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Annotasiya. Klassik adabiyyatda intermedialligin tozahiirii olan ekfrasisa dair onlarla nimuna
gostormok miimkiindiir. Nizami Goncovinin sonatlors sevgisi, bu mévzular tzro kifayat qadar
Bilgiye malik olinasi onun har poemasinda musiqi, heyksltarasliq, rassamliq, naqqasligla bagh
mogamlara bu va ya digor daracada yer aytrmasindan da goriiniir. Onun yaradiciliginda musiqi va
rosm senatina Xisusi miinasibat bir ¢ox tadqiqatgilar tarafindsn vurgulanmis, mévzu atrafinda
miixtalif aragdirmalar arsays galmisdir.

Nizamiya gora, sanat birlagdirici enerjiys malikdir. Onun asarlarinda hatta epizodik obraz va ya
hadisa belo, gairin sanat konsepsiyasi askara ¢ixarir. Bu baximdan tasviri sanat va musiqi ila
bagl olan ideyalar asarin niivasina daxil olaraq, intermedial kontekst yarada bilir. Intermediallig
haqqinda yalniz o zaman danismaga dayir ki, simvollar kognitiv yaradicilidin asas elementlarina
¢evrila bilsin, asorin xarakterinin, mahiyyatinin formalasmasinda har hansi rola malik olsun. Odur
ki, Nizami yaradiciliginda sanoto miinasibat heg do 6tari vo ya tasadiifi xarakterli deyil.
Miitoxassislar Nizami yaradiciligini dovriin musiqi sanati ila bagli tasavviira malik olmagda an
dayarli niimunalardan hesab edirlar. Digar asorlarinds musiqi clementlarina Gtari rast galinsa da,
“Xosrov va Sirin” Nizaminin musigiys an genis yer verdiyi poemasidir. Xosrovla Sirinin musiqi
iistiinda Barbad va Nikisanin dilindan deyismasi asarin bir negs foslini togkil edir. Burada biz dahi
sairin musiqinin dorin bilicisi oldugunu goéra bilirik. Nizami Gancavinin biitiin yaradicihginda
tasviri ekfrasisa oldugu kimi, musiqi ekfrasisino ds onlarla niimuns géstarmak miimkiindiir. Onun
nahang yaradiciligini digar aspektlardan oldugu kimi, intermedialliq kontekstindan da arasdirdigea
¢ox doarin, falsofi, psixoloji qatlara enmak, badii-estetik diinyagériisiiniin detallarina balad olmaq
mimkiindiir. )
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Abstract. There are dozens of examples of ekphrasis manifestations of intermediality in the
classical literature. Nizami Ganjavi's love for the arts and his sufficient knowledge of these topics
can be seen in the fact that in each of his poems he devotes more or less space to music, sculpture
and painting. In his work, a special attitude to music and painting has been emphasized by many
researchers, and various studies have been conducted on the subject.

According to Nizami, art has a unifying energy. Even an episodic image or event in his works
reveals the poet's concept of art. In this sense, ideas related to fine arts and music can enter the
core of a work and create an intermedial context. Intermediality is worth talking about only if the
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symbols can become the main elements of cognitive creativity, have any role in shaping the
character and essence of the work. Therefore, the attitude to art in Nizami's work is noy
spontaneous or accidental. )
Specialists consider Nizami's work to be one of the most valuable examples of having an ides
about the musical art of the time. Although it is found in other works due to its musical elements,
“Khosrov and Shirin” is Nizami's poem that gives the most space to music. Khosrov and Shirin's
Barbed and Nikisa conversations over music form several chapters. It is possible to show dozens
of examples of musical ekphrasis in Nizami Ganjavi's all work, as well as in the descriptive
ekphrasis. As we study his great work in the context of intermediality, as well as in other aspects,
it is possible to descend to very deep, philosophical, psychological layers, to get acquainted with
the details of his artistic and aesthetic worldview.
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Giris / Introduction

Ekfrasis yalmz struktur-semantik vahid olmayib, poetikanin vacib elementlorindon biri kimi,
homginin miiollifin va personajlarinin manavi doyarlarini, estetik baxislanm oks etdirmakds sha-
miyyatli rol oynayir. dabiyyatin musigi vo tosviri sonatlo qarsiliqh olagosi intermedialliq kon-
tekstinda yalmz son onilliklorde adobiyyatsiinashq predmeti olaraq 6yronilmays baslasa da, imu-
man bu miinasibatlorin méveudlugu antik dévrlara gedib ¢ixir. Istar Sarg, istorsa do Qarb kiassik
adabiyyatinda intermediallifin tazahiirii olan ekfrasisa dair onlarla niimuna gostarmok miimkiin-
dur.

Osas hissa / Main Part

Nizami Gancavi yaradiciliginda musiqi va rasm sanatina xiisusi miinasibat bir ¢ox tadgiqat-
¢ilar tarafinden vurgulanmig, movzu strafinda miixtalif aragdirmalar arsays galmigdir. Mahammad
Omin Roasulzads “Azarbaycan sairi Nizami” asarinds dahi sairi “rong vo ahangi sevan sonatkar”
adlandinr [6, 5.276].

Boyiik soz ustadinin digar sanastlars sevgisi, bu movzular iizrs kifayat qadar bilgiys malik
olmasi onun har poemasinda musiqi, heykaltaraslq, rassamliq, naqqaslhqgla bagli maqamlara bu va
ya digar daracads yer ayirmasindan da goriiniir. Nizamiys gors, sanat birlosdirici enerjiys malik-
dir. Tesadiifi deyil ki, ikinci poemasinda $irin Xosrovu rassam Sapurun ¢aokdiyi rasmda goriir va
asiq olur. Sapur 3 giin ardicil eyni gokli ¢akir va $irin rasmi har dafo gorands Xosrova bir az da
vurulur. Miixtalif poemalarinda Nizami tasviri sanatls bagl epizodlar taqdim edir: Farhadin asar-
lari haqqinda s6vqla bahs etmosi, Niigabanin sarayindaki ipak iizarindaki rasmlarin tasviri, rossam-
lar arasinda kegirilon miisabiqo va s.

Forhad asards usta bir sonatkar kimi avvalca Cinda birlikds sanat dyrandiklerini deysn Sa-
purun dilindan yiilir: (Kiiliinglo baslarkan sanatkarhiga / Yeri qus qayirib yiiklor baliga. / Quzil
bir rang alir isindan giillar / Daglara damirla Cin naqsi ¢akar) [4, s.182]. Sapurun rassamliq hiina-
ri 3-cii asrdo yasamis bdyiik sonastkar Mani ilo miiqayiso edilir (“Nagqasligda Maninin yenidan
(diinyaya) galmasi miijdasini verirdi”) [2, 5.61], yaxud “Mani giidratli naqqay icari girdi, Opiislari
ila yera naxig vururdu” v3 s.) [4, s.103]; Forhadin Bisiitun dagini ¢apib rosmlar nags etmoasi ise
Maninin an maghur “Orjeng” sseri il miiqayiss edilir (“Sirinin suratini kiiliingls o dasn iizarina
(Mani) Orjangi ¢akdiyi kimi hakk etdi”) [2, s.188].

“Xosrov ve $irin”, “Yeddi gozal” poemalarinda sadaca 6z sanatkar qahromanlannin gabiliy-
yatini tasvir etmok {igiin miiqayiss miistavisinda boyiik sanatkar Maninin adim bir ne¢a yerds ¢a-
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kon Nizami Gancavi “Iskandornamas”nin “Rum va Cin naqqaslannin yans1” adh hissasinds ondan
Reydon Cino yola diigon peygombar olaraq bohs edir.

Homin fasilds kimin daha yaxs1 sanatkar oldugunu milayyanlasdirmak iigiin sahla xaganin
hiizurunda Rum v Cin rossami arasinda miisabiqa taskil edilir. Aralarina parda ¢okilir. Miiayyan
olunmus vaxtdan sonra arsaya galon isa iki ressamin yaratdig: tamamila eyni 2 rasm asari olur. Bu
vaziyyat har kasi ¢agdirir, gorar vermoakds ¢atinlik gokirlor. Pards galdirildiqda rumlu rassamin
16vhasi iizorinde hamin o mitkommal rasm goriiniir, ¢inli ressamin 2l isi is2 panldayinca cilalan-
mis bos bir 16vhadan ibarat olur. Pards yenidan értiildiiyii zaman har ikisinin 16vhasinda yena eyni
rasm canlanir. V3 belaca, aydin olur ki, Cin rassami rosm gokmamis, 6z 16vhasini ragibinin ¢akdi-
yini ayna kimi aks etdiracayi gadar cilalamigdir. Lakin miisabigenin maglubu olmur, har ikisinin
gordiiyii isi milkkammal yerins yetirdiyi deyilir.

Burada hor iki ressamin 3l isini sair metaforik olaraq “Orjang” adlandirir (“Har iki “Or-
jang "in birdir peykari”). “Orjong” rassam, naqqas Mani torafinden g6zal rasmlarls bazadilmis bir
kitabdir. Ravayat olunur ki, bu kitabda o qadar gozal sokillar varmis ki, Mani onun samadan gén-
darildiyini, miigaddas oldugunu iddia edirmis. Poemanin sonraki satirlarinds Nizami naqqas Ma-
ninin senatkarhgim Cino safari zamani qarsilagdigi vaziyystlo bagh sarh edir: galisindan xabar tu-
tan rossamlar onu sinamagq li¢iin dag hovuz iizorinds su illiiziyas: yaradirlar. Rosm o qadar moha-
ratla islanir ki, susuz ¢6llards giinlarca aziyyat ¢skan Mani aldanib hovuza taraf qagir. Su doldur-
maq maqgsadilo “hovuz”a toxundurdugu kuzassi sinir. Mani ¢inli sonatkarlarin hivlasini anlayib bu
rosmin {izerina hasgiqidan segilmayan, istiina qurdlar darasmis 6lii it sokli ¢okir — susuzlugdan
yansa da, kimsa bu képok lesino gors bu das hovuza yaxinlasmasin, xoyals pug olmasin dey> Be-
laca, Nizami naqqas Maninin yiiksok istedadi il yanasi, zokasindan da s6z agmus olur: “Onun zo-
kaswnin gostardiyi sehrkarligdan \ Ona va onun Orjangina sigindilar.” Bu epizodda tasviri sanatda
estetik mévqe baximindan realizm niimunasini goriiriik.

Senatsiinas Telman Ibrahimov Nizaminin “Rum va Cin naqgaslanmn yans:” sijjeti vasitasils
tasviri sanatin ikili tobiati barads fikir yiiriitdilyiinii qeyd edarak yazir: “Iki tasvir iisulu var va on-
lara uygun — iki név rassam var: Birincisi — he¢dan realliq yaradan, ikincisi - méveud realligin
kamil giizgiisiina ¢evrilarak sanat yaradan.” (Miallif bu mévzudaki qisa fikirlarini bels bir gevdls
tamamlayir: “P.S. Kim deya bilor ki, Nizami Gancavi filosof, sairla barabar. sanatsiinas olmayi-
b2!") [7,s.3].

Olbatta, burada reallign “he¢dan” yaratmaq masalasi miibahisalidir. Ciinki na olursa olsun,
sanatin asli artiq Miitlaq Yaradan torsfindan yaradilib v istanilon sanat realliqda artiq var olanin
aksidir. Sanatin ontoloji asasina istinad edan Platonun mimesis (taqlid) nazariyyasi sanatin haqiq
varhigr dork etmok imkani (aslinds iso imkansizlig1) masalasini qoyur. Platonun gergokliyin taglidi
kimi sorh etdiyi sanat ikigat taqlid kimi (“taqlidin taqlidi”, “suratin surati”, “kolganin kélgasi™)
mdveuddur: realliq diisiincani (ideyani) taglid edir, sanat isa movcud realligi. Platona gora, haqi-
qotd sonatlo deyil, ideyaya uygun asorlor yaradan insanlann yaradici faaliyyati ilo yetmok miim-
kiindiir.

Aristotel isa taqlidi insann ilkin, fitri miilkiyyati hesab edir. Sonatin mahiyyati olan taqlidin
asasinda tasvir ediloenls tasvirin oxsarhig: (iist-iists diigmasi) dayanir. Onun diisiincasinca, gergak
olan els taqliddir. Els buna gors da tasvir edsnin shvali-ruhiyys va xarakterini aks etdirarak izlayi-
cids har hansi toassiirat yaradan sanat ssari Aristotels géra, badii haqiqati ifada edir.

Belalikla, “$orofnama”ds epizodik obraz olan Mani va onun istirak¢isi oldugu kigik fasil,
aslinda, Nizaminin sanat konsepsiyasim agkara ¢ixarir. Bu baximdan tasviri sanatla bagh olan bu
ideya asorin niivasins daxil olaraq, intermedial kontekst yarada bilir. intermedialliq hagqinda val-
iz 0 zaman danismaga doayir ki, simvollar kognitiv yaradicih@in asas elementlarina gevrils bilsin,

asarin xarakterinin, mahiyystinin formalasmasinda har hansi rola malik olsun. Vizual va sas ele-
mentlarinin séz vasitasils ifadesinin miimkiinsiizliiyii hagqindaki fikirlara cavab olaraq geyd edak
ki, ekfrasis obyekti deyil, obyektin dogurdugu hiss va diisiincani ifada edir. Odur ki, Nizami yara-
dicihiginda sanato miinasibst heg da 6tari va ya tasadiifi xarakterli deyil.
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Ronglor insanin hayatinda yalmz dekorasiya rolunu oynamuir. Ta qadim d6vrlerden barj
rangler senatds, maisatda va hatta siyasstds simvolik anlam kasb edib. Bu baximdan rangloarin in-
san iizarindoki tosiri, psixoloji monalandirmalar hor zaman tadgiqatgilarin va sonotkarlarin diqqat
moarkazinds olub. Leonardo da Vingi gadim yunan alimlsrinin bu baradaki fikirlarini qabul edarak,
renglarin tabiatdaki 4 iinsiirla bagl oldugunu yazirdr: “qurmizi — alova, sar1 — torpaga, mavi — ha-
vaya, yasil — suya bagldir”. Lakin renglorin ramz olaraq gavramlmasi hamigs olmasa da, gox vaxt
modaniyyatlora gora dayisir. Nizami Gencavinin asorlorindaki rang simvolizmi tasavviif madaniy-
yatini oks etdirir.

Nizaminin “Haft peykar” poemasi dilimiza, asasen, “Yeddi gozal” soklinda torciima olunsa
da, onun “Yeddi portret” (Yevgeni Bertels), “Yeddi obraz” (Ziimriid Quluzads), “Yeddi sokil”
(Tag Xalisbayli) terciima variantlarinin toklif olundugu da malumdur. Poemanin ideyasina, bura-
dak: hekayalarin mazmun va mahiyystina baxsaq, yaqin ki, bu variantlarin har biri indikindan da-
ha gox magbul hesab edilmalidir. Nizami yazdigi poema haqqinda “Suratparastlor digiin sursti ga-
songdir, / Mazmun sevanlar digiin d magzi (Tapasi) vardir "~ deyir [3, 5.290].

Svvaldan sona 7 ragamls kodlagdirilan bu asar rengler baximindan da dorin folsafi-psixoloji
kontekst kasb edir. Burada Bohramun genbs giinii qara (kasrat) giinbads getmasi ilo baglayan yolu
ciima giinii ag (vahdat) ranglo bitir: qara — san — yasil — qumizi — fiiruzo — sondal — ag rong mars-
rutu iizra davam edan bu macarada ranglar shamiyyatli kod rolunu oynayir. Klassik $arq adabiy-
yatinda rang simvolizmi biitévliikde madaniyyati, estetikani oldugu qadar hamginin misllifin 6zi-
nii, badii diinyagériisinii ifado etmok baxumindan shomiyyatlidir. Ogar ¢agdas adabiyyatda rong
monalandirmasi disiincodon daha artiq hiss vo emosiyalan ifado edirso, klassik adobiyyatda bu ba-
ximdan vurgu tesevviifi-ramzi monalandirma tizerindadir. Nizaminin yalmiz “Yeddi gézal” poema-
sinda deyil, biitiin yaradicihiginda sksini tapan ekfrasistik tasvir va rongler bu gonaati méhkamlan-
dirir.

Miitaxassislar Nizami yaradicihgini dévriin musiqi sanati ila bagl tosovviirs malik olmaqda
on doyarli niimunslardan hesab edirlar. Bu baximdan sairin yaradicihiginda musiqi, o ctimladan
musigi senatinde Nizami irsinin yeri va movqeyini aragdiran asarlar yazilib. Lakin miisahidalar
gostarir ki, imuman bu mévzuda oldugu kimi, bu tedqiqatlar da daha gox musigisiinaslar torafin-
dan aparilib va masalonin musiqi tarafi lizarina vurgu edilib.

Digar asarlarinda musiqi elementlarina 6tori rast golinsa da (masalon, “Yeddi gozal” poema-
sinda ov zamani Bshram sahi miigayist edon Fitnonin istedadlan arasinda onun moharatls rud va
cong calinas1, gozal rags etmasi bir nega beytls tasvir olunur; Onu danlayan dostuna Macnun “Jki
diiz alatin nagmasimi var? Barbat ayri olar, mizrab diiz olar” cavabi verir v s. ylizlorls niimuns
gatirmok olar), “Xosrov ve Sirin” Nizaminin musiqiys an genis yer verdiyi poemasidir. Xosrov
nogmosiz bir udum bads igmayan, ¢alg1 va rags izlomadon giinii kegmayan bir obraz olaraq tasvir
edilir. Sarkarda Bahram Cubin onun hagqinda sayis yayarkan ayloncays baghligim bela ifads edir:
“Bir ¢alg1 (rud) sasina verar bir 6lka, / Ona nagma xogdur bir eldan balka.)

Sirinin hasratil tagatdan diisan Xosrov Barbadin maclisi slo almasini amr edir. Poemada de-
yilir ki, Barbad bildiyi yliz nagmadan yalmiz an ¢ox bayendiyi otuzunu ifa etdi. O, barbatds ifa
edarok oxudugca nagmoiori gah iirok verir, gah can alird1 — gah kadarlandirir, gah timid baxs edir-
di. Bu fasilds Barbadin ifa etdiyi nagmalar bir-bir sadalamir: “Ganci-badaverd”, “Ganci-gav”,
“Goanci-suxta”, “Sadirvan-mirvarid”, “Taxti-taqidis”, “Nimruz”, “Naqusi”, “Ovrang”, “Farrux-
ruz”, “Sabz dar sabz”, “Miigguya”, “Sabdiz”, “Sobi-farrux” va s. “Boyiik sair melodiyalarin adla-
rin1 sadalamagqla kifaystlonmir, ham ds onlarin har birina qisa, metaforik xarakteristikalar verir va
onlarin dinlayicilorda hansi hisslari oyatdigini tasvir edir” [8, s.37].

Xosrovla Sirinin musiqi iistiinds Barbad va Nikisanin dilindan deyigmasi asarin bir nega fas-
lini toskil edir. Burada biz dahi sairin homginin musiqinin darin bilicisi oldugunu gors bilirik. Iki
xanandanin bir-birina cavab olaraq oxudugu nagmalor miixtolif mugamlar {istiinds ifa olunur: rast,
zirafkand, rahavi, hisari, tigsaq, Isfahan, Novruz perdasi va digsr mugam $6bs va pardslarinin; ud,
rud, setar, cang, tabil, barbat, keranay, saz, ney, dof kimi musigi alatlerinin adlari ¢okilir. Har iki

—

ifag1 moharatlo galib-oxuyur. Eyni zamanda poemada Nikisa va Barbadin oxudugu har bir mugam
sz xarakterina uygun olaraq tasvir edilir.

“jqbalnams”da 29 miigonninamanin yer almasi, hor hissads miiganninin bir basqa musigi
alatinda ifasi, har ifadan bir bagqa ohval gézlonilmasi, “Oflatunun ¢alg: alati qayirmasi” faslinda
Orastunun tokabbiiri iiziindan kiisiib saraydan geden alimin saz diizaltmasi va s. kimi epizodlar da
sairin musiqiya olan sevgisindon xabar verir. Yeri galmiskan, adigakilan fasilde Oflatunun saz ha-
zirlamast prosesi ela kigik detallarina gadar dagiqlikla tasvir olunur ki, Nizami Gancavinin musiqi
elmina darindan baladliyi gatiyyan siibhe dogurmur.

Esidib burada o, nals, faryad,
Etdi bu ahangla bir nagma icad.
Rudda bu ahangi miinasib yerds
Quru bagirsagdan baglad parda,
I¢ibos qabaga ¢akarak dari,
Diizaltdi, bagladh o, pardalari.
Ceyran darisina ¢akdi qara rang,
Quru ud saslanib oldu xogahang.
Bir xeyli cahd edib fikrina uygun,
Diizaltdi, nahayat, o bir arganun.
Tellari yaxgica kéklanmis bu saz
Bagsladi vermaya ahangdar avaz... [5, s.73]

Orastunun sazinin nagmasindan noinki insanin sadlandigy, hatta vahgi heyvanlann da aram
tapdif1 yazilir, yoani onun diizaltdiyi alst sanki schrliymis kimi esidon biitiin canlilan afsunlamagq
giiciindadir. Burada sair g6zal musiqinin psixologiyaya ecazkar tasirindan, séz gadar dayarli oldu-
gundan bohs edorak, sanotin estetik giictinii oks etdirir.

Natica / Conclusion

Bu va bagqa niimunalar Nizami Gancavinin musiqi estetikasina da yaxindan baladliyini tas-
digloyir. Bu bilgilorin poemada genis miqyasda yer almasi klassik adobiyyatda musiqi ekfrasisina
an miikammoal niimunslardandir. Umumiyyatla iss Nizami Gancavinin biitiin yaradiciliginda tasvi-
ri ckfrasisa oldugu kimi, musiqi ekfrasisina do onlarla niimuna gostarmok mimkiindiir. Musiqisii-
nas S.Abdullayeva yazir: “Nizami Gancavinin “Xamsa’’sinin va biza ¢atmug lirik seir beytlarinin
imumi sayindan (28626) 758 beyt, yani beytlarin 1/38 hissasi bilavasits musigi ila baghdir” (1,
$.205]. Dahi Nizami biitiin bdyiik sanatkarlar kimi 6z sanatinin dayarini bilirdi, ucaligina balad idi
va deyirdi:

ijin s0z pardasinda ahangi var, sehri var,
Ozii yerds olsa da, ruhu goylarda vasar.

Nizamt Gancavi s6z pardasinds 6z ahongi, s6z tablosunda 6z rangi olan. bir ¢ox elm va sa-
nat névlarinin sirlarine vaqif olan diinya dahisidir. Onun nshang yaradiciligim digar aspektlerdan
oldugu kimi, intermedialliq kontekstindon do aragdirdiqca gox dorin, falsofi, psixoloji qatlara en-
mak, badii-estetik diinyagoriisiiniin detallarina balad olmaq miimkiindiir.

Odabiyyat / References
1. Abdullayeva S. Nizamids musiqi, musiqids Nizami. Baki, 2018.

2. Gancavi N. Xosrov va Sirin (filoloji tarciima, izahlar va geydlar Homid Mammadzadanindir).
Baki: “Elm”, 1981.

102 www.,journal.literature.az

Azarbaycan adabiyyatgiinasligi, 2021, Ne 2 103



Azarbaycan Milli Elmlar Akademiyasi

S

Goncavi N. Yeddi gozal (filoloji torciima va izahlar Riistom Sliyevindir). Baki: “Elm”, 1983,
Goncavi N. Xosrov va Sirin. Baki: “Lider nagriyyat”, 2004.

Goancavi N. Iskandarnama. Igbalnama. Bak:: “Lider nasriyyat”, 2004.

Rosulzads M.O. Azarbaycan sairi Nizami. Baki: “Taknur”, 2011.

brahimov T. Nizami Gancavinin “Iskendernama” asarinds Rum va Cin naqqaslarimn yarig:.
file:///C:/Users/User/Downloads/NIZAMI_GNCVININ_ISGNDRNAM_SRIND.pdf

8. Baitpamosa A. [Toambl Husamu I'iHIXEBH B KOHTEKCTE B3aUMOOTPAXEHHA HCKYCCTB.  Baky:
Hza. «EJL» 2014.

Novew

Auanu3 3cTernyeckux B3rianaos Huzamu I'sHakeBH B KOHTEKCTE
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E-mail: vahidovametanet@gmail.com

Pe3siome. B kiaccuueckoid mureparype 3kdpacucy Kak MposiBIE€HHI0 HHTEPMEIHATEHOCTH MOXHO
oKasaTh NecATKH mpumepoB. Jlo60Br Huszamu [SHIKEBH K MCKYCCTBY M €r0 3HaHHE 3THX TeM
NPOSABIAETCA B TOM, UTO B KaXI0H M3 CBOMX MO3M OH ynenseT 0o/blie WM MEHbIIE MecTa
MYy3bIKE, CKYJbITYPE M )KUBOONCH. MHOTHE HCCE0BATENH NI0A4EPKUBATIH 0CO60€ OTHOLIEHHE K
My3bIKE M KMBOIIMCH B €r0 TBOPYECTBE M Ha 3Ty TeMy ObLIM NpOBEAEHbI pa3iH4Hble HCCIe-
JOBAHMA.

Mo Huzamu, uckyccrso obnajaer obbeauuslolleidl 3Heprued. B ero mpoM3BeNeHHMsAX Aake
3NM30AM4CCKHil 06pa3 win COOBITUC PACKPbIBACT KOHUENUMIO n03Ta 06 uckycctse. C 310i TOUKH
3peHHs UEH, CBSI3aHHbIE C H300pa3HTeIbHBIM HCKYCCTBOM H MY3BIKOM, MOTYT BOMTH B CyThb IpO-
M3BEEHUA W CO3MaTh WHTEpMeauanbHbId KoHTekcT. OO MHTEpMeaMalbHOCTH CTOMUT FOBOPHUTDL
TOJBKO B TOM CIIy4dae, eciii CHMBOJIBI MOTYT CTaTh OCHOBHBIMH 3JIEMEHTaMH KOIHHTHBHOIO TBOp-
YeCTBa, ChIrpath Kaky-mbo poss B HGOpMUPOBaHUH XapaKTepa U CyTH npousBeneHHs. [loaTomy
OTHOIIEHHE K HCKYCCTBY B TBOpUecTBe HH3aMu 1o cBoeit IpHpo/e COBCEM He CTydaiHo.
CreunanucTsl CHUTAOT TBOpYecTBO Hu3aMu oaHMM M3 LieHHEeHIuMX 06pa3loB NpeacTaBleHHUs 0
MY3BIKATBHOM HCKYCCTBE TOTO BpeMeHH. XOTS H B JPYTHX €ro MPOH3BEJCHHAX MEIBKOM
BCTPEYAIOTCA MY3bIKalbHbIE JNeMeHThl, «XocpoB ¥ Llupun» 310 noama, B kotopoii Huzamu
yaesseT My3bike 0ouble Bcero Mecra. PasroBopst Xocposa u llnpun nocpeannyectsoM bap6ena
1 Hukicsl ¢ My3bIKOH COCTaBIAKOT HECKONBLKO TINIAB NPOM3BEASHHMA. 31€Chb Mbl BHAMM, YTO
BEJIMKHH 10T TakKe sABIAeTcs IlyOOKHM 3HaTOKOM My3bIkH. B TBopuecTBe Huzamu I'tHmkeBH
MOKHO NOKa3aTb AECATKH NPHMEPOB MY3bIKaJIbLHOIO IK(PpacHca, TakKe KaK H H300pasUTENILHOTO.
H3yyas ero BeiMKOC TBOPYCCTBO B KOHTCKCTE MHTCPMCOMAILHOCTH, TAKOKC KaK MU B JAPYTHX
aCrneKTaX, MOXHO NPHATH K OdeHb IIy60KUM (MIOCODCKHM, NICHXOTIOTHYECKHM ILIACTaM,
[103HAKOMHBLIKCh C JCTATAMH CrO XYA0XCCTBCHROIO H 3CTCTHYECCKOrO MUPOBO33PCHHUA.
KuiioueBbie c1oBa: uHTCpMCAManbHOCTb, Huzamu I'snmkeBy, My3bika, dKdppacuc
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