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SARI AŞIQ BAYATILARININ OBRAZLAR SİSTEMİ

MΩqalΩdΩ AzΩrbaycan folklorşünaslığında “bayatı ustası” kimi tanınan Sarı Aşığın  yaradıcılığında
mühüm yeri tutan bayatıların obrazlar sistemi tΩdqiq olunur. MüΩllif ΩvvΩlcΩ Sarı Aşığın bayatılarını mΩzmununa
görΩ tΩsnif etmiş vΩ onları dörd hissΩyΩ ayırmışdır: eşq-mΩhΩbbΩt, vüsal vΩ ayrılıq mövzusundakı örnΩklΩr, tΩbiΩt
tΩrrΩnümü ilΩ bağlı nümunΩlΩr, el-oba dΩrdi vΩ VΩtΩn hΩsrΩti ilΩ bağlı örnΩklΩr, insani Ωxlaq vΩ başqa mΩnΩvi
dΩyΩrlΩri Ωks etdirΩn nümunΩlΩr. Sarı Aşığın bayatılarının bu şΩkildΩ tΩsnifi onun obrazlar sisteminin öyrΩnilmΩsi
üçün dΩ Ωlverişli şΩrait yaratmışdır. Bundan ΩlavΩ, mΩqalΩdΩ obrazlar sisteminΩ daxil edilΩn aşiq-mΩşuq obrazları
poetik xüsusiyyΩtlΩrinΩ görΩ dΩ öyrΩnilmişdir. 

Açar sözlԥr: Sarı Aşıq, bayatı, obrazlar  sistemi, poetika, tΩsnifat, mΩzmun.

Bayatının Azԥrbaycan şifahi xalq ԥdԥbiyyatında vԥ bütövlükdԥ xalq mԥnԥviyyatında yeri
haqqında fikirlԥşԥndԥ istԥr-istԥmԥz yadımıza böyük şairimiz Sԥmԥd Vurğunun mԥşhur “ Vaqif”
dramında baş qԥhrԥmanın dilindԥn deyilmiş vԥ dillԥr ԥzbԥri olmuş klassik misraları düşür:

Külli Qarabağın abi-hԥyatı,
Nԥrmԥ-nazik bayatıdır, bayatı!
Bayatının ruhumuzu qidalandıran hԥyat çeşmԥsi olduğu “Vaqif” dramında böyük şairin

dövrü vԥ mühiti ilԥ bağlı, elԥcԥ dԥ, ԥsԥrdԥki dramatik vԥziyyԥtlԥ ԥlaqԥdar yalnız Qarabağa nisbԥt
verilsԥ dԥ, indiki halda bunu bütün Azԥrbaycana şamil etmԥk olar. Doğrudan da, Azԥrbaycan
şifahi vԥ yazılı şeir şԥkillԥri arasında bayatıdan kütlԥvi vԥ bayatıdan tԥsirlisini tԥsԥvvürԥ gԥtirmԥk
çox çԥtindir.

Poeziyamız tarixindԥ Sarı Aşığa qԥdԥr dԥ, Sarı Aşıqdan sonra da ilhamını vԥ qԥlԥmini
bayatı yaradıcılığında sınayan aşıq vԥ şairlԥrimiz olmuşdur vԥ sözügedԥn janrda gözԥl nümunԥlԥr
yaratmışdır (1). Ancaq onlardan heç birinin adı bayatı ilԥ bu qԥdԥr yaxından bağlanmamışdır vԥ
heç biri Sarı Aşığın fԥth etdiyi bayatı zirvԥsini fԥth edԥ bilmԥmişdir. Biz bu fԥsildԥ bunun
sԥbԥblԥrini Sarı Aşığın bayatılarını dԥrindԥn vԥ ԥtraflı tԥhlil etmԥklԥ, ustad aşığın bayatı
poetikasına gԥtirdiyi böyük yeniliklԥri araşdırmaqla işıqlandırmağa çalışacağıq.

Mԥzmun-mündԥricԥ baxımından Sarı Aşıq bayatılarını ԥsasԥn dörd hissԥyԥ ayırmaq olar:
Eşq-mԥhԥbbԥt, vüsal vԥ ayrılıq mövzusundakı örnԥklԥr;
Tԥbiԥt tԥrrԥnümü ilԥ bağlı nümunԥlԥr;
El-oba dԥrdi vԥ Vԥtԥn hԥsrԥti ilԥ bağlı örnԥklԥr;
İnsani ԥxlaq vԥ başqa mԥnԥvi dԥyԥrlԥri ԥks etdirԥn nümunԥlԥr.
Bir çox hallarda bu mövzulardan birinin cizgilԥri digԥrinin sԥrrast vԥ tԥsirli ifadԥsinԥ

xidmԥt edir, yԥni onlar bir-biri ilԥ ԥlaqԥli şԥkildԥ tԥrԥnnüm olunurlar.
Sarı Aşığın bayatı yaradıcılığında vԥfa vԥ sԥdaqԥt, mԥrdlik vԥ cԥsarԥt, comԥrdlik vԥ

sԥxavԥt, şԥfqԥt vԥ mԥrhԥmԥt, sadԥlik vԥ sԥmimiyyԥt kimi insani xislԥtlԥr nԥ qԥdԥr ruh yüksԥkliyi
ilԥ tԥrԥnnüm olunursa, onların ԥksi olan dönüklük vԥ xԥyanԥt, namԥrdlik vԥ qorxaqlıq, xԥsislik
vԥ xudbinlik, sԥrlik vԥ daşürԥklilik, harınlıq vԥ ikiüzlülük bir o qԥdԥr dԥrin ikrah hissi ilԥ ifşa
edilir (2). Amma bunların hamısı, yԥni insana xas olan müsbԥt xüsusiyyԥtlԥr dԥ, onun tԥbiԥtin -
dԥki mԥnfi cԥhԥtlԥr dԥ ustad sԥnԥtkarın yaradıcılığından qırmızı xԥtlԥ keçԥn xeyirlԥ şԥrin müba -
rizԥsindԥn qaynaqlanır, bu mübarizԥ ilԥ bağlı şԥkildԥ üzԥ çıxır.

Bu mԥnada xeyir ilԥ şԥr, yaxşılıq ilԥ yamanlıq ortasındakı ziddiyyԥt vԥ mü ba ri zԥ Sarı
Aşıq lirikasının ԥsas konfliktini tԥşkil edir. Sarı Aşıq lirikasının, xüsusԥn ba ya tı yaradıcılığının
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ideyalar vԥ obrazlar alԥmini aydın tԥsԥvvür etmԥk üçün sö zügedԥn lirik konfliktin üzԥrindԥ
ԥtraflı vԥ hԥrtԥrԥfli mülahizԥ yürütmԥk tԥlԥb olunur.

Ustad aşığın bayatılarındakı lirik konfliktin bir qütbündԥ xeyiri tԥmsil edԥn yaxşılıq vԥ
mԥhԥbbԥt dayanırsa, digԥr qütbündԥ şԥri tԥmsil edԥn yamanlıq vԥ ԥdavԥt durur. Bu qütblԥşmԥni
ümumi ideyalardan konkret obrazlara köçürԥsi olsaq, konfliktin bir tԥrԥfindԥ Aşıq ilԥ Yaxşını,
digԥr tԥrԥfindԥ Yaman bԥyi görürük. Bunları yaxından müşahidԥ etmԥk üçün aşağıdakı misallara
diqqԥt yetirmԥk kifayԥtdir:

Qarşıda ha İrandı,
Ha Rumdu, ha İrandı.
Yamana baxmaz Aşıq,
Yaxşıdan ayırandı (3, s. 34).

yaxud:
Bağların aramı su,
Aşığa haram su.
Yamandan betԥr kԥsib,
Yaxşıynan aramı su (3, s. 41).

Bԥzi bayatı nümunԥlԥrindԥ isԥ poetik fikir vԥ obraz o dԥrԥcԥdԥ ümumilԥşdirilir ki, Yaxşı
vԥ Yaman, şԥxs adlarından daha çox xeyiri vԥ şԥri simvolizԥ edԥn ümumi sifԥt vԥ anlayışları
ifadԥ edir. Mԥsԥlԥn:

Mԥn Aşıq keçdi mԥndԥn,
Ox dԥydi, keçdi mԥndԥn.
Yaxşıya körpü oldum,
Yaman da keçdi mԥndԥn (3, s. 52).

yaxud:
Qannısan, yaxşı dağlar
Yaman da, yaxşı da dağlar.
Hԥr kԥsin bir dağı var,
Aşığı Yaxşı dağlar (3, s. 34).

Tԥdqiqatımızın müxtԥlif yerlԥrindԥ müxtԥlif münasibԥtlԥ Aşıq vԥ Yaxşı obrazları
üzԥrindԥ dԥfԥlԥrlԥ fikir-mülahizԥlԥr bildirmişik vԥ bundan sonra da bildirԥcԥyik. Odur ki, lirik
konfliktin digԥr qütbündԥ dayanan Yaman obrazı ilԥ bağlı fikirlԥri burada davam etdirmԥk başqa
nöqteyi-nԥzԥrdԥn dԥ ciddi maraq doğurur. Mԥsԥlԥ burasındadır ki, Sarı Aşığın bayatıları arasında
Yaman bԥyin adı hallanan bԥzi nümunԥlԥr ustad aşığın hԥyatının vԥ taleyinin tԥlatümlü dönԥm -
lԥri, faciԥli anları haqqında qiymԥtli mԥlumatlar da verir.  Mԥsԥlԥn:

O yar mԥnim yarımdı,
Yamanlar da yar umdu.
Aşığın qaçaq yeri
Ya İrandı, ya Rumdu (3, s. 56).

yaxud:
Mԥn Aşıq amanatdı,
Gԥlmԥsin Yaman atdı.
Keçirt mԥnu bu çaydan,
Yar gözlԥr, aman atdı! (3, s. 59).

Ԥgԥr dԥrindԥn diqqԥt yetirilsԥ, istԥr birinci, istԥrsԥ dԥ ikinci nümunԥdԥn Sarı Aşığın öz
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mԥhԥbbԥti yolunda Yaman bԥy tԥrԥfindԥn ciddi tԥzyiqlԥrԥ vԥ tԥqiblԥrԥ mԥruz qaldığını müşahidԥ
etmԥk çԥtin deyildir.

Bununla belԥ, Haqq Aşığının öz sevgisindԥn dönmԥzliyi vԥ imkan daxilindԥ sona qԥdԥr
öz ԥhdi uğrunda vԥ ԥn başlıcası, Yaxşının bԥxti uğrunda mübarizliyi dԥ bir sıra nümunԥlԥrdԥ öz
ԥksini tapmışdır. Bu cԥhԥtdԥn onun aşağıdakı bayatıları xüsusuilԥ diqqԥtԥlayiqdir:

Atdanmışam, düşmԥnԥm,
Yamanlığa düşmԥnԥm.
Aşığam, Yaxşı yarın
Heç yadına düşmԥnԥm (3, s. 30).

yaxud:
Bu qala yaman qala,
Düşmüşԥm yaman qala.
Rԥvamı Yaxşı ölԥ,
Yerindԥ Yaman qala?! (3, s. 36).

Aşığın lirik qԥhrԥmanı öz mԥhԥbbԥti vԥ sԥadԥtinin qԥniminԥ qarşı nԥinki öz mԥrdi-
mԥrdanԥ mübarizliyindԥn çԥkinmir, hԥtta bԥxtinԥ yağı kԥsilԥn hԥmin qara gücԥ qarşı döyüşԥ
hazır olduğunu belԥ gizlԥtmir:

Mԥn Aşığam bu daşa,
Könül qԥmlԥ budaşa.
Elԥ vur ki, Yamanı,
Kԥllԥsindԥn bud aşa! (3, s. 95).

Sarı Aşıq yaradıcılığının , o cümlԥdԥn, onun bayatı lirikasının ԥsas obrazları, heç şüb -
hԥsiz, lirik “mԥn” ilԥ onun sevgilisi, yԥni Aşıq vԥ Yaxşı obrazlarıdır. Tԥsadüfi deyildir ki, mԥhԥb -
bԥt vԥ ayrılıq motivlԥri ilԥ yoğrulmuş bütün nümunԥlԥrdԥ adı çԥkilsԥ-çԥkilmԥsԥ, bu obrazlardan
biri istԥr-istԥmԥz digԥrini yada salır. Amma Aşıq obrazının, tԥbiidir ki, ehtiva dairԥsi daha
böyükdür. Çünki o, ustad aşığın eşq-mԥhԥbbԥt mövzusunda olmayan başqa bayatılarının da baş
obrazı sayılır. Yeri gԥlmişkԥn, lirik “mԥn” obrazının mԥnԥvi alԥmi ilԥ yaxından tanış olmaq üçün
Sarı Aşığın ictimai motivlԥrlԥ yoğrulmuş müxtԥlif mԥzmundakı bir neçԥ bayatısını nԥzԥrdԥn
keçirmԥk onun dünyagörüşünü anlamaq nöqteyi-nԥzԥrindԥn maraqlı material verir:

Mԥn Aşığam baxtı kԥm,
Yar zülfünԥ bağ tikԥm.
Fԥlԥyԥ neylԥmişdim,
Fԥlԥk mԥnԥ baxdı kԥm (3, s.  41).

yaxud:
Mԥn Aşıq özüm neynim,
Bu dԥrdԥ dözüm neynim.
Ah çԥksԥm alԥm yanar,
Çԥkmԥsԥm, özüm neynim (3, s. 60).

Lirik qԥhrԥmanın öz taleyindԥn şikayԥtinin arxasında yalnız onun sevgisinin düyünԥ
düşmԥsi vԥ ayrılıq mԥşԥqqԥtlԥri deyil, hԥm dԥ zԥmanԥsinin ԥdalԥtsizliyi durduğunu aşağıdakı
örnԥklԥr daha aydın nԥzԥrԥ çarpdırır:

Mԥn Aşıq üzüm qara,
Bağında üzüm qara.
İstԥrԥm dosta varam,
Ԥlim baş, üzüm qara (3, s. 64).
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yaxud:
Mԥn Aşıq Sultanbuda,
Naxԥlԥf Sultan buda.
Ölkԥ viranmı qaldı,
Sayılır sultan bu da?! (3, s. 57).

Göründüyü kimi, birinci misalda xalqın gün-güzԥranının aşağı sԥviyyԥdԥ olduğu vur -
ğulanırsa, ikinci misaldan ölkԥnin taleyinin yarıtmaz sultan ԥlindԥ qaldığına üsyankar etiraz
sԥdası yüksԥlir.

Bԥzi mԥqamlarda isԥ ustad aşığın düşüncԥ vԥ sualları dünyanın sirlԥri vԥ yaranışın
sԥbԥblԥri haqqında müԥyyԥn dünyԥvi vԥ dini tԥsԥvvür vԥ bilgilԥr çԥrçivԥsindԥn çıxıb, dԥrin vԥ
mürԥkkԥb fԥlsԥfi mahiyyԥt kԥsb edir. Mԥsԥlԥn:

Aşıq deyԥr yüz qandı,
Bir oxudu, yüz qandı.
Kԥbԥ yıxsan, bir evdi,
Könül yıxsan, yüz qandı (3, s. 65).

yaxud:
Aşıq, yara dan hanı,
Bayqu yara dan hanı?
Alԥmi haqq yaratdı,
Haqqı yaradan hanı?! (3, s. 65).

Amma istԥr fԥlsԥfi sualların cazibԥsi vԥ onların ağıllı,düşündürücü cavabları, istԥr
mԥnԥvi-ԥxlaqi dԥyԥrlԥrin özünԥmԥxsus bԥdii-estetik çalarları ustad aşığın poetik yozum vԥ
dԥyԥrlԥndirmԥsindԥ necԥ tԥsir bağışlayır-bağışlasın, onlar lirik “mԥn”in fırtınalı, bԥnzԥrsiz vԥ
sehrli sevgi yaşantılarının yerini verԥ bilmir. Bu amil bir daha onu sübuta yetirir ki, Sarı Aşıq
lirikasının canı mԥhz  bu ecazkar könüldԥn  pԥrvazlanan sevgi bayatılarındadır. Buna bir daha
ԥmin olmaq üçün onun mԥhԥbbԥt yaşantılarını tԥbiԥt gözԥlliklԥri ilԥ qarşılıqlı ԥlaqԥdԥ neçԥ
mԥharԥtlԥ tԥrԥnnüm etdiyini diqqԥtlԥ müşahidԥ etmԥk zԥrurԥti yaranır.Bu müşahidԥlԥr, eyni
zamanda, Sarı Aşıq lirikasındakı bir sıra kömԥkçi obrazların (gül, bülbül, dağ, bağ, yaz, qış, ay,
günԥş, keyik, kԥklik, tԥrlan, maral vԥ s.) özünԥmԥxsus yerini vԥ rolunu müԥyyԥnlԥşdirmԥk
nöqteyi-nԥzԥrindԥn dԥ ԥhԥmiyyԥtlidir. Ԥn sԥciyyԥvi örnԥklԥrdԥn bԥzilԥrinԥ diqqԥt yetirԥk:

Aşığam, demԥmiş gül,
Hԥll oldu demԥ müşkül.
Ağzın açdı, bülbülԥ
Nԥ qaldı demԥmiş gül?! (3, s. 105).

yaxud:
Bağda gül, yazıda gül,
Yazdığı yazı degil.
Bu il hicran ilidir,
Bülbülün yazı degil (3, s. 62).

Min illԥrlԥ istԥr xalq şeirindԥ, istԥr klassik poeziyada gül vԥ bülbül obrazlarını sevgi
yaşantılarının tԥsirli çıxmasına xidmԥt elԥtdirԥn saysız-hesabsız deyimlԥrin vԥ müqayisԥlԥrin,
tԥşbehlԥrin vԥ istiarԥlԥrin arasında hԥr iki bayatının üçüncü vԥ dördüncü bayatılarında ifadԥ
olunan poetik fikirlԥr dԥrin sԥmimmiyyԥti vԥ tԥravԥti ilԥ seçilmԥkdԥdir.

Başı bԥlgԥli dağlar,
Dibi kölgԥli dağlar.
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Yol üstdԥ gözlԥr Aşıq,
Nԥ vaxt el gԥli, dağlar?! (3, s. 62).

yaxud:
Mԥn Aşığam yay bağlar,
Nar gilԥsin yay bağlar.
Qaşın, gözün tԥhrindԥ
Usta gԥlsԥ, yay bağlar (3, s. 107).

Birinci bayatıda dağların el-oba intizarlığına sevԥn könül hԥsrԥti hԥmdԥm tutulursa, ikinci
bayatıda bağların yay cazibԥsi müԥllifin böyük mԥharԥti sayԥsindԥ gözԥlin naz-qԥmzԥsi ilԥ
müqayisԥ olunur.

Mԥn Aşıq yazam yaz,
Al qԥlԥm, yaz, a Niyaz!
Bülbül gülün yarpağın
Saxlamış yaza niyaz (3, s. 98).

yaxud:
Yamansan, yaman, a qış,
Qaraynan yaman, a qış!
Kԥsdin Aşıq yolunu,
Açmısan yaman ağuş (3, s. 46).

Bu nümunԥlԥrin isԥ birincisindԥ yaz fԥsli ustalıqla sevgi vԥ vüsal, ikincisindԥ qış fԥsli
ayrılıq vԥ hԥsrԥt rԥmzi kimi mԥnalandırılır.

Sevgi yaşantılarını tԥsirli vԥ tԥbii tԥrԥnnüm etmԥk üçün ay vԥ günԥş obrazlarından isti -
fadԥ dԥ hԥm şifahi, hԥm yazılı poeziyada geniş yayılmış üsullardandır. Amma söz sԥnԥtinin bu
sahԥdԥki zԥngin bԥdii tԥcrübԥsindԥ ustad aşığın aşağıdakı poetik yozum vԥ obrazlarına az-az
rast gԥlinԥr:

Aşıq deyԥr lԥkԥ var,
Belin götür, lԥkԥ var.
Üzünԥ ay demԥrԥm,
Ay üzündԥ lԥkԥ var (3, s. 93).

yaxud:
Ay haçan gördü günü,
Gör dԥrdi, gör dügünü.
Cԥnnԥtdԥ görmԥz Aşıq
Qoynunda gördügünü (3, s. 75).

Bu özünԥmԥxsus mԥnalandırmanı Sarı Aşıq bayatılarında diqqԥti çԥkԥn ԥnԥnԥvi keyik
vԥ maral obrazlarına da şamil etmԥk olar. Aşıq ayrılıq vԥ tԥnhalıq mԥşԥqqԥtlԥrinin tԥbiԥtinԥ
uyğun olaraq keyik vԥ maral obrazlarının ԥnԥnԥvi-rԥmzi mԥnalarına özünԥmԥxsus yeni çalarlar
yüklԥyir. Bunu aşağıdakı misallardan hiss etmԥk o qԥdԥr dԥ çԥtin mԥsԥlԥ deyil:

Dağlarda keyik mԥnԥm,
Buynuzu ԥyik mԥnԥm.
Bu dԥrdi ki, mԥn çԥkdim,
Yaxşı ki, keyikmԥnԥm (3, s. 62).

yaxud:
Bu dağda maral azdı,
Ovçu çox, maral azdı.
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Ağlama, ala gözlüm,
Ölmԥrԥm, mar alazdı (3, s. 86).

Bu örnԥklԥrdԥ sonuncu qafiyԥ-cinas mԥqamına gԥlԥn “keyikmԥnԥm”– dԥli-divanԥ olub
dağa-daşa düşmԥk, özünü bölmԥmԥk, “mar alazdı” – ilan zԥhԥrsizdi anlamları bayatının poetik-
üslubi tutumunu zԥnginlԥşdirir.
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Konul Mammadova

The system of images Sari Ashug`s bayati

The article examines the system of images of bayati, which play an important role in the
creativity of Sari Ashug, known as the “master of bayatı” in Azerbaijani folklore. The author
first classified the bayati of Sari Ashug according to their content and divided them  into four
parts: examples of love, separation, examples of nature singing, examples of rural pain and
longing for the homeland, examples reflecting human morality and other spiritual values. This
classification of Sari Ashug’s bayati created favorable conditions for the study their image
system. In addition, the poetic features of the images of lovers included in the system of images
are studied in the article.

Keywords: Sari Ashug, bayati, system of images, poetics, classification, content.

Кенуль Маммадова

Образная система баяты Сары Ашуга

В статье рассматривается образная система четверостиший-баяты, которые играют
важную роль в творчестве Сары Ашуга, известного как «мастер баяты» в Азербайджан-
ском фольклоре. Автор сначала классифицирует баяты Сары Ашуга по их содержанию и
разделяет их на четыре части: любовь, разлука, воспевание природы, боль и тоска по ро-
дине, образцы отражающие человеческую мораль и другие духовные ценности. Эта клас-
сификация баяты Сары Ашуга создала благоприятные условия для изучения их образной
системы. Кроме этого, в статье изучаются поэтические особенности образов влюбленных
и др. входящих в образную систему.

Ключевые слова: Сары Ашуг, баяты, образная система, поэтика, классификация, содержание.
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