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SOLO MUSİQİNİN JANRLAR SİSTEMİNİN XÜSUSİYYԤTLԤRİ

Musiqi mövcud olduğu ilk zamanlardan insan hΩyatının bütün sahΩlΩrindΩ ΩmΩk proseslΩri, müxtΩlif
mΩrasimlΩr, şΩnliklΩr vΩ s. praktiki olaraq istifadΩ edilmişdir. Musiqinin janrlarını fΩrqlΩndirmΩk Ωn vacib
mΩsΩlΩlΩrdΩndir. Hansı musiqiçilΩrin ifa etdiyi baxımdan başqa bir ΩlamΩtlΩ ΩlaqΩdar olaraq da musiqili ΩsΩrlΩri
janrlara bölmΩk mümkündür: instrumental, vokal vΩ s. janrlar. Musiqi janrını xarakterizΩ edΩn Ωsas cΩhΩt musiqi
ΩsΩrinin mΩzmunudur. Musiqi ΩsΩrinin janrını forma ilΩ birlΩşdirΩn mΩzmundur. Musiqi danışığı kiçik strukturlarda
– motivlΩr, ifadΩlΩr, cümlΩlΩr, dövrlΩrdΩ tΩşkil olunur, bu da öz növbΩsindΩ daha böyük forma tΩşkil edir. Musiqi
formaları vΩ janrları birdΩn-birΩ meydana çıxmayıb vΩ süni yolla yaranmayıb. Onlar eyni ilΩ musiqi dili kimi
ümumilikdΩ ΩsrlΩrlΩ yaranmış vΩ bir çox dΩfΩ özünün universallığını vΩ hΩyatiliyini sübut etmişdir. 

Açar sözlԥr: janr, solo musiqisi, sonata, solo konsert, kadensiya, süita, prelüd, variasiyalar.

Bizim dövrümüzdԥ klassik musiqi konsertlԥrindԥ biz nadir hallarda improvizasiya eşi-
dirik. Solo ifaçılıqda artistlԥr öz ustalıqlarını solo musiqinin müxtԥlif janrlarının interpretasiya-
larında nümayiş etdirirlԥr. İfaçı-solistlԥrin konsertlԥrinin proqramında biz instrumental incԥsԥnԥtin
nԥ kimi geniş yayılmış janrları ilԥ qarşılaşırıq?

Musiqidԥ daha mürԥkkԥb janrlardan biri olan sonata janrıdır. Sonata sadԥcԥ solo deyil,
duet ԥdԥbiyyatında da rast gԥlinir, lakin hԥcminԥ  vԥ mԥzmununa görԥ sonata yaradıcılığının
böyük qismi solo alԥtlԥr üçün yaradılıb. Sonata janrının mürԥkkԥb dramatizmini qeyd etmԥyԥ
çalışaraq, M.A. Balakirev onu “İnstrumental dram” adlandırıb [1]. Bu bԥnzԥtmԥyԥ ԥsasԥn hԥrԥkԥt
etsԥk, deyԥ bilԥrik ki, sonatalarda obraz mԥzmunu sanki hissԥ-pԥrdԥlԥrdԥ cԥrԥyan edir. Klassik
sonata adlandırılan janrın yaradıcıları Haydn, Motsart, Bethovenin yaradıcılığında sonatalar
adԥtԥn dörd hissԥlidir (bԥzԥn üç). 

Adԥtԥn sonata-alleqro formasında yazılan I hissԥ, musiqi formasına görԥ ԥn mürԥkkԥb vԥ
universal hissԥ üç bölmԥdԥn tԥşkil olunur (bunu sonatanın hissԥlԥri ilԥ qarışdırmayaq). Burada I
bölmԥdԥ iki zidd  mövzü − ԥsas vԥ kömԥkçi partiyalar üzԥrindԥ qurulan ԥsas düyün baş verir. Bu
ilk mövzular ekspozisiyada keçir. Adԥtԥn zidd mövzularla sonatalarını işlԥyԥn Bethoven onlardan
birini “hücümçu” digԥrini isԥ “yalvaran” adlandırıb. Ԥgԥr onun 23№-li “Appassiona ta”sını vԥ ya
17 №-li “Reçitativli sonata”sını xatırlasaq, bu bԥnzԥtmԥlԥrin dԥqiq vԥ sԥrrast olduğunu görԥrik. 

Ekspozisiyanın ardından II bölmԥ-işlԥmԥ gԥlir. Burada mövzular toqquşur, daha zidlԥşir,
variasiya olunur. Bu bölmԥdԥ bԥstԥkarın bütün yaradıcı fantaziyası üzԥ çıxır. Bu hissԥ adԥtԥn
bütün hissԥnin ԥn dramatik vԥ gԥrgin bölümüdür. Nԥhayԥt bütün bu konflikt sԥhnԥlԥri, mübarizԥ
yenԥ iki ԥsas obrazın ortaya çıxdığı III repriza bölümü ilԥ ԥvԥzlԥnir. İlk vԥziyyԥtlԥrindԥ olduqları
kimi sԥslԥnmԥmԥsinԥ baxmayaraq, biz heç bir çԥtinlik çԥkmԥdԥn onları tanıyırıq. Buna görԥ dԥ
çox vacib hadisԥlԥrin baş verdiyi hiss olunur.

Sonata silsilԥsinin II hissԥsinin tamamilԥ başqa obraz sferası var. Haydn vԥ Motsartın
sonatalarında dinlԥyici özünün lirik sԥhifԥlԥri vԥ istiqanlılığı ilԥ gözԥl sԥhifԥlԥr tapır. Bethovenin
sonatalarının II hissԥsi dԥrin düşüncԥli, faciԥli vԥ hԥyԥcanlıdır. 

Bethovenԥ qԥdԥr III hissԥ menuet olmuşdur (bu mԥnada sonatalar sԥlԥflԥri süita ilԥ qo-
vuşur). “Appassionata”nın müԥllifi menuetdԥn imtina edԥrԥk, onu skertso ilԥ ԥvԥz edir. Sonata
silsilԥsini digԥr ԥsԥrlԥrdԥ yüngül vԥ yumorlu olan, burada isԥ enerji vԥ dramatizmlԥ dolu final
yekunlaşdırır. I hissԥnin tematik materialı burada tԥkrarlanmır. Lakin hissԥ özünԥmԥxsus dina-
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mizmi ilԥ başlanğıcla qovuşur vԥ dinlԥyicidԥ bütün silsilԥnin bitkinliyi tԥԥssüratını yaradır [2]. 
Tԥbii ki, hԥr bir bԥstԥkar sonata formasına bir yenilik gԥtirmişdir. Mԥsԥlԥn, Haydnın sol

minor sonatası sadԥcԥ 2 hissԥlidir. List vԥ Skryabin 1 hissԥli monumental sonata nümunԥlԥri
yaratmışlar. Özünün dramatik inkişafı vԥ ziddiyyԥtli növbԥlԥşmԥsinԥ görԥ sonatalar konsert janrı
ilԥ yaxındırlar. Konsertlԥrdԥ solo musiqinin, kamera-ansambllarının vԥ simfoniyaların ԥn gözԥl
xüsusiyyԥtlԥri uzlaşır. Bu janr sanki onun üçün yaranıb ki, dinlԥyicilԥr (o cümlԥdԥn ifaçılaq)
sԥslԥnmԥdԥn ikiqat zövq alsınlar: birincisi mütlԥq şԥkildԥ ifadan, ikincisi isԥ ifa zamanı bir-biri
ilԥ baş verԥn ansambl müsabiqԥsindԥn. İfaçı üçün orkestrlԥ konsert ifa etmԥk (bԥzԥn 20-30
dԥqiqԥ çԥkԥn) solo proqramı iki bölmԥdԥ ifa etmԥkdԥn heç dԥ asan deyil. Bԥzi mԥnada hԥtta
çԥtindir.  Bu zaman o, özünü parlaq olduğu kimi müvԥffԥqiyyԥtli, özünԥmԥxsus solist vԥ
orkestrlԥ bir vԥhdԥtdԥ birlԥşԥn hԥssas ansamblçı olaraq nümayiş etdirmԥlidir [3, 4]. 

Konsert sözü iki mԥnada istifadԥ olunur. Birincisi musiqi janrı kimi, ikincisi isԥ kütlԥvi
ifa forması kimi. Bu tԥsadüfi deyil. Hԥtta belԥ ԥsԥrlԥri televiziya vԥ ya radioda dinlԥyԥn zaman
konsertin özündԥ sԥslԥnԥn, insanı parlaq ԥzԥmԥti ilԥ riqqԥtlԥndirԥn nԥ isԥ xüsusi bayramsayağılıq
olur. XVII ԥsrdԥ meydana gԥlԥn konsertin ilkin nümunԥlԥri konserto-qrosso adlandırılmışlar. O,
iki qrup-solo çalan vԥ müşayiԥt edԥn alԥtlԥrin müsabiqԥsi kimi idi. Bu janrın ԥsasını Arkancelo
Korelli işlԥmişdir. Korelli ilԥ yanaşı konsert-qrossaların ԥn gözԥl nümunԥlԥrini İ.S.Bax, Q.F.Hen-
del, A.Vivaldi yaratmışlar. Uzun müddԥt unudulduqdan sonra XX ԥsrdԥ bu janra A.Şnitke mü -
raciԥt etmişdir.

Solo konsertin yaradıcısı Vivaldi olmuşdur. Ԥgԥr Korellinin konserto-qrossaları 4 hissԥli,
hԥtta 7 hissԥli idisԥ, Vivaldi sayԥsindԥ 3 hissԥli olmuş, kԥnar hissԥlԥri iti, orta hissԥlԥri isԥ asta
olmuşdu. Vivaldinin yaradıcılıq irsi nԥhԥngdir. Ona digԥr ԥsԥrlԥrlԥ yanaşı bir çoxu şedevr hesab
edilԥn 45 instrumental konsert aiddir. Formaca eyni olan bu ԥsԥrlԥrin hamısı mԥzmunca
müxtԥlifdir. Bԥstԥkarın konsertlԥri arasında onun proqram başlıqları ilԥ tԥmin etdiyi ԥsԥrlԥri xü-
susi yer tutur: “Gecԥ”, “Ov”, “Dԥnizdԥ tufan” vԥ başqaları. Günümüzdԥ skripka vԥ orkestr üçün
4 konsertdԥn ibarԥt “İlin fԥsillԥri” silsilԥsi daha tez-tez sԥslԥnir. Vivaldinin yaradıcılığını Bax
diqqԥtlԥ öyrԥnmişdir. Dahi italiyalının bir neçԥ skripka konsertini o, başqa alԥtlԥr üçün işlԥmişdir
(BaxVivaldinin orqan üçün lya minor konserti çox mԥşhurdur). Vivaldinin Baxın orijinal
konsertlԥri üzԥrindԥ tԥsiri şübhԥsiz hiss olunur, Baxda onlar 3 hissԥlidir. Lakin Bax öz sԥlԥfindԥn
daha irԥli getmişdir. Baxın konsertlԥrinin musiqisi Vivaldinin konsertlԥrindԥ olduğundan daha
çox dinamika, dԥrinliklԥ doludur. Bax vԥ Vivaldinin solo konsertlԥri hԥlԥ dԥ konserto-qrossalarla
ԥlaqԥni saxlayır. Solo alԥt partiyası onlarda bir o qԥdԥr dԥ sԥrbԥst deyil, nadir hallarda orkestrin
bütün sԥslԥnmԥsindԥn ayrılır. Motsartın, Bethovenin yaradıcılığında konsertlԥr başqa forma alıb.
V.A.Motsart üçün konsert sevimli janrlardan biri olmuşdur. O özü tez-tez öz konsertlԥrinin ifa-
sında “akademiyalarda” (o zaman musiqiçilԥrin kütlԥvi çıxışları belԥ adlanırdı) solist kimi çıxış
edirdi. Motsartın konsertlԥrindԥ solo partiyası sԥlԥflԥrinin solo partiyalarından daha inkişaflı vԥ
virtiozdur. Motsartın konsertlԥrindԥ xüsusilԥ tԥmiz solo hissԥlԥr-kadensiyalar ԥhԥmiyyԥtli yer
tutur [5].

Qeyd edԥk ki, XVIII-XX ԥsrlԥr boyunca, demԥk olar ki, bütün “klassik” alԥtlԥr üçün
konsertlԥr yaranmışdır – fortepiano, skripka, violonçel, alt, kontrabas, fleyta, klarnet, balaban,
ud, tar, kamança vԥ s. 

Üzeyir Hacıbԥyli mԥktԥbinin yetirmԥlԥrindԥn biri, Azԥrbaycan musiqi mԥdԥniyyԥti
tarixindԥ öz yeri, dԥst-xԥtti olan, musiqimizdԥ ilk tar üçün konsertin müԥllifi Hacı Xan mԥm -
mԥdovdur. Yaradıcılığı dövründԥ bir çox janrlarda parlaq ԥsԥrlԥr ԥrsԥyԥ gԥtirԥn bԥstԥkar tar vԥ
arfa üçün konsert, süitaları vԥ s. ilԥ musiqi xԥzinԥmizi zԥnginlԥşdirmişdir. Tar konserti bԥstԥkarın



yaradıcılığında ԥsas xԥtti tԥşkil edib vԥ o, beş tar konsert yazıb. H.Xanmԥmmԥdov hԥmçinin,
ilk dԥfԥ olaraq, kamança üçün dԥ konsert bԥstԥlԥyib. Qeyd olunduğu kimi, Azԥrbaycan musiqi
tarixindԥ ilk tar üçün konsert yaranır. Hacı Xanmԥmmԥdov bu ԥsԥrdԥ tarın zԥngin intonasiya
xüsusiyyԥtlԥrindԥn, onun texniki mԥziyyԥtlԥrindԥn bacarıqla bԥhrԥlԥnmişdir. Ԥsԥrin ilk ifaçısı
görkԥmli tarzԥn Ԥhsԥn Dadaşov olur.

Kadensiyalarda ifaçı tԥkcԥ öz virtuoz ustalığını deyil, hԥm dԥ improvizasiya qabiliyyԥtini,
nümayiş etdirmԥk, ifa olunan müԥllifin üslubuna nԥ dԥrԥcԥdԥ nüfuz etdiyini göstԥrmԥk imkanı
qazanır. Kadensiya solistin ifa mԥharԥtinin parlaqlığının üzԥ çıxarılması üçün tԥtbiq olunur vԥ
texniki baxımdan çԥtin ifa üsullarından ibarԥtdir. Çox vaxt solo partiyada ԥn parlaq yeri göstԥrir,
buna görԥ dԥ kadensiya adԥtԥn musiqi kompozisiyasının ԥn gԥrgin anında, dönüş nöqtԥsindԥ
yerlԥşdirilir. Kadensiya daha çox tematik motivlԥrin sԥrbԥst işlԥnmԥsini ԥks etdirԥn müxtԥlif
passajlarla qurulur. XIX ԥsrin ԥvvԥllԥrinԥ kimi kadensiya çox vaxt ifaçılar tԥrԥfindԥn yazılır vԥ
improvizasiya edilirdi. Motsartın zamanında kadensiya hissԥsi ifaçı tԥrԥfindԥn bԥstԥlԥnir vԥ im-
provizasiya olunurdu. Buna görԥ dԥ eyni bir ԥsԥrin bir neçԥ kadensiyası olurdu. Bu gündԥ ifaçı
konsert ifa edԥrkԥn onun zövqünԥ cavab verԥn kadensiyanı çala bilԥr. 

Konsert janrının çiçԥklԥnmԥsi XIX vԥ XX ԥsrlԥrdԥ dԥ davam etmişdir. Buna Şuman,
Şopen, List, Paqanini, Brams, Çaykovski, Qriq, Raxmaninov, Prokofyev kimi bԥstԥkarların ya-
radıcılığı imkan vermişdir [6]. Konsert janrı uzun yol, demԥk olar ki, üç ԥsr inkişaf yolu keç-
mişdir. Konsertin forması inkişaf etmiş, bu janrda ԥsԥrlԥrin mԥzmunu daha genişlԥnmiş vԥ
dԥrinlԥşmişdir. Daha nԥhԥng bԥstԥkarların konsertlԥri öz zԥmanԥlԥrini, hԥyat çarpışmalarının
müxtԥlifliyini açır. Sonata vԥ konsert iri formalı ԥsԥrlԥrԥ aiddir. Bu kateqoriyaya eyni zamanda
variasiyalar da daxildir. 

Haydn, Motsart, Bethovenin dövründԥ yaranaraq, variasiya bir mövzu üzԥrindԥ qurulmuş
(buna görԥ dԥ bir-birinԥ bağlı olan) hԥr biri bu mövzunun obraz hüdudunu açan müxtԥlif pyes
vԥ ya fraqmentlԥrin silsilԥsidir. Variasiya bir obrazın müxtԥlif cԥhԥtlԥrini xarakterizԥ edir, bԥzԥn
dԥ rԥngarԥng obrazlar silsilԥsini xatırladır. Variasiya hԥm xalq musiqisindԥ vԥ hԥm dԥ profes-
sional musiqidԥ geniş tԥtbiq olunur. XVII-XVIII ԥsrlԥrdԥ klassik variasiya növü tԥşԥkkül tapır.
Burada ciddi quruluşlu mövzunun faktura baxımından işlԥnilmԥsi virtuozluq elementlԥrini ön
plana çԥkirdi. Belԥ variasiya konsert zamanı virtuoz ifaçılar tԥrԥfindԥn müԥyyԥn bir mövzu
ԥsasında improvizԥ olunaraq yaradılırdı. XIX ԥsrdԥ isԥ variasiyanın yeni tipi meydana gԥldi ki,
bu da silsilԥni vahid bir ideya – mԥzmun ԥtrafında birlԥşmԥyԥ vԥ daha iri hԥcmli, mürԥkkԥb qu-
ruluşlu variasiyanın yaradılmasına imkan verdi.  Variasiyalarda solo musiqisinԥ aid olan gözԥl
hԥr nԥ varsa - bԥstԥkarın  fantaziyası, yaradıcı tԥrԥfi, virtuozluğu vԥ ifaçı-solistin formanı qav-
rayışı, alԥtin imkanları açılır. Tԥsadüfi deyil ki, Motsart, Bethoven, List, Paqanininin öz varia-
siyalarını ifa etdiklԥri çıxışlar müasirlԥrini valeh edirdi. Robert Şumanın ԥlinԥ gԥnc Şopenin ilk
ԥsԥrlԥrindԥn olan “Motsartın mövzularına variasiyalar” ԥsԥri keçԥndԥ bu ԥsԥr o qԥdԥr parlaq ol-
muşdur ki, Şuman bağırmışdır: “Şapkalarınızı çıxarın, cԥnablar! Sizin qarşınızdakı dahidir.” Bir
baxıma variasiyalar instrumental, xüsusilԥ solo musiqidԥ ԥhԥmiyyԥtli rol oynayan digԥr iki janrla
qohumdur. Bu fuqa vԥ süita janrıdır. 

Fuqa variasiya kimi bir mövzu üzԥrindԥ, bir musiqi fikri vԥ obrazı üzԥrindԥ qurulur.
Lakin fuqanın özünԥmԥxsus strukturu, ilk növbԥdԥ mövzunun bir sԥsdԥn digԥrinԥ keçmԥsi ilԥ
ԥlaqԥdar olaraq, o variasiyadan daha çox tamlıq, dinamizmԥ malikdir. 

Süita ilԥ variasiyanı onların ümumi ԥlamԥti-silsilԥviliyi birlԥşdirir. Lakin variasiya
silsilԥsindԥn fԥrqli olaraq, süita silsilԥsindԥ mövzular arasında tematik ԥlaqԥ yoxdur. Süita bir
neçԥ tamamlanmış pyesdԥn ibarԥt silsilԥ ԥsԥrdir. Obraz mԥzmununa vԥ quruluşuna görԥ
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fԥrqlԥnԥn pyeslԥr kontrastlıq prinsipi ilԥ növbԥlԥşir. Süitanın yaranma tarixi öz başlanğıcını hԥlԥ
Bax dövründԥn, Avropanın müxtԥlif ölkԥlԥrindԥ meydana gԥlԥn xarakterinԥ görԥ zidd dörd
rԥqsdԥn tԥşkil olunan qԥdim süita adlanan forma yarandığı vaxtdan götürür. Bu ölçülü allemando,
hԥrԥkԥtli kuranta, asta, çox vaxt tԥmkinli, kԥdԥrli sarabanda vԥ iti jiqadır. Sonralar süitanın
tԥrkibinԥ başqa populyar rԥqslԥr dԥ daxil edilmişdir. Ayrı-ayrı nömrԥlԥrin ziddiyyԥti, qԥdim süi-
tanın parlaq rԥqs başlanğıcı – budur onun başlıca ԥlamԥti. Lakin rԥqsvarilik burada şԥrti idi. Kla-
vesin vԥ ya lyutnyada ifa olunan Kuperen, Bax, Hendel tԥrԥfindԥn yazılan süitaların sԥdaları
altında heç kim rԥqs etmirdi. Tԥdricԥn süita başlıca ԥlamati kimi rԥqsvariliyini itirir. Şumanın
fortepiano üçün süita silsilԥlԥri “Karnaval”, “Kresleriana” janrın inkişaf tarixindԥ tamamilԥ yeni
pillԥdir. Onlarda bağlayıcı ԥlaqԥ rԥqsvarilik deyil, bԥdii proqramdır. Mԥsԥlԥn, “Karnaval” pyes-
portretlԥrin silsilԥsidir. Bu portretlԥrdԥn çoxu real şԥxsiyyԥtlԥrԥ – Şopen, Paqaniniyԥ aiddir.
Digԥrlԥri isԥ ԥnԥnԥvi karnaval maskalarıdır – Arlekin, Kolombina vԥ s.

Pyes janrı rԥngarԥngdir. Onlar arasında solo instrumental janrın tarixindԥ prelüdlԥr xüsusi
rol oynamışlar. Bu gün Baxın, Şopenin, Skryabinin, Raxmaninovun, Şostakoviçin, Q.Qarayevin,
V.Adıgözԥlovun vԥ başqa bԥstԥkarların prelüdlԥri eşidilir.
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Sevda Huseynova

The genre system of features solo music

The article is devoted to the genre system of features of solo music. İt is considered in
the Dynamics in the aspects of its content, the ways of western and national music interaction,
typical genre imagery. İdeas about the genre stock and the genre and style properties of solo
music are necessary for sound judgments about the artistic potential and dynamics of develop-
ment, about the form and figurative content of specific works, about the tasks of interpretation.
The purpose of the article is to characterize the main features of the genre system of solo music.
The genre development of any musical tradition is a process that dialectically combines the
tendency to preserve the genre warehouse and the genre-style properties of creative practice
with the tendency to change it.
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Севда Гусейнова

Особенности жанровой системы сольной музыки

Статья посвящена особенностям жанровой системе сольной музыки. Она рассмат-
ривается в динамике становления в аспектах своего состава, способов взаимодействий
традиций западной и национальной музыки, типичной жанровой образности. Представ-
ления о жанровом складе и жанрово-стилевых свойствах сольной музыки необходимы
для обоснованных суждений о художественном потенциале и динамике развития, о форме
и образном содержании конкретных произведений, о задачах интерпретации. Цель статьи
охарактеризовать главные особенности жанровой системы сольной музыки. Жанровое
развитие какой-либо музыкальной традиции представляет собой процесс, диалектически
объединяющий тенденцию к сохранению жанрового склада и жанрово-стилевых свойств
творческой практики с тенденцией к её изменению. 

Ключевые слова: жанр, сольная музыка, соната, соло концерт, каденция, сюита, прелюдия, ва-
риации.
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