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MΩqalΩ AzΩrbaycan memarlığının inkişaf tarixinin tΩdqiqinΩ hΩsr olunmuşdur. MüΩllif memarlığın inkişaf
tarixini bir müΩllif – xalq rΩssamı, heykΩltΩraş Tokay MΩmmΩdovun yaradıcılığı Ωsasında tΩdqiq etmişdir. MΩqalΩdΩ
rΩssamın yaradıcılıq mΩhsulu olan monumental xatirΩ nümunΩlΩri tΩhlil edilmişdir. GöstΩrilmişdir ki, heykΩltΩraşın
yatardığı monumental xatirΩ nümunΩlΩri konkret görkΩmli şΩxslΩrlΩ bΩrabΩr, II dünya müharibΩsindΩ hΩlak olmuş
hΩmvΩtΩnlΩrimizin xatirΩsini ΩbΩdilΩşdirmΩk üçün müxtΩlif şΩhΩr vΩ rayonlarda ucaldılmışdır. MΩqalΩdΩ bu sıradan
olan “Böyük VΩtΩn müharibΩsindΩ hΩlak olan cΩlilabadlılara ΩbΩdi xatirΩ” monumentinin tΩhlilinΩ geniş yer ve -
rilmiş, “Sovet İttifaqı QΩhrΩmanı Adil Quliyev”, “Sovet İttifaqı QΩhrΩmanı N.Şaverdiyayev”, “Sovet İttifaqı QΩh -
rΩmanı B.MirzΩyev”, “General Murtuz Quliyev” kimi heykΩl-portretlΩri tΩdqiq edilmişdir. 

Açar sözlԥr: HeykΩl, portret, obraz, müharibΩ, dünya, bΩdii plastika.

XX ԥsrdԥn başlayaraq Azԥrbaycanda formaca fԥrqli monumental xatirԥ abidԥlԥri
ucaldılmağa başlamışdır. Monumental xatirԥ nümunԥlԥri xüsusԥn ikinci dünya müharibԥsindԥn
sonrakı illԥrdԥ sürԥtlԥ inkişaf etmԥyԥ başlamış vԥ müstԥqil sahԥyԥ çevrilmişdir. Bir çox
heykԥltԥraşların yaradıcılığında yüksԥk bԥdii-estetik dԥyԥri ilԥ seçilԥn xatirԥ memarlıq
nümunԥlԥri mövcuddur. Belԥ tişԥ ustalarından biri dԥ Tokay Mԥmmԥdovdur (1, s. 15). Onun ya -
ra  dıcılığında heykԥltԥraşlığın bütün sahԥlԥri vԥ janrları inkişaf etmişdir. Bu gün dԥ heykԥltԥraşın
ucaltdığı abidԥlԥr ölkԥmizin bir çox şԥhԥrlԥrinin bԥzԥyinԥ çevrilmiş  vԥ mԥnԥvi qürur qaynağı
olaraq qalmaqdadır. Tokay Mԥmmԥdovun yaradıcılığında yer almış xatirԥ abidԥlԥri konkret gör -
kԥmli şԥxslԥrlԥ bԥrabԥr, hԥmçinin İkinci Dünya Müharibԥsindԥ hԥlak olmuş hԥmyerlilԥrimizin
xatirԥsini ԥbԥdilԥşdirmԥk mԥqsԥdilԥ ucaldılmış sԥnԥt ԥsԥrlԥridir. Bu mԥnada heykԥltԥraşın
Cԥlilabad şԥhԥrindԥ ucaltdığı Böyük vԥtԥn müharibԥsindԥ hԥlak olan cԥlilabadlılara ԥbԥdi xatirԥ
kompleksini göstԥrmԥk olar (heykԥltԥraş İbrahim Zeynalovla birgԥ). 

1976-cı ildԥ ԥrsԥyԥ gԥtirilԥn “Böyük vԥtԥn müharibԥsindԥ hԥlak olan cԥlilabadlılara ԥbԥdi
xatirԥ” kompleksi yarım dairԥvi şԥkildԥ icra olunmuşdur. Mԥrkԥzindԥ Ana heykԥli ucaldılmış
kompozisiyanı onun qarşısında yanan ԥbԥdi mԥşԥl tamamlayır. Ana heykԥli qürurlu, iradԥli vԥ
mԥğlubedilmԥz ruhludur. Vԥtԥninin azadlığı yolunda öz övladlarını qurban vermiş ana bu
durumunda hԥyatın bütün çԥtinliyinԥ dözmԥyԥ hazır vԥziyyԥtdԥdir. Daxili hԥrԥkԥtԥ ԥsaslanan
kompozisiya dԥqiq cizgilԥri, ifadԥli silueti ilԥ seçilir. Yumşaq yapma üsulu ananın keçirdiyi
hislԥrlԥ uyuşur. Bu kompozisiya müԥllifin bԥdii forma sahԥsindԥki novator axtarışlarının ԥyani
nümunԥsidir. Gözünün sönmԥkdԥ olan son ziyası ilԥ oğul yolunu gözlԥyԥn nurani, ağbirçԥk ana -
nın baxışları hԥlԥ dԥ soraqlıdır. Aradan illԥr keçsԥ dԥ, ana göz yaşlarını dԥfԥlԥrlԥ yollara sıxsa
da, yenԥ dԥ ailԥnin yeganԥ ümidinin yolunu gözlԥyir. 

Hԥmin Ana obrazı xatirԥ kompleksinin yanında cԥbhԥdԥn qayıtmayanların varlıqlarını
ԥbԥdiyyԥtԥ qovuşduqlarını ԥks etdirԥn oğul vԥ qızlarımızın qabarıq portretlԥri fonunda tԥsvir
olunmuşdur (2, 4). Barelyef formalı bu surԥtlԥrԥ nԥzԥr yetirԥndԥ gözümüzün önündԥ heç zaman
düşmԥndԥn qorxmayan, mԥrd vԥ cԥsarԥtli insan obrazları canlanır. Bu obraz heykԥltԥraşa Böyük
Vԥtԥn müharibԥsi illԥrindԥ fԥdakarlıqlar göstԥrԥn bütün döyüşçülԥrin xatirԥsinԥ ehtiramını bildirmԥk,
müharibԥyԥ qarşı qԥzԥb vԥ nifrԥt hisslԥrini bir daha tam kԥskinliyi ilԥ göstԥrmԥk, qanlı döyüş illԥrinin
dԥhşԥtli insan faciԥlԥrinԥ yol açdığını bԥdiilԥşdirmԥk üçün geniş imkan vermişdir (5, s. 89).
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Azԥrbaycanın memorial plastikası da heykԥltԥraşlığın digԥr növlԥri kimi II Dünya
müharibԥsinԥ kimi tԥşԥkkül mԥrhԥlԥsini keçmişdir. Ancaq inkişaf nöqtԥsi II Dünya müharibԥ -
sindԥn sonra olmuşdur. II Dünya müharibԥsi bԥdii yaradıcılıq sahԥsindԥki ziyalılar qarşısında
böyük vԥzifԥlԥr qoydu, onların yaradıcılıqlarını ölkԥnin müdafiԥsinԥ istiqamԥtlԥndirdi. Mԥhz
bu mԥrhԥlԥdԥ Respublika heykԥltԥraşlarının yaradıcılığı müharibԥdԥ igidlik göstԥrԥn döyüş -
çülԥrin şԥrԥfinԥ ucaldılan abidԥlԥrin inşasına yönԥldilmişdir. Zaman keçdikcԥ bu mövzuya hԥsr
olunmuş hԥrbi abidԥlԥrin ümumilԥşdirilmiş, rԥmzi tԥrzdԥ ifadԥ edilmiş yeni yaradıcılıq hԥllԥri
tapılırdı. Onların daşıdıqları mԥna, tԥrbiyԥvi tԥsir qüvvԥlԥri çox böyük ԥhԥmiyyԥt kԥsb edirdi.

1950-ci illԥrin sonundan başlayaraq heykԥltԥraşların hԥm yaşlı, hԥm dԥ orta nԥslin
nümayԥndԥlԥri hԥlak olmuş qԥhrԥmanların xatirԥlԥrini ԥbԥdilԥşdirmԥk mövzusuna daha tez-tez
müraciԥt edirdilԥr. Buna da sԥbԥb II Dünya müharibԥsi illԥrindԥ azԥrbaycanlı döyüşçülԥrin
faşizmin mԥhvindԥ göstԥrdiklԥri tԥqdirԥlayiq şücaԥtlԥri olmuşdur. Azԥrbaycan heykԥltԥraşları
bu cԥsurluğu ԥbԥdilԥşdirmԥyi özünün borcu sayırdı. Adԥtԥn şԥhԥr vԥ rayon mԥrkԥzlԥrindԥ ayrılan
müԥyyԥn yerdԥ xatirԥ divarı ucaldılır, onun qarşısında ԥbԥdi mԥşԥl, hԥlak olmuşlara ağlayan
ananın heykԥli vԥ bir qrup vԥtԥn müdafiԥçilԥrinin cürbԥcür duruşlarda fiqurları ucaldılırdı. Bu
tipli abidԥlԥr müxtԥlif formalarda (dԥyirmi, qorelyef, barelyef vԥ s.) ifadԥsini tapırdı. Nԥzԥrdԥn
keçirilԥn dövrdԥ Azԥrbaycan heykԥltԥraşları tԥrԥfindԥn yaradılan ԥsԥrlԥrin çoxunda qԥhrԥmanlıq
romantikası ilԥ aşılanmış ümumi bir tԥmayül aparıcı mövqeyԥ malik idi. Bu xüsusiyyԥtlԥri
özündԥ ԥks etdirԥn Tokay Mԥmmԥdovun da yaratdığı II Dünya müharibԥsindԥ qԥhrԥmanlıq
göstԥrԥn oğul vԥ qızlarımızın şԥrԥfinԥ ucaltdığı abidԥlԥrdԥ öz orijinallığı ilԥ diqqԥti özünԥ cԥlb
edir. Ümumiyyԥtlԥ, digԥr heykԥltԥraşlar kimi Tokay Mԥmmԥdov da II Dünya müharibԥsinin
iştirakçılarına bir çox ԥsԥrlԥr hԥsr etmişdir. Biz bunlara misal olaraq yuxarıda tԥhlilini verdiyimiz
“Böyük vԥtԥn müharibԥsindԥ hԥlak olan cԥlilabadlılara ԥbԥdi xatirԥ”, “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı
Adil Quliyev”, “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı N.Şaverdiyayev”, “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı B.Mir -
zԥyev”ԥ “General Murtuz Quliyev”ԥ hԥsr olunmuş ԥsԥrlԥri göstԥrԥ bilԥrik. 

Tokay Mԥmmԥdovun yaratdığı “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı Adil Quliyev”in portreti maraqlı
hԥllini tapıb. Heykԥltԥraş döyüşçünün tԥsvirindԥ heç bir süniliyԥ, tԥsadüfi effektlԥrԥ yol vermir.
Kԥskin cizgilԥrlԥ çԥkilmiş sifԥt gԥrgindir, baxış sԥrtdir-bütün bunlar diqqԥtini cԥmlԥşdirmiş,
hԥlledici vԥ cԥsarԥtli hԥrԥkԥtlԥrԥ hazır olan adam haqqında tԥsԥvvür yaradır. Portretin kompo -
zisiyası uğurludur, çöhrԥsi ifadԥlidir. Obrazın hԥllinԥ müԥllifin düzgün yanaşması, ciddi işlԥyib
lazımi detallar seçmԥsi nԥticԥsindԥ döyüşçünü yüksԥk tipiklԥşdirmԥ sԥviyyԥsinԥ qaldırmış,
mükԥmmԥl obrazını yaratmışdır.

Azԥrbaycanın digԥr Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı “B.Mirzԥyev”in portretindԥ mԥrd, nikbin,
qԥhrԥman bir insanın obrazı inandırıcı cizgilԥrlԥ yaradılmışdır. Çöhrԥnin sakit, tԥmkinli ifadԥsi,
sԥciyyԥvi xԥtlԥrin mԥnalı tԥrzdԥ verilmԥsi, üzün mimikasındakı psixoloji çalarlar, plastik for -
maların ifadԥli vԥ dԥqiq işlԥnmԥsi kimi üsullarla T.Mԥmmԥdovun qԥhrԥmanının inandırıcı bԥdii
obrazını yaratmağa müvԥffԥq olur. 

Mahir sԥnԥtkar Tokay Mԥmmԥdov II Dünya müharibԥsindԥn sonrakı dövrün heykԥl-
portretlԥrindԥ inkişaf etmiş bu meyli-yüksԥk estetik idealın tԥqdim edilmԥsi meylini “Böyük
vԥtԥn müharibԥsindԥ hԥlak olan cԥlilabadlılara ԥbԥdi xatirԥ”, “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı Adil
Quliyev”, “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı N.Şaverdiyayev”, “Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı B.Mirzԥyev”
“General Murtuz Quliyev” heykԥl-portretlԥrindԥ sanki davam etdirir. Bu meylin formal ԥla -
mԥtlԥri heykԥltԥraşın ideyasından irԥli gԥlir, adԥtԥn, belԥ monumental portretlԥrdԥ xırda, lü -
zumsuz detallar olmur. 

Ԥgԥr 1950-1960-cı illԥrdԥ II Dünya müharibԥsinԥ hԥsr olunmuş abidԥlԥr sadԥliyi vԥ

Xalq rΩssamı, heykΩltΩraş Tokay MΩmmΩdovun yaradıcılığında 
II dünya müharibΩsinin qΩhrΩmanlarının obrazları, sΩh. 135-139
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ciddiliyi ilԥ fԥrqlԥnirdisԥ, sonrakı illԥrdԥ mübarizԥ vԥ qԥlԥbԥyԥ aid cürbԥcür abidԥlԥrin forma -
laşmasına diqqԥt artır. Buna da sԥbԥb iqtisadiyyatın dirçԥlmԥsi, canlarını vԥtԥn yolunda qurban
verԥnlԥrin xatirԥlԥrini ԥbԥdilԥşdirmԥk cԥhdi ilԥ bԥrabԥr, incԥsԥnԥtin öz üzԥrinԥ aldığı tԥrbiyԥvi
funksiyasını, gԥnclԥrԥ vԥtԥnpԥrvԥrlik hissini, vԥtԥnԥ sadiqliyi aşılamaq vԥzifԥsini götürmԥsi idi.
Bu abidԥlԥrin ԥsas xüsusiyyԥtlԥri ondan ibarԥt idi ki, onları layihԥlԥşdirԥnlԥr diqqԥti abidԥlԥrin
özünԥmԥxsus bԥdii probleminԥ deyil, daha artıq canlı tԥbliğinԥ, ehtirasa, hԥyatiliyԥ yönԥldirdilԥr.
Uzun müddԥt qԥbirüstü xatirԥ abidԥlԥri imkan daxilindԥ ԥldԥ edilԥn materiala vԥ hazırlanma
üsulunun sadԥliyinԥ ԥsaslanırdı. Görünür mԥhz ona görԥ dԥ ilk dԥfԥ yaradılan abidԥlԥr eyni
tipliyi vԥ plakatlığı ilԥ seçilirdilԥr. İlk vaxtlar bu xalis memorial formasında, yani şaquli stella,
piramida şԥkilli pillԥvarı daş abidԥ, divara qoyulmuş memorial lövhԥ formalı qԥbirüstü daş
işlԥnirdi. Divarda vԥ cinahlardakı qabarıq taxçalarda rԥmzlԥrlԥ yanaşı, bԥzԥn hԥrbi texnika,
tanklar, tԥyyarԥlԥr vԥ s. yerlԥşdirilir.  

Tokay Mԥmmԥdov xarakterinԥ xas olan qԥhrԥmanlıq nikbinliyi vԥ mԥnԥvi mԥsuliyyԥt onun
personajlarının fԥal mövqeyi ilԥ sԥnԥtkarın yaradıcılıq tԥfԥkkürü, xüsusԥn bԥdii ifadԥsi, plastik
enerjinin gücündԥ tԥcԥssüm olunur ki, bu da mütlԥq yaratdığı obrazların daim hԥrԥkԥtdԥ olduğu -
nu tԥsdiq edir. Tokay Mԥmmԥdov ardıcıl olaraq yaradıcılıq  prinsiplԥrinԥ sadiq qalır, insan sifԥti -
nin dԥqiq, aydın vԥ düzgün yapılması, ona mürԥkkԥb vԥ çԥtin psixoloji xarakterlԥr yaratmağa
maneԥçilik törԥtmir. Heykԥltԥraş obrazın mԥzmunca dԥrin, plastik baxımdan ümumilԥşdirici
yaradılması sahԥsindԥ daim axtarışlar aparırdı. 

Qԥdim keçmişin vԥ çağdaş dövrün qԥhrԥmanlarının bԥdii obrazlarını yaratmaq ԥnԥnԥsi
XX ԥsrdԥ xüsusilԥ güclԥnmişdir. Tԥbii ki, bunun da sԥbԥblԥri vardı. Sovet ideoloqları insanların
öz milli köklԥrinԥ qayıtmaq, onu dԥrk etmԥk istԥyinԥ nԥ qԥdԥr sipԥr çԥkmԥyԥ çalışsalar da, bu
istiqamԥtdԥ müԥyyԥn tԥpgilԥr göstԥrsԥlԥr dԥ bir çox sԥnԥtkarlar bu dolayısı qadağaları çԥkdiklԥri
maddi-mԥnԥvi sarsıntılara baxmayaraq yeni-yeni ԥsԥrlԥrlԥ, özünԥmԥxsus cavab vermԥkdԥ idilԥr.
Azԥrbaycan heykԥltԥraşlığının görkԥmli nümayԥndԥlԥrindԥn sayılan Tokay Mԥmmԥdovun 1955-
ci ildԥ az sonra adı milli qürur rԥmzinԥ çevrilԥcԥk partizan Mehdi Hüseynzadԥnin portretini
yaratmasını bu mԥnada ԥsl sԥnԥtkar-vԥtԥndaş mövqeyini nümayiş etdirmԥsi kimi qԥbul etmԥk
olar (4). Belԥ ki, o, İkinci dünya savaşında ԥsirlik hԥyatını yaşamış, bununla da Stalin rejimindԥ
mövcud olan ԥsirlԥrԥ yönlü “arzuolunmazlar siyahısı”na düşmüşdü. Bu yerdԥ gԥlin obrazın
daşıdığı mԥna-mԥzmun yükünün ԥhԥmiyyԥtli olmasına ԥmin olmaq üçün Mehdi Hüseynzadԥnin
ömür yoluna güzgü tutaq. Belԥliklԥ, Mehdi Hüseynzadԥ kim idi? 

Ԥfsanԥvi qԥhrԥman Mehdi Hüseynzadԥ 1918-ci ildԥ Bakının Novxanı kԥndindԥ anadan
olmuşdu. 1936-cı ildԥ Bakı Rԥssamlıq Texnikumunu bitirԥndԥn sonra, o, Leninqraddakı İ.Repin
adına Rԥngkarlıq, heykԥltԥraşlıq vԥ memarlıq institutuna iki dԥfԥ imtahan versԥ dԥ, bu nüfuzlu
tԥhsil ocağına qԥbul ola bilmԥmişdi. Elԥ o vaxt Mehdi oradakı Xarici Dillԥr İnstitutuna qԥbul
olmuş, az sonra tԥhsilini Bakıda davam etdirmişdir. Yaradıcılığa böyük hԥvԥsi olan gԥlԥcԥk
qԥhrԥman o vaxtlar daima şeirlԥr dԥ yazarmış. Ancaq İkinci Dünya müharibԥsi Mehdini tԥhsilini
başa vurmağa qoymadı vԥ o, 1941-ci ildԥ cԥbhԥyԥ yola düşdü. Gürcüstanda hԥrbi tԥlim keçԥndԥn
sonra leytenant rütbԥsindԥ döyüşlԥrԥ başlayır. Döyüşlԥrin birindԥ ağır yaralanaraq ԥsir düşür.
Ԥsirlikdԥn qaçaraq partizan dԥstԥlԥrinԥ qoşulur, almanların bir çox hücum planlarını alt-üst edir,
misilsiz igidliyinԥ görԥ “Mixaylo” tԥxԥllüsünü qazanır. Göstԥrdiyi ağlasığmaz qԥhrԥmanlıqlar
almanları çaşqın hala salmışdı. Alman dilini mükԥmmԥl bilԥn azԥrbaycanlı gԥnc düşmԥnin daxi -
lindԥ sԥrbԥst gԥzԥrԥk onların planlarını ԥvvԥlcԥdԥn bilir vԥ dԥrhal ԥks-tԥdbirlԥr görԥrdi. 1944-
cü ildԥ dԥ döyüş zamanı Mehdi Hüseynzadԥ qԥhrԥmancasına hԥlak olur, böyük töhfԥlԥr verdiyi
qԥlԥbԥni görԥ bilmir.
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Ԥvvԥldԥ qeyd etdik ki, heykԥltԥraşlıq sahԥsindԥ ilk olaraq Tokay Mԥmmԥdov Mehdi Hü -
seynzadԥnin portretini yaratmışdır. Bu surԥti yaratmaq 1955-ci ildԥ çox tԥhlükԥli idisԥ, 1957-ci
ildԥ Mehdi Hüseynzadԥyԥ göstԥrdiyi şücaԥtԥ görԥ Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı adı verilmԥsi özünԥ
bԥraԥt qazandırmaqla, o vaxt çox gԥnc olan heykԥltԥraşın atdığı addıma haqq qazandırmış oldu.
Qԥhrԥmana ölümündԥn sonra verilԥn Sovet İttifaqı Qԥhrԥmanı adı artıq ictimaiyyԥt arasında
ona olan münasibԥti dԥyişdirdi vԥ artıq hamı çԥkinmԥdԥn onun haqqında açıq surԥtdԥ öz sözlԥrini
demԥyԥ başladı. Ancaq Tokay Mԥmmԥdov sanki öncülük etmiş vԥ bu dövrԥ hԥlԥ üç il qalmış
qԥhrԥman haqqında öz bԥdii sözünü demişdi. Bu mövzunun üstündԥn qadağa götürüldüyündԥn
bütün partizan dostları da Mehdinin qԥhrԥmanlığından, göstԥrdiyi şücaԥtdԥn danışmağa
başladılar. Qԥhrԥmanın şԥrԥfinԥ hԥm ԥdԥbiyyatda, hԥm dԥ tԥsviri sԥnԥtin müxtԥlif növlԥrindԥ
ԥsԥrlԥr yaradılmağa başnalındı. Yazıçı İmran Qasımov vԥ Hԥsԥn Seyidbԥylinin “Uzaq sahillԥrdԥ”
povesti dԥ Mehdi Hüseynzadԥnin qԥhrԥmanlığından bԥhs edir (3, 4).

“Mixaylo” tԥxԥllüslü Mehdi Hüseynzadԥnin obrazı müstԥqil yaradıcılığa yenicԥ başlamış
gԥnc heykԥltԥraş Tokay Mԥmmԥdovu çox maraqlandırmışdı.  Heykԥltԥraş çԥkinmԥdԥn Mehdi haq -
qında mԥlumat toplamış, onun dostları ilԥ görüşmüş, foto surԥtlԥrinԥ baxmış vԥ sonda barԥsindԥ
ԥtraflı yaddaş vԥ tԥsvir materialı toplamağa nail olmuşdu. Yalnız bundan sonra Tokay Mԥmmԥdov
mԥrmԥrdԥn Mehdinin qorelyef  biçimli portretini yaratmışdı. Ԥsԥrin özünԥmԥxsus bԥdii hԥlli
heykԥltԥraşın qԥhrԥmanının yalnız öz tԥxԥyyülündԥ canlandırdığı gör kԥ min dԥn qaynaqlanıb. Bu
orijinal vԥ dinamik kompozisiyada Tokay Mԥm mԥdov formalaşmaqda olan fԥrdi üslubuna sadiq
qalmış vԥ çox mԥzmunlu, psixoloji tutumlu ԥsԥr yaratmağa nail olmuşdur. Bu obraz ԥslindԥ
heykԥltԥraşa Böyük Vԥtԥn müharibԥsi illԥrindԥ fԥdakarlıqlar göstԥrԥn bütün döyüşçülԥrin bir
nԥfԥrini bԥdiilԥşdirmԥklԥ, müharibԥyԥ qarşı qԥzԥb vԥ nifrԥt hisslԥrini bir daha tam kԥskinliyi ilԥ
göstԥrmԥyԥ, qanlı döyüş illԥrindԥ son öz ölümü ilԥ insanlara sԥadԥt, ԥmin-amanlıq bԥxş edԥcԥyinԥ
inamla ehtiram göstԥrmԥk üçün geniş imkanlar verib. Odur ki, heykԥltԥraş bütün bu ԥhatԥli fikirlԥri
ԥsԥrdԥ ifadԥ etmԥk üçün qԥhrԥmanın keçdiyi çԥtin mübarizԥ yolunun ԥn gԥrgin bir anını seçib.
Qԥnaԥtimizcԥ, Mehdinin ԥlindԥki qumbara ilԥ düşmԥnin üstünԥ hücuma keçdiyi anı gerçԥklԥş -
tirmԥklԥ müԥllif ԥsԥrinin bütün mԥnalarda uğurunu tԥmin etmiş olub (3, s. 16). 

Tamaşaçı faşistlԥrԥ qԥzԥblԥ baxan ԥli qumbaralı, iti baxışlı partizan “Mixaylo”nun
(Mehdi Hüseynzadԥnin) mԥrmԥr heykԥlini, düşmԥnԥ nifrԥtli baxışını ifadԥ edԥn qırışıqlı geniş
alnına tökülmüş saçlarını görԥrkԥn qԥhrԥman partizanın düşmԥnlԥrԥ tԥslim olmayacağına, vԥtԥn
yolunda son damla qanınadԥk  döyüşԥcԥyinԥ möhkԥm inanır. Heykԥltԥraş Mehdinin alovlu
döyüşlԥrdԥ bԥrkiyib mԥtinlԥşmiş ԥllԥrini, qԥti inam vԥ dönmԥz iradԥ ifadԥ edԥn çöhrԥsini gözԥl
vԥ aydın plastik cizgilԥrlԥ ifadԥ etmişdir. Burada bir müsbԥt cԥhԥti dԥ qeyd etmԥk lazım bilirik.
Tokay Mԥmmԥdovun ümumiyyԥtlԥ yaradıcılığı üçün sԥciyyԥvi olan bu müsbԥt cԥhԥt, obrazın
daxili alԥmini, hiss vԥ hԥyԥcanlarını tamaşaçıya çatdırmaqda ԥllԥrin ifadԥli vԥ inandırıcı tԥsvirinԥ
xüsusi diqqԥt yetirmԥsindԥ vԥ hԥm dԥ bununla qarşıya qoyduğu yaradıcı mԥqsԥdԥ nail olması
ilԥ bağlıdır.
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Samir Sadigov

The heroes’ characters of world war II in the activity of people’s artist, 
sculptor Tokay Mammadov

The article is devoted to the investigation of the development history of Azerbaijani ar-
chitecture. The author has studied the history of architecture on the basis of the work of one au-
thor – People’s artist, sculptor Tokay Mammadov. In the article the monumental memorial
samples of the artist, which are the creative products, are analyzed. It was mentioned that the
monumental monuments created by the sculptor were erected in different cities and regions to
perpetuate the memory of our countrymen died during World War II, along with concrete figures.
In the article the monument-portraits such as “Eternal memory to the people of Jalilabad who
died in the Great Patriotic War”, “Hero of the Soviet Union Adil Guliyev”, “Hero of the Soviet
Union N.Shaverdiyayev”, “Hero of the Soviet Union B.Mirzayev”, “General Murtuz Guliyev”
have been investigated. 

Keywords: sculpture, portrait, image, war, world, art plasticity.

Самир Садыгов

Образы героев II мировой войны в произведениях народного художника, 
скульптора Токая Мамедова

Статья посвящена изучению истории развития азербайджанской архитектуры и
скульптуры. Автор изучил историю развития скульптуры на основе работ одного автора –
народного художника, скульптора Токая Мамедова. В статье анализируются монументаль -
ные образцы из творчества художника. Автор отмечает, что монументальные памятники,
созданные скульптором, наряду с конкретными выдающимися людьми, были воздвигнуты
в разных городах и регионах, чтобы увековечить память наших соотечественников,
погибших во Второй мировой войне. В статье проводится анализ памятника «Вечная
память жителям Джалилабада, погибшим в Великой Отечественной войне», а также были
изучены такие памятники-портреты «Герой Советского Союза Адиль Гулиев», «Герой Со -
ветского Союза Н.Шавердияев», «Герой Советского Союза Б.Мирзаев», «Генерал Муртуз
Гулиев». 

Ключевые слова: скульптура, портрет, образ, война, мир, художественная пластика.
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