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ԤMԤKDAR RԤSSAM AKİF ԤSGԤROVUN YARADICILIĞINDA 
ÇOXFİQURLU HEYKԤLLԤR

MΩqalΩ AzΩrbaycanın ΩmΩkdar rΩssamı Akif ΨsgΩrovun yaradıcılığının tΩdqiqinΩ hΩsr olunmuşdur. MüΩllif
ΩsasΩn rΩssamın yaradıcılığındakı şoxfiqurlu heykΩllΩri tΩdqiqat obyekti kimi seçmiş, bu heykΩllΩrin kompozisi -
yalarının uğurlu plastik hΩllΩrini göz önünΩ gΩtirmişdir. MΩqalΩdΩ rΩssamın “NΩrd oyunu”, “Çox yaşlılar” vΩ
“Ağsaqallıların söhbΩti” vΩ s. çoxfiqurlu heykΩllΩri tΩhlil edilmişdir. Bu heykΩllΩrin uğurlu hΩllindΩ Ωsas rol oynayan
aparıcı elementlΩr vΩ formalarla yanaşı, kömΩkçi detallar da tΩdqiq edilmişdir. MüΩllif belΩ bir qΩnaΩtΩ gΩlmişdir
ki, Akif ΨsgΩrov öz fikrini, düşüncΩsini bir neçΩ fiqur vasitΩsilΩ ifadΩ etmΩsi ilΩ, fiqurlar arasındakı yaratdığı bağlılıq
psixoloji tΩsir vasitΩlΩri ilΩ öz canlı ifadΩsini tΩqdim edir. 

Açar sözlԥr: HeykΩl, obraz, plastika, çox fiqurlu, bΩdii, kompozisiya.

Azԥrbaycanın görkԥmli heykԥltԥraşları sırasında özünԥmԥxsus yeri olan görkԥmli
sԥnԥtkarlardan biri dԥ ԥmԥkdar rԥssam Akif Ԥsgԥrovdur. 

Rԥssamın müԥlliflik etdiyi yaradıcılıq nümunԥlԥrindԥ diqqԥti cԥlb edԥn ԥsas cԥhԥt fiqur -
ların düzgün qurulmasında digԥr kömԥkçi elementlԥrin az vԥ ya çoxluğundan vԥ yaxud forma -
sından asılı olaraq kompozisiyanın uğurlu plastik hԥllini müԥyyԥnlԥşdirmԥk bacarığıdır.
A.Ԥsgԥrovun yaradıcılığına mԥxsus süjetli, çoxfiqurlu kompozisiyaları vardır ki, burada
elementlԥrin uğurlu ԥlaqԥlԥndirilmԥsi, bütün formaların ԥsԥrin ümumi xarakterinԥ tabe edilmԥsi
ilԥ ԥldԥ edilԥn tԥsiredici nԥticԥ eyni zamanda hԥmin ԥsԥrlԥrin dörd tԥrԥfdԥn baxılmasını nԥzԥrԥ
alaraq plastik hԥrԥkԥtlԥrin bir-birindԥn asılılığı, formaların bir-birinԥ bağlılığını prinsipial olaraq
hԥyata keçirmişdir. Görkԥmli heykԥltԥraş bunun sayԥsindԥ tamaşaçının diqqԥti bütövlükdԥ hԥm
heykԥlԥ, hԥm dԥ fikrin açılması üçün kulminasiya xԥtti, yaxud kulminasiya nöqtԥsi olan mԥrkԥzԥ
yönԥltmԥyi hԥr zaman böyük ustalıqla bacarmışdır. 

Qeyd edilԥn bu prinsipiallığın ԥsasların heykԥltԥraşın iki vԥ daha çox fiqurlu heykԥl
kompozisiyalarının hԥr birindԥ müşahidԥ etmԥk olar. Rԥssam öz fikrini, düşüncԥsini bir neçԥ fi -
qur vasitԥsilԥ ifadԥ etmԥsi ilԥ, fiqurlar arasındakı yaratdığı bağlılıq psixoloji tԥsir vasitԥlԥri ilԥ
öz canlı ifadԥsini tԥqdim edir. 

Misal olaraq 35x23x20 sm. ölçüsündԥ olan “Nԥrd oyunu” çoxfiqurlu kompozisiyanı gös -
tԥrmԥk olar. Ԥsԥrdԥ fiqurların bir-birindԥn forma, plastik cԥhԥtdԥn uyğunluq tԥşkil etmiş, eyni
zamanda kom pozisiyadakı fikir ideya bağlılığı ilԥ tԥmin olunmuşdur. Qeyd edilԥn nümunԥdԥ
fiqurların düzülüşü, yerlԥşdirilmԥsi müԥy yԥn bir ritmi ifadԥ edir ki, bu da özlüyündԥ heykԥlin
siluet hԥllinin düzgün müԥyyԥn olunduğundan xԥbԥr verir. Heykԥldԥ üç kişi fiquru tԥsvir edil -
mişdir. Onlardan biri qarşıda, digԥr iki nԥfԥr isԥ yan-yana ԥylԥşmişdir. Nԥrd oyunun tԥrԥnnümünü
verԥn sԥnԥtkar mühitin bԥdii ifadԥsindԥ dԥ dԥqiqlik prinsipini diqqԥtlԥ nԥzԥrdԥ saxlayaraq mԥkan
vԥ obraz ԥlalqԥndirmԥsini ustalıqla hԥyata keçirmişdir. İki qarşılıqlı nԥrd oynayan şԥxsin fikirlԥri
nԥ qԥdԥr oyuna yönԥlsԥ dԥ rԥssam burada gԥrginlik anının deyil, adi bir mԥşğuliyyԥtin, istirahԥtin
tԥrԥnnümünü verdiyini aydın şԥkildԥ ifadԥ edir. Çünki fiqurların cizgilԥrindԥ hԥr hansı bir kԥskin
ifadԥlԥr hԥkk olunmamışdır. Yan tԥrԥfdԥ olan digԥr kişi obrazı isԥ maraqla nԥrd oyunun izlԥyir.
Bu marağın tԥbii canlılığını vermԥk üçün heykԥltԥraş psixoloji yaşantıların dԥrin qatlara varan
tԥbiiliyi xüsusi ifadԥ vasitԥlԥri vԥ fԥrdi yaradıcılıq üslubu ilԥ hԥyata keçirmişdir (1, s. 10).  
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Ԥsԥrdԥ tԥqdim edilmiş sԥhnԥdԥ yerdԥn ԥylԥşԥrԥk oyuna davam edԥn fiqurların tԥrԥn -
nümünԥ yönԥldiyindԥn heykԥltԥraş obrazlar mövqeyinԥ uyğun olaraq bütün bԥdԥn formasının
plastikasını dԥqiqliklԥ yerinԥ yetirmişdir. Belԥ ki, qarşı tԥrԥfdԥ olan tԥk kiçi ayaqlarının iki ԥli
ilԥ qucaqlayaraq oyuna baxır. Buradan onun digԥr rԥqibinin oyunda atacağı addımı izlԥmԥsi
özünü aydın şԥkildԥ ifadԥ edir. Qarşı tԥrԥfdԥ olan kişi obrazı isԥ bir ԥlini qarşıya uzanaraq an
üçün hԥrԥkԥtdԥ ol an mövqeyini tԥbii şԥkildԥ canlandırmışdır. 

Heykԥldԥ verilmiş üçüncü obrazın ԥsԥrԥ verdiyi tԥsiri Akif Ԥsgԥrov elԥ hԥssaslıqla can -
landırmışdır ki, buna adi hԥyatda rastlanan bir sԥhnԥnin tԥqdimi kimi bütün tԥbiiliyi ilԥ yana -
şaraq, “nԥfԥs verilmiş daşın” yüksԥk bԥdii ifadԥsinin şahidi oluruq.    

Digԥr eyni adlı ԥsԥrdԥ isԥ daha çox gԥrginliyin bԥdii ifadԥsi ilԥ qarşılaşırıq. 35x30x17 sm
ölçüsündԥ olan bu çoxfiqurlu kompozisiya üzԥrindԥ çalışarkԥn heykԥltԥraş ԥsԥrin bütövlüyünԥ
xüsusi fikir vermişdir. Ümumiyyԥtlԥ, bütövlük anlayışı heykԥltԥraşlıqda olduqca prinsipial bir
amildir. Bu prinsipԥ kompozisiyanı ԥhatԥ edԥn fiqurların sayından asılı olmayaraq ciddi diqqԥt
verilmԥlidir. Çoxfiqurlu kompozisiyalarda ԥsasԥn mԥrkԥzi fiqur, daha sonra isԥ kömԥkçi ele -
mentlԥrin doğru mövqedԥ sıralanması ilԥ kompozisiya qurulur. Mԥrkԥzi fiqur rԥssam ideyasını,
fikrini özündԥ cԥmlԥşdirir, kömԥkçi fiqurlar isԥ öz növbԥsindԥ bu ideyanı bir qԥdԥr tԥsirli edԥcԥk
şԥkildԥ ԥsԥrdԥki öz rolunu tԥsdiqlԥyir. Qeyd edilԥn bu prinsip ԥsas olaraq, daha çox üç vԥ daha
artıq fiqurlarla ԥhatԥ olunmuş kompozisiyalarda müşahidԥ edilir. 

Qeyd edilԥn digԥr “Nԥrd oyunu” adlı ԥsԥr ikifiqurlu kompozisiya üzԥrindԥ qurulmuşdur.
Qaşılıqlı ԥylԥşmiş iki kişi fiquru bundan ԥvvԥlki nümunԥdԥn fԥrqli olaraq masa arxasında
ԥylԥşmiş vԥ daha gԥrgin simaları ilԥ diqqԥti cԥlb edirlԥr. Hԥr iki fiqurun uzun paltoları, başlarında
papaq, söykԥnԥcԥyi olmayan kԥtilin üzԥrindԥ ԥylԥşmԥsi onların açıq havada şԥraitindԥ olmaları
tԥԥssüratını yaradır. Bunla rԥssam ԥldԥ edilmiş tԥԥssüratı hԥr hansı ԥlavԥ kömԥkçi detalların
vasitԥsilԥ deyil, mԥhz element vԥ formaların dԥqiq hԥlli ilԥ ԥldԥ etmԥyi bacarmışdır. Qarşı-
qarşıya ԥylԥşmiş kişilԥrdԥn biri digԥrinԥ ԥsԥbi halda baxır, digԥri isԥ ԥlini qarşıya uzanaraq nԥyisԥ
anlatmağa çalışması sԥhnԥsi oyunda baş verԥn anlaşlmazlığı xırda detallarına qԥdԥr öz tamaşaçı -
sına çatdırır. Bununla Akif Ԥsgԥrovun ԥsԥrdԥ yaratdığı psixoloji dԥqiqlik bir daha öz tԥqdiqini
tapmış olur.  

İstedadlı heykԥltԥraşın ԥsԥrlԥrindԥ yaratdığı insan fiqurlarının qarşılaşdırılmasında
onların sadԥcԥ hԥmin an üçün deyil, ümumilikdԥ, psixoloji mühitlԥrinin tԥrԥnnümünü vermԥsi
bu sahԥdԥ geniş tԥcrübԥ vԥ araşdırmalarla hԥr bir ԥsԥr üzԥrindԥ çalışdığını iddia etmԥyԥ imkan
verir. Qeyd olunanlara misal olaraq sԥnԥtkarın “Çox yaşlılar” vԥ “Ağsaqallıların söhbԥti” adlı
iki ԥsԥri arasında müqayisԥli tԥhlil aparaq.  

65x30x18 sm. ölçüsündԥ olan, “Çox yaşlılar” adlı tunc heykԥldԥ bir oturacağın üzԥrindԥ
ԥylԥşmiş altı kişi fiquru tԥsvir edilmişdir. Burada ümumi psixoloji mühitin bir yerdԥ cԥmlԥnmԥsi,
bütün obrazları birlԥşdirԥn onların yaş mԥfhumu ilԥ yanaşı, eyni zamanda eyni tԥbԥqԥyԥ
mԥxsusluqları, oxşar yaşam tԥrzlԥri cizgilԥrin ifadԥ etdiyi yaxın xarakterik mühitlԥrin tԥrԥnnümü
ilԥ izah edilir. Bütün obrazlar artıq uzun bir hԥyat yolu keçmiş, qalan ömürlԥrini sakit bir dövran
yaşamağa hԥsr edԥn yaşlı insanlardır. Aralarında etdiklԥri söhbԥtlԥrin belԥ mԥzmunu haqqında
tԥԥssürat yaratmağı bacaran rԥssam bütün bunlarla yanaşı hԥr bir obrazın fԥrdi xarakterikliyi ilԥ
onların özünԥmԥxsusluğunu da müԥyyԥn etmԥyi bacarmışdır. Mԥsԥlԥn, baş hissԥdԥ ԥylԥşmiş
kişi söhbԥtdԥ qabaqcıl mövqe tutur, O, daha çox diqqԥt cԥlb etmԥyi, fikirlԥri üzԥrinԥ yönԥltmԥyi
sevir. Çiyinlԥri bir qԥdԥr ԥyilmiş, düşüncԥli halda ԥylԥşԥn ikinci fiqur isԥ öz daxili alԥminԥ
qapılmışdır. Digԥr kişi obrazında özünԥmԥxsus xarakterik alԥmin şahidi oluruqsa, digԥr fiqurda
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başqalarının münasibԥtini öyrԥnmԥk marağının daha yüksԥk olduğunu görürük. Son iki kişi
obrazı ilԥ isԥ heykԥltԥraş daha müdrik, hԥm dinlԥmԥyi bacaran, hԥm fikir irԥli sürmԥk iqtidarında
olan daha güclü xarakterik mühitlԥri ilԥ diqqԥti cԥlb edԥn obrazların xarakterik simalarını böyük
ustalıqla hԥyata keçirmişdir (2).    

Qeyd edilԥn “Ağsaqqallıların söhbԥti” (34x25x20 sm) adlı digԥr ԥsԥrdԥ dԥ iki nԥfԥr yaşlı
kişi obrazının bԥdii ifadԥsi canlandırlmılşdır. Ԥsԥrdԥ obrazlardan biri ayağının birini-digԥrinin
üzԥrindԥ çarpazlayaraq söhbԥtinԥ davam edir. Digԥr fiqur isԥ hԥr iki ԥlini dizlԥrinin üzԥrinԥ
qoyaraq yaşlılığın gԥtirdiyi bir qԥdԥr ağır bԥdԥn plastikasının tԥbii ifadԥsini göz önündԥ canlan -
dırır. Ԥsԥrdԥ hԥyatın qazandırdığı tԥcrübԥ, müdriklik hԥr iki ağsaqqalın simasında dolğun şԥkildԥ
tԥrԥnnüm edilmişdir.  

Başında buxara papaq, ԥyinlԥrindԥ uzun plaş, ԥllԥrindԥ çomaq olan bu ağsaqqallıların
simalarında dԥrin müdriklik izlԥri hԥr şeydԥn öncԥ diqqԥti cԥlb edir. Bu qarşılaşmada dԥrin
hörmԥt, illԥrin haqqı özünü aydın şԥkildԥ büruzԥ vermԥkdԥdir. Qeyd edilԥn ԥsԥrdԥ dԥ heykԥltԥraş
xüsusi kömԥkçi elementlԥrin istifadԥsi olmadan mԥkan tԥԥssüratını yaratmağı uğurla bacarmış -
dır. Belԥ ki, obrazların ԥylԥşdirklԥri arxası olmayan küçԥ skamyası vԥ onların geyim tԥrzi artıq
isti olmayan payız vԥ yaxud qışın son aylarında açıq hava mühitinin tԥԥssüratını hiss etdirir. 

Ümumiyyԥtlԥ, mԥkan vԥ plastik sԥnԥt istiqmԥtindԥ heykԥltԥraşlıqda yeni üsulların
meydana gԥlmԥsi onun sadԥcԥ gilin yoğurulub biçimlԥndirilmԥsi, vԥ ya daş kütlԥnin yonularaq
hԥr hansı bir obyekt, yaxud mövzuların açılması üçün deyil, onun yerinԥ boşluqda bir mԥkan
daxilindԥ müxtԥlif plastik obyektlԥrin kompozisiyasını yaratmaq yolu ilԥ meydana gԥldiyini
iddia edir. Bu haqda mԥşhur rusiyalı memar vԥ heykԥltԥraş Vladimir Tatlin belԥ qeyd etmişdir:
“...Belԥcԥ ԥnԥnԥvi adԥtlԥrdԥn yaxa qurtaran heykԥl, real mԥkanda yer alan bir varlığa, yaxşı
mԥnada bir varlığa sahib olmaqla, mԥkana açılmaqla boşluğu içԥrisinԥ daxil edԥrԥk mԥkanla
qarışmağa başlamışdır” (1, s. 12). 

Qeyd olunan fikrԥ parlaq misal olaraq Akif Ԥsgԥrovun “Bԥrԥ” (42x26x18 sm) adlı hey -
kԥlini göstԥrmԥk olar. Çoxfiqurlu kompozisiyada beş nԥfԥr kişinin yan-yana dayanaraq eyni
sԥhnԥni izlԥmԥsi, lakin bu izlԥmԥdԥ fԥrqli xarakterik daxili alԥmlԥrdԥn doğan özünԥmԥxsus
reaksiyaların ifadԥ olunduğunu müşahidԥ edirik. 

Bԥrԥ bildiyimiz kimi çay vԥ yaxud göllԥrindԥn ağır yüklԥrin daşınmasında istifadԥ edilԥn
bir nԥqliyyat vasitԥsiduir. Burada adının ifadԥ etdiyi yükü sadԥcԥ obrazların ifadԥsindԥ
cԥmlԥşdirԥn rԥssam mԥkan vԥ yaxud hԥr hansı bir detalın tԥsvirinԥ yer vermԥdԥn onun geniş
tԥԥssüratını yaratmağı bacarmışdır. Eyni istiqamԥtԥ baxan hԥr bir obrazı birlԥşdirԥn hadisԥnin
onları bir yerԥ cԥmlԥmԥyԥ mԥcbur olduğu sԥbԥbidir. Lakin burada hԥyԥcan vԥ sakitlik, gԥrginlik
vԥ tԥmkin, çılğınlıq vԥ etinasızlıq qarışladırılaraq fԥrdi xarakterikliyi izah edir. Mԥsԥlԥn, dayan -
mış kişi fiquru ԥlini qarşıya tԥrԥf uzadaraq öz narazılığını bildirir. Daha qısa boylu olan kişilԥrdԥn
biri isԥ özünü qarşıya ataraq bir ԥli cibindԥ, digԥrini uzadaraq öz tԥcrübԥsini ifadԥ edir. Hadisԥni
sakitcԥ izlԥyԥn sonuncu fiqur sanki tԥmkinli şԥkildԥ nԥticԥni gözlԥyir (3, s. 142).

Fiqurların qalın geyimlԥrinin ԥsԥn külԥyin eyni istiqamԥtindԥ olan hԥrԥkԥtinԥ görԥ yara -
dılmış plastikada boşluqda olan mԥkanı tԥsvirԥ daxil edԥrԥk dolğun kompozisiya quruluşunu
meydana çıxardır.  

Bԥzԥn bu tԥsirli formalar mԥkandakı “sԥssizliyi” yox edԥrԥk, mühitin içindԥ dolaşan abu-
havanın hԥssalıqla kompozisiya daxil edilmԥsi kimi dԥrin psixoloji yanaşma ilԥ qarşılaşırıq. Akif
Ԥsgԥrovun yaradıcılığın mԥxsus çoxfiqurlu kompozisiyalarda bu hԥssalığın yüksԥk bԥdii ifadԥni
görmԥk mümkündür. Mԥsԥlԥn,  “Musiqi”, “Musiqiçilԥr” kimi ԥsԥrlԥrini bu heykԥltԥraş tԥrԥfindԥn
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bu istiqamԥtdԥ atılmış uğurlu addım hesab etmԥk olar (4). 
“Musiqi” (39x24x14 sm) adlı ԥsrdԥ yerdԥn ԥylԥşԥrԥk musiqiçi qadını dinlԥyԥn digԥr iki

qadının obrazında ԥtrafa yayılmış musiqi sԥdalarından alınan zövq böyük ustalıqla öz hԥllini
tapmışdır. Ԥlindԥ qaval olan qadın xanԥndԥ profildԥn canlandırıldığı üçün sanki bu avazın
dinlԥyicilԥrin bütün dünyasına sirayԥt etmԥsi tԥԥssüratını olduqca canlı şԥkildԥ ifadԥ edir.
Dinlԥyicilԥrdԥn birincisi musiqiçiyԥ tԥrԥf deyil, önԥ tԥrԥf  baxır. Lakin buradan da onun nԥzԥr -
lԥ rinin xԥyal dünyasının götürdüyü uzaqlara dikildiyi psixoloji-xarakterik formalarla bԥdii
izahını tapır. Yaxın ruh halında olan digԥr dinlԥyici qadının tԥrԥnnümündԥ isԥ görkԥmli hey -
kԥltԥraş fԥrqliliyi yaratmaq üçün onun nԥzԥrlԥrinin yerԥ dikilԥrԥk verilmԥsini kompozisiyanın
hԥssas ifadԥsi üzԥrindԥ mԥharԥtlԥ hԥyata keçirmişdir.        
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Roza Hasanova

Multi-figure sculptures in the work of the honored
artist Akif Askerov

The article is devoted to the study of the work of the honored artist of Azerbaijan Akif
Askerov. As an object of study, the author mainly chose multi-figure sculptures in the artist’s
work, exploring the successful plastic solutions of the compositions of these sculptures. In the
article, the author analyzed mainly on such multi-figure sculptures by Akif Askerov as “The
Game of Backgammon”, “Elders”, “Conversation of Aksakkals”, etc. Along with the leading
elements and forms that play a key role in the successful solution of these sculptures, auxiliary
details have also been studied. The author concluded that Akif Askerov expresses his thoughts
and ideas through several figures, and the connection between the figures is expressed through
psychological influence.

Keywords: sculpture, image, plastic, multi-figure, art, composition.
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Роза Гасанова

Многофигурные скульптуры в творчестве заслуженного 
художника Акифа Аскерова

Статья посвящена изучению творчества заслуженного художника Азербайджана
Акифа Аскерова. В качестве объекта исследования автор в основном выбрал много фи -
гурные скульптуры в творчестве художника, исследуя удачные пластические решения
композиций этих скульптур. В статье автор проанализировал, в основном, на таких много -
фигурных скульптурах Акифа Аскерова, как «Игра в нарды», «Старейшины», «Разговор
аксаккалов» и др. Наряду с ведущими элементами и формами, которые играют ключевую
роль в успешном решении этих скульптур, также были изучены вспомогательные детали.
Автор пришел к выводу, что Акиф Аскеров выражает свои мысли и идеи через несколько
фигур, а связь между фигурами выражается посредством психологического воздействия.

Ключевые слова: скульптура, изображение, пластика, многофигурность, искусство, композиция.

(AMEA-nın müxbir üzvü CΩfΩr Qiyasi tΩrΩfindΩn tΩqdim edilmişdir)

Daxilolma:   İlkin variant  18.05.2020
Son variant    15.07.2020
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