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AVROPA AKADEMİK VOKAL İFAÇILIQ MԤKTԤBİNİN İLHAM
NԤZԤROVUN KONTRATENOR KİMİ FORMALAŞMASINDA ROLU

TΩdqiqat işinin araşdırma mövzusunu AzΩrbaycan Respublikasının ΨmΩkdar artisti İ.NΩzΩrovun
kontratenor kimi formalaşmasında Avropa akademik vokal ifaçılıq mΩktΩbinin tΩsirinin müΩyyΩnlΩşdirilmΩsi tΩşkil
edir. MΩqalΩdΩ AzΩrbaycan musiqi mΩdΩniyyΩtindΩ vokalçının yaradıcılığının ΩhΩmiyyΩti vΩ rolu araşdırılır, daha
sonra italyan vokal ifaçılıq mΩktΩbinin ΩnΩnΩlΩrinΩ aydınlıq gΩtirilΩrΩk onun ifaçılıq üslubu ilΩ ΩlaqΩlΩndirilir. Eyni
zamanda burada İ.NΩzΩrovun ifasında iki fΩrqli janrları ΩhatΩ edΩn ΩsΩrlΩrin vokal ifaçılıq tΩhlili verilir vΩ onun
ifaçılıq üslubuna aydınlıq gΩtirilir.

Açar sözlԥr: İ.NΩzΩrov, kontratenor, Barokko dövrünün musiqisi, Avropa akademik vokal ifaçılıq mΩktΩbi,
ifaçılıq üslubu, milli musiqi.

SSRİ Xalq artisti Bülbül tԥrԥfindԥn ԥsası qoyulan Azԥrbaycan vokal ifaçılıq sԥnԥti  zԥngin
ԥnԥnԥlԥrԥ malikdir. Formalaşdığı qısa zaman çԥrçivԥsindԥ vokal ifaçılıq sԥnԥti böyük inkişaf
yolu keçԥrԥk musiqi mԥdԥniyyԥtimizin ayrılmaz hissԥsinԥ çevrilmişdir. Bu ԥnԥnԥlԥr hal-hazırda
da bir çox musiqiçilԥrimizin yaradıcılığında böyük uğurla davam etdirilir. Onların fԥaliyyԥti
Azԥrbaycan musiqi mԥdԥniyyԥtini zԥnginlԥşdirmԥklԥ bԥrabԥr, dünya musiqi arenasında tԥbliğinԥ
dԥ xidmԥt edir.

Azԥrbaycan Respublikasının Ԥmԥkdar artisti İ.Nԥzԥrov XXI ԥsr müasir vokal ifaçılıq
sԥnԥtimizin parlaq nümayԥndԥlԥrindԥn biridir. Musiqiçinin yaradıcılığı Azԥrbaycan vokal ifaçılıq
sԥnԥtindԥ mühüm ԥhԥmiyyԥt kԥsb edir.  Sԥnԥtçi öz yaradıcılığı ilԥ musiqi mԥdԥniyyԥtimizdԥ
yeni sԥhifԥ açmış sԥnԥtkardır. İfaçının yaradıcılığı tԥkcԥ ölkԥmizin hüdudları ilԥ sԥrhԥdlԥnmir.
O, dünyanın  aparıcı opera teatrlarında, konsert salonlarında müxtԥlif repertuarla yüksԥk sԥviy -
yԥdԥ çıxışlar edir. 

Musiqiçinin yaradıcılığının ԥhԥmiyyԥtini vԥ onun ifaçılıq sԥnԥtimizdԥ rolunu bir çox
amillԥrlԥ xarakterizԥ etmԥk olar. O, geniş yaradıcılıq ampluasına malik unikal musiqiçidir vԥ
repertuarının hԥrtԥrԥfli olması ilԥ fԥrqlԥnir. Vokalçı Azԥrbaycan, Qԥrbi Avropa vԥ rus  bԥstԥkar -
larının ԥsԥrlԥrinin mahir ifaçısıdır. Müxtԥlif üslubları vԥ janrları ԥhatԥ edԥn hԥmin ԥsԥrlԥr İ.Nԥzԥ -
rov ifaçılığının ustalığından vԥ vokal imkanlarının genişliyindԥn xԥbԥr verir. 

Vokalçının yaradıcılığının ԥsas meyarını sԥsinin xüsusiyyԥtlԥri formalaşdırır. İ.Nԥzԥrov
Azԥrbaycan musiqi mԥdԥniyyԥti tarixinԥ kontratenor sԥsinԥ malik ilk vokal ifaçısı  kimi daxil
olmuşdur. Eyni zamanda o, bariton sԥs tembri ilԥ dԥ geniş yaradıcılıq fԥaliyyԥtinԥ malikdir. Sԥ -
nԥtçinin yaradıcılığını unikallaşdıran digԥr sԥbԥb onun hԥr iki sԥs tembrindԥn peşԥkarlıqla isti -
fadԥ etmԥsidir. Bu xüsusiyyԥtlԥrin  ԥtraflı şԥkildԥ aydınlaşdırılmasına ehtiyac vardır. Çünki onlar
ifaçının yaradıcılığının mahiyyԥtini tԥşkil edԥrԥk fԥaliyyԥtinin çoxşaxԥliliyinԥ sԥbԥb olur.   Vokal -
çının iki sԥs tembrinԥ malik olması  geniş diapazondan xԥbԥr verir. Aparılan araşdırmalarda ifa -
çının diapazonunun beş oktava hԥcmindԥ olması müԥyyԥn olunmuşdur.

İfaçının yaradıcılığının ԥhԥmiyyԥtli hissԥsini opera sԥhnԥ fԥaliyyԥti tԥşkil edir. O, dünya -
nın bir sıra opera teatrlarında  49 müxtԥlif sԥpgili obrazı canlandıran  yeganԥ azԥrbaycanlı vokal -
çıdır. Bu obrazlardan  34-ü kontratenor, 15-i isԥ bariton kimi ifa edilmişdir. Hԥmin obrazlardan
Arnalta, Spirit, Orfey, Adone, Ariodante, Prilepa, Papaqeno, Neron,  Kvazimoda, Belkore, Eska -
miliyo, Silviyo, Betto do Sinya, Nofԥl, Yad adam vԥ xeyli sayda digԥrlԥrini göstԥrmԥk olar.  Sԥ -
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nԥtçinin yaradıcılığında barokko dövrünün bԥstԥkarlarının ԥsԥrlԥri üstünlük tԥşkil etmԥkdԥdir.
Musiqiçi  opera sԥhnԥ fԥaliyyԥtindԥ dԥ yeniliklԥr etmԥyԥ müvԥffԥq olmuşdur.  Belԥ ki, o, dünya
musiqi tarixindԥ ilk dԥfԥ olaraq P.İ.Çaykovskinin “Qaratoxmaq qadın” operasından Prilepa par -
tiyasını kontratenor kimi ifa etmişdir [6]. Elԥcԥ dԥ Kerubino partiyasını kontratenor sԥsi ilԥ
Azԥrbaycan musiqi mԥdԥniyyԥtindԥ  ilk dԥfԥ İ.Nԥzԥrov ifa etmişdir [3].

Kontratenor sԥs tembrinԥ malik ifaçılar müԥyyԥn repertuara malik olurlar. Kontratenorun
repertuarını barokko dövrünün bԥstԥkarlarının operaları vԥ ya müasir dövrdԥ hԥmin sԥs üçün
yazılmış ԥsԥrlԥr tԥşkil edir. İ.Nԥzԥrov yaradıcılığında  isԥ kontratenor repertuarını daha da geniş -
lԥndirmişdir. O, R.Şuman, E.Qriq, İ.Brams, F.Şubert, S.Raxmaninov vԥ P.Çaykovskinin romans -
larına repertuarında böyük yer verir. Bu xüsusiyyԥt dԥ musiqiçinin yaradıcılığının özünԥ mԥx-
susluğunu vԥ yeniliyini ԥks etdirir.

İ.Nԥzԥrovun yaradıcılığının digԥr istiqamԥtini konsert fԥaliyyԥti tԥşkil edir. Vokalçı tԥkcԥ
respublikamızda deyil, digԥr xarici  ölkԥlԥrin mԥşhur konsert salonlarında çıxışlar edir. İfaçı
hԥm dԥ bir çox nüfuzlu beynԥlxalq festivalların iştirakçısıdır. Sԥnԥtçinin 2015-ci ildԥ Ravenna
musiqi festivalında  dünya şöhrԥtli dirijor R.Muti ilԥ sԥhnԥni bölüşmԥsi musiqi mԥdԥniyyԥtimiz
üçün ԥlamԥtdar hadisԥdir [7].

İfaçının sԥsinin xarakterik xüsusiyyԥtlԥri Azԥrbaycan bԥstԥkarlarının da bu ifaçılıq
texnikasına uyğun ԥsԥrlԥr yazmasına sövq etmişdir. Onlardan R.Qԥdimovanın H.Cavidin söz -
lԥrinԥ yazılmış vԥ İblisin monoloqunu xatırladan “İnsan” ԥsԥrini [2], K.Ԥlizadԥ, S.Muskoro ti -
lonun kontratenor/bariton  vԥ simfonik orkestr üçün yazılan ԥsԥrlԥrini vԥ digԥrlԥrini göstԥrmԥk
olar. İ.Nԥzԥrov sԥnԥti tԥkcԥ Azԥrbaycanda deyil, dünyanın bir çox ölkԥlԥrindԥ yüksԥk qiymԥtlԥn -
dirilԥrԥk vokalçının sԥsinԥ uyğun opera vԥ sԥhnԥ ԥsԥrlԥri bԥstԥlԥnir. İtalyalı bԥstԥkar F.Festa
“Uçan qartal” (“Il volo dell’Aquila”) kantatasını İ.Nԥzԥrovun sԥs tembrini nԥzԥrԥ alaraq yaz -
mışdır [8]. Ԥsԥr ilk dԥfԥ olaraq 2016-cı ildԥ İtaliyanın Yezi şԥhԥrindԥ keçirilԥn Perqolezi Spontini
festivalının açılışında sԥslԥndirilmişdir. Opera ԥsԥrlԥrindԥn isԥ V.Korvinonun 2019-cu ildԥ “Canlı
yemԥk hazırlanması operası” (“Opera live cooking”) adlı tamaşasında Narçiso partiyasının vo -
kalçı üçün nԥzԥrdԥ tutulmasını göstԥmԥk olar [9]. 

İfaçının yaradıcılığında müxtԥlif tessituraları ԥhatԥ edԥn partiyalara rast gԥlinir. Vokalçı
kontratenor kimi soprano tessiturasına malikdir. Bu diapazonda yazılan ԥsԥrlԥr ifaçı üçün daha
doğmadır. Soprano tessiturasına malik kontratenor ifaçıları dünyada azlıq tԥşkil edirlԥr. İlham
Nԥzԥrovun soprano, alt, kontralto, bariton vԥ  bas partiyalarını ifa etmԥsi Azԥrbaycan vokal ifa -
çılığı sԥnԥtindԥ  ilkdir.  Sԥnԥtçi sԥsindԥn bütün diapazon boyu istifadԥ etmԥk ustalığına malikdir.
Bu partiyaların hԥr birinin özünԥmԥxsus ifaçılıq texnikası vardır. 

Kontratenor, yԥni contratenor italyan sözü olub tenora qarşı kimi tԥrcümԥ olunur. Kont -
ratenor ԥn yüksԥk tessituraya malik kişi sԥsidir. Onun diapazonu  g-e2 intervalı hԥcmindԥdir [4,
s. 999]. Bԥzԥn daha geniş diapazona malik ifaçılara da rast gԥlinir. İ.Nԥzԥrovun sԥsi üçüncü
oktavanın “es” sԥsinԥ qԥdԥr olmasını da vurğulamaq istԥrdik. 

Kontratenor  ifaçılıq texnikası, yԥni ԥn yüksԥk sԥsԥ malik kişi vokal ifaçılığı sԥnԥti qԥdim
vԥ zԥngin tarixԥ malikdir. Bu sԥs texnikası orta ԥsrlԥrdԥ kastrat ifaçıların yaradıcılığında öz
yüksԥk inkişaf nöqtԥsinԥ çatmışdır. XIX ԥsrin ԥvvԥllԥrindԥn başlayaraq ԥn yüksԥk sԥsԥ malik
kişi vokal ifaçılıq sԥnԥti aktuallığını itirmiş vԥ bu ifaçılıq texnikası unudulmuşdur. Yalnız XX
ԥsrin ortalarından başlayaraq A.Dellerin sԥsinin kԥşf olunması kontratenor ifaçılığının yenidԥn
dirçԥlişinԥ sԥbԥb olmuşdur. Müasir dövrdԥ  kontratenorlar dünya  vokal ifaçılıq mԥdԥniyyԥtinin
bir parçasıdırlar vԥ onların sԥnԥtinԥ maraq olduqca böyükdür.

Avropa akademik vokal ifaçılıq mΩktΩbinin İlham NΩzΩrovun 
kontratenor kimi formalaşmasında rolu, sΩh. 159-169
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Bu öz tԥsirini bԥstԥkarlıq mԥktԥbinԥ dԥ göstԥrmişdir. Artıq bu illԥrdԥn başlayaraq bԥs -
tԥkarlar kontratenor ifaçılıq texnikasını ԥks etdirԥn ԥsԥrlԥr dԥ bԥstԥlԥmişdirlԥr. B.Britten 1960-
cı ildԥ yazdığı “Yay gecԥsindԥ yuxu” (A middsummer night’s dream) operası ilԥ bu ԥnԥnԥnin
başlanğıcını qoymuşdur.

İ.Nԥzԥrovun kontratenor kimi ifaçılıq üslubunun formalaşmasında Avropa akademik
vokal ifaçılıq mԥktԥbi mühüm rol oynamışdır. Bunun üçün ifaçının tԥhsil illԥrinԥ nԥzԥr salınaraq
bԥzi mԥqamlara aydınlıq gԥtirilmԥli vԥ onun kontratenor kimi formalaşma dövrünü müԥyyԥn
etmԥk mütlԥqdir. Mԥhz bu dövrdԥ vokalçının ifaçılıq üslubu formalaşmışdır.

Vokalçı peşԥkar yaradıcılığa bariton sԥs tembri ilԥ başlamışdır. O, ilk musiqi tԥhsilini
xanԥndԥ kimi Bülbül adına Orta İxtisas Musiqi mԥktԥbindԥ Xalq artisti A.Abdullayevin sinfindԥ,
daha sonra Ü.Hacıbԥyli adına Bakı Musiqi Akademiyasında akademik vokal üzrԥ almışdır.
Burada onun müԥllimlԥri M.Qocayeva, G.İmanova vԥ dosent S.Mԥmmԥdova olmuşdur. Hԥm -
çinin ifaçı Xalq artisti, “Solo oxuma vԥ opera hazırlığı” kafedrasının müdiri X.Qasımovadan da
ustad dԥrslԥri almışdır. Bu illԥrdԥ o, bariton kimi hԥm opera, hԥm dԥ konsert fԥaliyyԥti ilԥ geniş
şԥkildԥ mԥşğul olmuşdur. 2010-2013-cü illԥrdԥ vokalçı  tԥhsilini musiqi sԥnԥtinin beşiyi olan
İtaliyada,  Ozimo İncԥsԥnԥt Akademiyasında  bariton kimi davam etdirmiş, 2011-ci ildԥn artıq
kontratenor kimi ifa etmԥyԥ başlamışdır. Bu illԥri vokalçının yaradıcılığında mühüm ԥhԥmiyyԥt
kԥsb edԥn  dövr kimi dԥ sԥciyyԥlԥndirmԥk olar. İ.Nԥzԥrov kontratenor oxuma texnikasına İta -
liyada yiyԥlԥnmişdir. Bu isԥ o demԥkdir ki, onun kontratenor kimi ifası Avropa akademik vokal
oxumasının ԥnԥnԥlԥri üzԥrindԥ qurulmuşdur. 

Qarşıya qoyulan mԥqsԥdin dԥqiq müԥyyԥn edilmԥsi üçün Avropa akademik vokal ifaçılıq
texnikasının prinsiplԥrindԥn irԥli gԥlԥrԥk vokalçının ifaçılıq texnikası ilԥ müqayisԥli tԥhlillԥr aparaq.

Avropa akademik vokal ifaçılığının ԥsasını belkanto oxuma texnikası tԥşkil edir. Belkanto
ifa texnikasının 300 ilԥ (1600-1850) yaxın tarixi vardır.  Belkanto italyan dilindԥn tԥrcümԥdԥ “gözԥl
oxuma” demԥkdir. Belkanto texnikasının formalaşması bir başa olaraq opera janrının yaranması
ilԥ bağlıdır vԥ XIX ԥsrin ortalarından başlayaraq yeni ifadԥ vasitԥlԥri ilԥ zԥnginlԥşԥrԥk italyan
vokal mԥktԥbinin ԥsasına çevrilmişdir.  Maraqlı mԥqamlardan biri dԥ böyük tarixi interval
çԥrçivԥsindԥ bu ԥnԥnԥnin daşıyıcılarının kastrat ifaçılarının olmasıdır. Belkanto texnikası bu vԥ ya
digԥr mԥnada  kastratların ifaçılıq prinsiplԥrini özündԥ ԥks etdirmişdir. Kastratlar hԥm ifaçılıq, hԥm
dԥ müԥllimlik fԥaliyyԥti ilԥ mԥşğul olmuş, belԥliklԥ ifaçılıq ԥnԥnԥlԥrini digԥr ifaçılara ötürmüşlԥr.

İtalyan oxuma texnikası Avropa ölkԥlԥrindԥ mövcud olan digԥr vokal ifaçılıq mԥktԥb lԥ -
rinԥ dԥ ԥsaslı surԥtdԥ tԥsir etmişdir. Hԥmin mԥktԥblԥrin ԥsasını da italyan vokal texnikası tԥşkil
edir. Ԥsrlԥr ԥrzindԥ onlar bir-biri ilԥ ԥlaqԥlԥnԥrԥk vahid mԥktԥb altında birlԥşmiş vԥ Avropa aka -
demik vokal ifaçılıq mԥktԥbi adlandırılmışdır.

İtalyan vokal ifaçılıq mԥktԥbinin mԥqsԥdi sԥnԥtçidԥ mükԥmmԥl ifa aparatının formalaş -
dırılmasıdır. R.Toftun “Belkanto: ifaçılar üçün bԥlԥdçisi” (Bel canto: A Performer’s Giude”) adlı
kitabında verilԥnlԥri nԥzԥrԥ alaraq burada aşağıdakı prinsiplԥri göstԥrmԥk olar [5, s. 4]:

- İfa zamanı vurğulardan istifadԥ olunma;
- Bütün registrlԥr boyu sԥsin hamarlığı;
- Musiqi cümlԥlԥrinin axıcı şԥkildԥ vԥ uzunmüddԥt ԥrzindԥ aparılması;
- Sԥsdԥ hԥrԥkԥtlilik vԥ ya sԥsin çevikliyi;
- Dԥqiq  intonasiya;
- Emosional dolğunluq; 
- Ԥn xırda nüansların sԥs vasitԥsilԥ çatdırılması;
- Bir nԥfԥsdԥ melodik xԥttin  güc tԥtbiq olunmadan, yԥni rahat şԥkildԥ aparılması vԥ ya
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hԥr hansı notun uzun müddԥt saxlanılması;
- Leqato, stakkato, portamento;
- Musiqi vԥ poetik mԥtnin uyğunlaşdırılması;
- Musiqi cümlԥlԥrinin ifadԥliliyi;
- Messo di voce (yarım sԥs) texnikasından istifadԥ;
İ.Nԥzԥrovun  dԥrs aldığı vԥ ustad dԥrslԥrindԥ iştirak etdiyi musiqiçilԥr dԥ Avropa vokal

ifaçılıq ԥnԥnԥlԥrinin davamçılarıdır. Hԥmin ifaçılardan M.Devia, V.Matteuzzi, F.Jaruski, A.Şöll,
A.Juvarra, A.Simonişvili, R.Kabaivanska vԥ digԥr  musiqiçilԥri göstԥrmԥk olar. Onlardan dԥrs
almaqla İ.Nԥzԥrov sԥsini cilalamış vԥ ifaçılıq texnikasını mükԥmmԥllԥşdirmişdir.  Bu ifaçılardan
bir çoxu qԥdim musiqi üzrԥ mütԥxԥssisdirlԥr vԥ yaradıcılıqlarında barokko musiqisinԥ böyük
yer verirlԥr.

Müasir dövrdԥ barokko musiqisinin ifası vokalçıdan bu dövrün bԥstԥkarlarının yaradıcı -
lığına yaxından bԥlԥd olmağı tԥlԥb edir. Barokko musiqisinin düzgün şԥkildԥ ifası İ.Nԥzԥrov
ifaçılığının ԥsas göstԥricilԥrindԥn biridir. O, tԥhsil illԥrindԥ barokko musiqisinin ifaçılıq incԥlik -
lԥrini hԥrtԥrԥfli şԥkildԥ öyrԥnmԥyԥ nail olmuşdur. 

Avropa akademik vokal ifaçılıq prinsiplԥri İ.Nԥzԥrovun kontratenor kimi ifaçılığının
mahiyyԥtini tԥşkil edir. Bu özünü ԥn yüksԥk formada onun opera fԥaliyyԥtindԥ göstԥrir. Aşağıda
Q.F.Hendelin “Yuli Sezar Misirdԥ” operasından Sestonun ariyasının (“Svegliatevi nel core”)
vokal ifaçılıq tԥhlili verilmişdir. Sԥnԥtçinin opera yaradıcılığı daima diqqԥt mԥrkԥzindԥdir vԥ
onun ifaçılığı haqqında bir sıra  mԥqalԥlԥr dԥrc olunmuşdur.  “Azԥrbaycanın ilk kontratenoru İlham
Nԥzԥrovun opera ifaçılığında bԥzi xüsusiyyԥtlԥr” adlı mԥqalԥsindԥn istifadԥ olunmuş vԥ hԥmin
mԥqalԥdԥn bԥzi mԥqamlar tԥdqiqat işindԥ öz ԥksini tapmışdır [1].

Verilmiş ariyada ifaçı ideal tԥlԥffüzü, musiqi ifadԥlԥrinin düzgün şԥkildԥ qurulması,
müxtԥlif  sԥs hasil olunması vasitԥlԥrindԥn istifadԥ, sԥsin yönlԥndirilmԥsi, zԥngin tembral çalarlar
vԥ xarakteri ilԥ seçilir. Ԥsԥrin ifası zamanı Avropa akademik vokal ifaçılıq mԥktԥbinin prinsiplԥri
mütlԥq şԥkildԥ icra olunmuşdur. Aşağıdakı nümunԥdԥ sԥnԥtçinin ifasında ariyanın birinci musiqi
ifadԥsinin quruluşu verilmişdir. Burada onun dayaq sԥslԥrdԥn istifadԥ etmԥsi, leqatolu sԥs
yönlԥndirilmԥsi, sԥrt sԥs hԥmlԥsindԥn yararlanması vԥ dinamik nüanslar göstԥrilmişdir. Ԥsԥrdԥ
vokalçının ifası olduqca ifadԥlidir. Sԥnԥtçi yüksԥk mövqԥdԥ ifa edir vԥ sԥsi bütün registr boyu
hamar vԥ bԥrabԥrdir.

Sözü gedԥn mԥqalԥdԥ bu hissԥnin ifaçılıq tԥhlili aşağıdakı kimi verilmişdir:
“Musiqi cümlԥsinin qurulmasında ifaçı vurğulara ԥsaslanır. Bu sanki musiqiçiyԥ dayaq

hissiyatını vermiş olur. Not nümunԥsindԥ  qırmızı rԥngdԥ hԥmin dayaq notlar qeyd olunmuşdur
(“sve-glia-tevi nel core, fu”). Birinci cümlԥdԥ ikinci oktavanın c2 sԥsinԥ dayaqlanaraq vԥ e2

sԥsinԥ doğru istiqamԥtlԥnir, kiçik crescendo nüansından istifadԥ edir. İfaçı “rie dun alma of-fe-
sa” musiqi ifadԥsini baş registrindԥn istifadԥ etmԥklԥ oxuyur. Nԥfԥs alma isԥ nümunԥdԥ liqa
vasitԥsilԥ göstԥrilmişdir. İfaçı burada  kԥskin sԥs hasilindԥn istifadԥ edir. Vokal ifaçılığı
baxımından onun  öz sԥbԥblԥri vardır. Belԥ ki, c2 notunun (“glia” sözünԥ) dԥqiq deyilmԥsi sonrakı
musiqi  parçasının düzgün şԥkildԥ qurulmasına gԥtirib çıxarır. Hԥmçinin bu vokal mövqeni  dԥ
möhkԥmlԥndirir. Ԥgԥr ifaçı yumşaq sԥs hasilindԥn istifadԥ etsԥydi, onda musiqi parçasının hԥm
texniki vԥ hԥm dԥ bԥdii cԥhԥtdԥn forması itԥr vԥ vokalçı vokal mövqedԥn çıxmaq tԥhlükԥsi
qarşısında qalardı” [1].

Bu yanaşmanı biz bir çox ԥsԥrlԥrdԥ müşahidԥ edԥ bilԥrik. Bu isԥ italyan ifaçılıq
texnikasına ԥsaslanır.

Avropa akademik vokal ifaçılığında vacib mԥqamlardan biri dԥ saitlԥrin deyilişidir. Belԥ
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ki, ifaçı saitlԥr vasitԥsilԥ tembral rԥngarԥngliyi ԥldԥ edir vԥ sԥslԥnmԥ hamar vԥ axıcı şԥkildԥ
hԥyata keçirilir. Göstԥrilԥn hissԥdԥ mԥtnin tԥlԥffüzünü tԥhlil edԥk.  “İfaçı ԥsԥrin ilk “svegliatEvi”
sözündԥ “tE” hecasındakı sait qapalı “ö” sԥsi ilԥ ԥvԥz olunur. “cO-re” sözüdԥ dԥ “o” hԥrfi “u”
sԥsinԥ çevrilir “fU” isԥ “u” yığcam deyilir vԥ sԥrt sԥs hasilindԥn istifadԥ olunur. İkinci cümlԥdԥ
“Al-ma of-fE-sa” “a” qapalı “o” sΩsinΩ, “e” isΩ qapalı “ö” , “a fAr d’un tra-dİ tor”-da  “a”
qapalı “o”-ya, “i” isΩ qapalı sԥslԥnmiş olur.  Maraqlı mԥqamlardan biri dԥ “aspra” sözünün
deyilişidir. Bu halı biz iki formada dԥyԥrlԥndirԥ bilԥrik: “aspra” italyan dilindԥn tԥrcümԥdԥ acı
anlamını verir vԥ bu sԥbԥbdԥn hԥmin söz sԥrt şԥkildԥ deyilir.  Hԥmçinin sözdԥ üç samitin ardıcıl
olması da deyilişԥ öz tԥsirini göstԥrir. “spr” ağız boşluğunun ön hissԥsindԥ deyilԥrԥk sanki tԥkan
tԥԥssüratını verir” [1]. 

Verilmiş ariya nümunԥsindԥ İ.Nԥzԥrov yaradıcılığında sözlԥrin  tԥlԥffüzündԥ aşağıdakı
xarakterik cԥhԥtlԥri müԥyyԥn edԥ bilԥrik [1]:

“a.Vokalçının ifasında ԥsas texniki tarazlıq tԥlԥffüzlԥ balanslaşdırılaraq  saitlԥrin deyilişi
üzԥrindԥ qurulur;

a.Saitlԥrin bir çox hallarda qapalı sԥslԥnmԥsinԥ üstünlük verilir;
b.Saitlԥrin dԥyişdirilmԥsi vԥ ya başqa sait sԥslԥrlԥ birlԥşdirilmԥsi hallarına rast gԥlinir;
c. Bԥzi hallarda mԥzmun mükԥmmԥlliyinԥ nail olmaqdan ötrü samit hԥrflԥrin kömԥ -

yindԥn dԥ istifadԥ olunur; Yԥni, samit hԥrflԥr tԥkan verici rolda çıxış edir;”
İtalyan dilinin mükԥmmԥl bilmԥsi ariyaların ifası zamanı İ.Nԥzԥrova kömԥk olur. Bu

sԥbԥbdԥn vokalçının ifasında musiqi vԥ poetik mԥtn vԥhdԥtdԥ çıxış edir. Hԥmçinin yerindԥn vԥ
mԥnasından asılı olaraq sözlԥrin deyilişi, ön plana çıxarılması kimi amillԥrdԥ dԥ bununla ԥla qԥlidir. 

İtalyan vokal ifaçılıq mԥktԥbinin vԥ elԥcԥ dԥ Barokko musiqisinin xarakterik xüsusiy -
yԥtlԥrindԥn biridԥ burada improvizԥnin vacib ifaçılıq elementi olmasıdır. Aşağıdakı nümunԥdԥ
ifaçının hԥmin ariyada tԥkrar zamanı ifası verilmişdir.

Ümumiyyԥtlԥ, İ.Nԥzԥrov yaradıcılığında impovizԥ mühüm ԥhԥmiyyԥtԥ malikdir. Vokal -
çının fԥaliyyԥtindԥ improvizԥ müstԥqil yaradıcılıq sferasıdır vԥ janrdan asılı olaraq fԥrqli yanaş -
ma müşahidԥ olunur. Xalq mahnılarında bir mԥzmunda, klassik janrda isԥ tamamilԥ fԥrqli
formalarda tԥqdim olunur. Bu isԥ onun yaradıcı simasının zԥnginliyindԥn xԥbԥr verir. Ԥlbԥttԥ,
göstԥrilԥn mԥqam heç dԥ tԥsadüfi deyildir. İmprovizԥlilik İ.Nԥzԥrov yaradıcılığının ilkin pillԥ -
lԥrindԥn başlayaraq özünü göstԥrmԥyԥ başlamışdır. Belԥ ki, musiqiçinin ilk yaradıcılıq uğurları
mԥhz caz/bluz festivalı ilԥ bağlıdır ki, vurğulanan incԥsԥnԥt növündԥ  improvizԥlilik ԥsas tԥzahür
forması kimi çıxış edir. 
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Maraqlı mԥqamlardan biri dԥ vokalçının ifasını tԥkrarlamamasıdır. Hԥr dԥfԥ yeni ifa za manı
improvizԥ dԥ öz növbԥsindԥ yenilԥnir. Buna nümunԥ olaraq A.Vivaldinin “Vedro con mio diletto”
ariyasını göstԥrmԥk olar. Aşağıda hԥmin ariyadan kiçik hissԥnin müxtԥlif ifa variantları verilmişdir.
Orijinal not mԥtni:

İ.Nԥzԥrovun ifası [12]:
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Fortepiano ilԥ ifa zamanı [11]:

Klavesin ilԥ ifa zamanı [10]:

İ.Nԥzԥrovun vokal ifaçılığının ԥsasını ifaçılıq texnikası vԥ bԥdii ifadԥlԥr kompleksi tԥşkil
edir. Onlar harmonik şԥkildԥ üzvlԥşԥrԥk sԥnԥtçinin vokal ifaçılıq üslubunu vԥ ya dԥsti-xԥttini
formalaşdırır. Bu hԥm dԥ bilavasitԥ Avropa akademik vokal ifaçılığı prinsiplԥri ilԥ ԥlaqԥlidir.
Vokalçının ifaçılıq texnikası özünü iki formada göstԥrir.

1)Xırda  texnika;
2) İri texnika;
Onların hԥyata keçirilmԥsi üçün sԥnԥtçi  müxtԥlif sԥs hasili vԥ sԥsin aparılması növ lԥrin -

dԥn yararlanır. 
Musiqiçinin yaradıcılığında hԥr iki texnika növünԥ tԥsadüf olunur. Ancaq xırda texnikaya

vokalçı daha çox üstünlük verir. Bu da sԥnԥtçinin yaradıcılığında barokko dövrünün bԥstԥkar -
larının ԥsԥrlԥrinin çoxluq tԥşkil etmԥsi ilԥ ԥlaqԥlidir.  Çünki bu operalarda vokal ifaçılıq texnika -
sının ԥsasını ornamental fiqurasiyalar – aşağıya vԥ ya yuxarı doğru istiqamԥtlԥnmiş passajlar,
bԥzԥklԥr, fioroturalar, gԥzişmԥlԥr tԥşkil edir. Onların ifası isԥ xırda texnika vasitԥsilԥ hԥyata
keçirilir. Xırda texnikanın ifası zamanı sԥs büküşlԥrinin  bir-birinԥ toxunuşu daha intensiv şԥkildԥ
baş verir vԥ qırtlaq daha hԥrԥkԥtli olur.  Bu zaman ifa prosesindԥ nԥfԥs texnikasının vacibliyini
dԥ qeyd etmԥk lazımdır. 

Aşağıda Q.F.Hendelin “Ariodante” operasından ikinci pԥrdԥdԥ Ariodantenin “Tu  prepa -
rati amorire” ariyasından hissԥ tԥqdim olunmuşdur. Ariodante vokal ifaçılığında mürԥkkԥb parti -
yadır. Nümunԥdԥn göründüyü kimi, verilԥn hissԥ uzun musiqi ifadԥsidir. Burada vokalçı tԥfsirԥ
nԥfԥsinin idarԥ edilmԥsi vԥ qırtlağın hԥrԥkԥtliliyi texnikasından istifadԥ etmԥklԥ nail olur. İfaçı ox -
şar hissԥlԥrdԥ dԥ  aşağıdakı qanunauyğunluqla ifa etmԥyԥ üstünlük verir. O, xanԥdԥ dayaq hissԥlԥri
tapmaqla onları hԥr hansı bir hԥrf vasitԥsilԥ ifa edir. Verilԥn nümunԥdԥ musiqiçi “h” hԥrfindԥn
istifadԥ etmişdir.  “h” hԥrfindԥn istifadԥ etmԥsinin öz sԥbԥbi vardır vԥ bilavasitԥ vokal ifaçılıq
texnikası ilԥ bağlıdır. Bu hԥrԥkԥtliliyԥ nail olmaq vԥ ifanı nisbԥtԥn yüngüllԥşdirmԥk üçündür. 
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İri texnika növünԥ nümunԥ olaraq onun C.Puççinin “Turandot” operasından Kalafın
“Nessun dorma” ariyasını göstԥrmԥk olar. Bu ԥsԥr vokalçının yaradıcılığında  iri texnika növünԥ
ԥn gözԥl nümunԥ kimi dԥ göstԥrilԥ bilԥr. Eyni zamanda  hԥmin ariyanın ifası kontratenor ifa çı -
lığına olan baxışın dԥyişilmԥsidir. Ԥsԥr ilk dԥfԥ olaraq 2018-ci ildԥ Şivanşahlar sarayında sԥs -
lԥndirilmԥsi üçün lentԥ alınmışdır. 

İ.Nԥzԥrovun vokal ifaçılığının ԥn başlıca xüsusiyyԥtlԥrindԥn biri sԥsinin çevik vԥ incԥ
nüanslara malik olmasıdır. Onun ifasında Q.F.Hendelin “Rinaldo” operasından “Lascia chio
pianga” ariyası incԥ, lirik vԥ detallı tԥfsiri ilԥ seçilir. Bütün vurğulananları nԥzԥrԥ alaraq Avropa
akademik vokal ifaçılığının prinsiplԥri bu vԥ ya digԥr mԥnada sԥnԥtçinin vokal ifaçılığında bԥdii
vԥ texniki  ifadԥ vasitԥlԥri rolunda çıxış edir.

İ.Nԥzԥrovun yaradıcılığında romantizm dövrünün bԥstԥkarlarının ԥsԥrlԥri mühüm yer
tutur. Onun kontratenor kimi bu janra müraciԥt etmԥsi yeni yanaşma tԥrzini göstԥrmԥklԥ yanaşı,
hԥmin janrı yeni ifadԥ vasitԥlԥri ilԥ zԥnginlԥşdirmişdir. 

Kontartenor sԥs ilԥ  mahnılara müraciԥt ifaçı qarşısında bir sıra vokal ifaçılıq tԥlԥblԥri
qoyur. Belԥ ki, bu ԥsԥrlԥr tenor, bariton vԥ ya soprano sԥslԥri üçün nԥzԥrdԥ tutulmuşdur. Vokal
ifaçılığı baxımından mahnılar hԥmin sԥslԥr üçün daha rahatdır. Çünki  ԥsԥrlԥr  hԥmin sԥslԥrin
xüsusiyyԥtlԥri vԥ ifaçılıq imkanları nԥzԥrdԥ tutularaq yazılmışdır. Digԥr sԥslԥr üçün kontratenor
repertuarını ifa etmԥk nԥ qԥdԥr çԥtinlik tԥşkil edirsԥ, kontratenor sԥsi ilԥ dԥ  spesifik olmayan
repertuara müraciԥt musiqiçi qarşısında bir sıra ifaçılıq çԥtinliklԥri yaradır. Burada sԥsin hasili,
hԥmlԥsi, yönlԥndirilmԥsi  ifaçılıq  üslubunun qorunub saxlanılması şԥrtilԥ kontratenor sԥs
texnikasının qanunauyğunluqları çԥrçivԥsindԥ hԥyata keçirilir. 

Azԥrbaycan xalq mahnılarının kontratenor sԥsi ilԥ ifası vԥ onların vokal ifaçılıq baxımın -
dan tԥhlili geniş tԥdqiqat mövzusudur. Azԥrbaycan xalq mahnıları İ.Nԥzԥrovun konsert reper -
tuarının bir hissԥsini tԥşkil edir. Mahnıların kontratenor sԥsi ilԥ ifası onları müxtԥlif ifadԥ
vasitԥlԥri ilԥ zԥnginlԥşdirmԥklԥ yanaşı, yeni yanaşmanı da özündԥ ԥks etdirir.

Xalq musiqisinin incԥliklԥri, melodiya-intonasiya quruluşu fԥrqli ifaçılıq texnikasının
istifadԥsini zԥruri edir. Burada sԥs aparatı, qırtlağın işlԥnmԥ vԥziyyԥti dԥ dԥyişir. Vokalçının xalq
musiqisini bütün incԥliklԥri ilԥ çatdırmaq qabiliyyԥti onun bir müddԥt xanԥndԥ kimi tԥhsil alması
ilԥ izah oluna bilԥr. 

Azԥrbaycan xalq mahnıları şifahi ԥnԥnԥli musiqimizdԥ ԥn geniş yayılmış janrlarından
biridir. Xalq mahnıları xalqımızın yaddaşıdır. Onlar özündԥ qԥdim fԥlsԥfi dünyagörüşü ԥks
etdirmԥklԥ yanaşı, genetik funksiyanı da yerinԥ yetirirlԥr. 

Azԥrbaycan xalq mahnıları tԥk sԥsli, interval baxımından ԥsasԥn x5 dairԥsini ԥhatԥ edir -
lԥr, hԥcmcԥ qısa vԥ yığcam, mԥzmun baxımından isԥ konkret mövzulu olurlar. Bu sԥbԥblԥ burada
melodik vԥ ritmik inkişafın müxtԥlifliyi ԥsas rol oynayır.

İ.Nԥzԥrov yaradıcılığında “Küçԥlԥrԥ su sԥpmişԥm” mahnısı fԥrqli formalarda ifa olun -
muşdur. Müxtԥlif lent yazılarını nԥzԥrԥ alaraq iki  ifa modelinin olmasını göstԥrmԥk olar. 
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1) Xalq mahnısının görkԥmli bԥstԥkarımız F.Ԥmirov tԥrԥfindԥn nota köçürülmüş  mԥtni ԥsasında
ifası;
2) Xalq mahnısının melodiyasının sturukturu üzԥrindԥ improvizԥ;

Hԥr iki ifanı fԥrqlԥndirԥn başlıca xüsusiyyԥt üslub müxtԥlifliyidir.  Birinci ifa modelindԥ
musiqiçi ԥnԥnԥvi ifadԥ vasitԥlԥrindԥn  istifadԥ edir. Yԥni, xalq musiqimizin ifaçılıq xüsusiyyԥtlԥri
özünü aydın şԥkildԥ göstԥrir. Düzdür, bu üslub daxilindԥ dԥ vokalçı öz fԥrqli yanaşmasını gös -
tԥrmԥyԥ nail olmuşdur. Belԥ ki, muğam elementlԥrindԥn istifadԥ olunması, ԥsas melodik xԥtdԥ
olan kiçik gԥzişmԥlԥr mahnının mԥzmununu daha da zԥnginlԥşdirir. 

İkinci ifa modeli isԥ caz üslubuna daha yaxındır. Burada improvizԥlilik başlıca element
rolunda çıxış edir. Bu zaman mahnı diapazon baxımından genişlԥnir, fԥrqli ifadԥ vasitԥlԥri, müx -
tԥlif tembral çalarlar tԥtbiq olunur.

Sԥnԥtçinin yaradıcılığında xalq mahnılarının ifaçılıq üslubunu müԥyyԥnlԥşdirԥrkԥn aşa -
ğıdakı xüsusiyyԥtlԥri müԥyyԥn etmԥk olar. Bu xüsusiyyԥtlԥr vokalçının xalq mahnılarının ifa
tԥrzinin ԥsas xarakterik cԥhԥtidir:
1) Melodiyanın struktrunun qalması şԥrtilԥ dԥyişdirilmԥsi;
2) Caz vԥ ya muğam elementlԥrindԥn istifadԥ;
3) İmprovizԥ elementlԥri;
4) Musiqinin daima inkişaf etdirilmԥsi;
Bu xüsusiyyԥtlԥr aşağıdakılara nԥticԥlԥrԥ gԥtirir:
1) Mahnının diapazon cԥhԥtdԥn genişlԥndirilmԥsinԥ; 
2) Yeni ifadԥ vasitԥlԥrindԥn istifadԥsinԥ;
3) Yeni müstԥvidԥn baxış vԥ  mԥna çalarlarının zԥnginlԥşdirilmԥsinԥ;

İ.Nԥzԥrovun xalq mahnılarının tԥfsir xüsusiyyԥtlԥrini araşdırarkԥn fԥrdi yanaşma burada
da özünü qabarıq sürԥtdԥ göstԥrir. Musiqiçinin ifasında mahnı formal vԥ statik çԥrçivԥdԥn çıxaraq
daha geniş mԥna almağa başlayır ki, bu da ifaçının yaradıcılığının yaradıcı tԥbiԥtli olmasından
irԥli gԥlir.

Vokalçı artıq 12 ildir ki, pedaqoji fԥaliyyԥtlԥ mԥşğul olur. Bu da vokalçının bilik vԥ tԥcrü -
bԥsinin gԥnc nԥslԥ ötürülmԥsi vԥ eyni zamanda Avropa akademik vokal ifaçılıq ԥnԥnԥlԥri altında
formalaşan İ.Nԥzԥrov mԥktԥbinin gԥnc musiqiçilԥr tԥrԥfindԥn  davam etdirilmԥsi demԥkdir. Sԥ -
nԥtçi  artıq bu sԥs tembrini Ü.Hacıbԥyli adına Bakı Musiqi Akademiyasında  tԥdris edir. İ.Nԥ zԥ -
rovun sinfindԥ kontratenor kimi tԥhsil alan ilk tԥlԥbԥ Tofiq Zeynalovdur. Bu da Avropa vokal
ifaçılıq ԥnԥnԥsinin gԥlԥcԥk nԥsillԥrdԥ dԥ davam etdirilmԥsi demԥkdir.

Avropa akademik vokal ifaçılıq mԥktԥbinin ԥsas prinsiplԥri sԥnԥtçinin sԥsinin xüsusiy -
yԥtindԥ ԥks olunmuşdur. Vokalçının ifaçılıq texnikasında müxtԥlif nԥfԥs  növlԥrinin, sԥs hasilinin
vԥ sԥs yönlԥndirilmԥsindԥn fԥrqli formalarına rast gԥlinir. İfaçı ԥsasԥn bir qayda olaraq aşağı -
qabırğa arası diafraqmalı nԥfԥsdԥn istifadԥ edir. Musiqiçinin ifası dayaqlı, ön mövqԥdԥ sԥslԥn -
mԥsi ilԥ seçilir. Vokalçı sԥrt vԥ yumşaq sԥs hԥmlԥlԥrindԥn, müxtԥlif nüanslardan vԥ ştrixlԥrdԥn
istifadԥ edir. İ.Nԥzԥrovun ifası tembral baxımından olduqca koloritli olması ilԥ seçilir vԥ sԥsi
çevikliyi ilԥ diqqԥti cԥlb edir. Bütün qeyd olunan ifadԥ vasitԥlԥri italyan vokal ifaçılıq ԥnԥnԥlԥ -
rinin tԥsiri altında formalaşmışdır. 

Belԥliklԥ, İ.Nԥzԥrovun fԥaliyyԥti Azԥrbaycan vokal ifaçılığında mühüm ԥhԥmiyyԥtԥ
malikdir. Vokalçının ifaçılıq texnikası, oxuma üslubu vԥ ümumiyyԥtlԥ yaradıcılığı yeni istiqamԥti
ԥks etdirir. Bu baxımdan o, Azԥrbaycanın nadir istedada malik vokal ifaçılarından biridir.  

RüfΩt Piriyev
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Rufat Piriyev

The role of the European academic school of vocal performance 
on the formation of Ilham Nazarov as a countertenor

The subject of research is determining the influence of the European Academic School
of Vocal Performance on the formation of the vocal performance style of the Honored Artist of
the Republic of Azerbaijan I.Nazarov as a countertenor. The article explores the importance and
role of vocalist in the Azerbaijani music culture, then clarifies the traditions of the Italian school
of vocal performance and connects with his style of performance. At the same time, the article
analyzes the vocal performance of I. Nazarov in two different genres and clarifies his style of
performance.

Keywords: İ.Nazarov, countertenor, Baroque music, European academic vocal school, performance style,
folk music.
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Руфат Пириев

Роль европейской академической школы вокального 
исполнительства в становлении Ильхама Назарова как контртенора

Предме том исследования является определение влияния Европейской академи -
ческой школы вокального исполнительства на формирование вокально-исполнительского
стиля Заслуженного артиста Азербайджанской Республики И. Назарова как контртенора.
В статье исследуется значение и роль творчества вокалиста в Азербайджанской музы-
кальной культуре, затем уточняются традиции итальянской школы вокального исполни-
тельства и связывается с стилем исполнения вокалиста. В то же время в статье ана  лизируется
вокальное исполнение И.Назарова в двух разных жанрах и уточняется его стиль ис пол -
нения.

Ключевые слова: И.Назаров, контртенор, музыка эпохи Барокко, Европейская академическая во-
кальная школа, исполнительский стиль, народная музыка.
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