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“KOROGLU” EPOSUNDA MOKAN SEMIOTIKASI:
PONCORO OBRAZI

Xiilasa

Pancars diinya xalglarmim odobiyyatinda vacib mokan obraz-simvollarindan bi-
ridir, adston diinyalar arasinda, yaxud diinyanin durumlar1 arasinda sarhadi gostarir.

Mogalods Azarbaycan gohromanliq eposu “Koroglu”da sshar toposu kon-
tekstinds pancars semiotikasmin farqliliyi gostarilir: birinci halda bu pancaradaxi-
li vo pancars disi ideal mokanin hamcinsliyi isarasidir; ikincisi — onlar1 ayiran sor-
hadi bildirir. Lokal xronotoplar ils saray toposu arasinda miinasibatlor aydinlasdi-
rilir. Epos strukturunda pancoaro xronotopu vo saray-imarst toposlari arasinda
ierarxik miinasibatlor miioyyan edilir.

Mogalods “Koroglu” gohromanliq eposunun mokan toskilinde shomiyyat
kosb edon “pancars” badii obrazi nozordon kegirilir. “Pancara” badii obrazi ilk
novbada interyer elementidir, yoni xarici ger¢oklik elementidir. Bir-birilo qarsilig-
I1 olagado mokan obrazlarmin miirokkab semantik strukturu diinyalarin paradiq-
matikasini oks etdirir.

Acar sozlar: Xxronotop, makan semiotikasi, pancara, Koroglu, epos.

Rustam KAMAL
SEMIOTICS OF THE SPACE OF THE HEROIC
EPIC “KOROGHLU”: THE IMAGE OF THE WINDOW
Summary

The window is an important spatial image — a symbol in the literature of the
peoples of the world. Along with a threshold and a door (s), it usually indicates
the border between worlds or states of the world.

The article shows the difference between the semiotics of the window in the
Azerbaijani heroic epic “Koroghlu” in the context of the urban topos: in the first
case, it is a sign of the homogeneity of the ideal space outside the window and
inside the window, and in the second — the border separating them. The relationship
between local chronotopes and palace topos is revealed. In the structure of the epic,
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hierarchical relations are established between the chronotope of the window and the
toposes of the palace and estate.

The article examines the artistic image "window", which is significant in or-
ganizing the space of the heroic epic “Koroghlu”.

The artistic image “window” is primarily an element of the interior, that is,
an element of external reality.

The complex semantic structure of interacting in the context of spatial images
reflects the paradigmatics of the worlds.

The central area of the semantic model of the dual world of the epic is
formed by the artistic image of the window. “Window” is also a sign of a social
space that defines life and death, one’s own and another’s, male and female, etc.
At the same time, the window is the border and threshold of the living personal
space of epic characters.

Key words: chronotope, semiotics of space, window, Koroglu, epic.

Pycmam KAMAJT

CEMUOTHUKA MTPOCTPAHCTBA TEPONYECKOI'O 31TIOCA

"KEPOI'JIY": OBPA3 OKHA
Pe3rome

OKHO — BaXHBIH MPOCTPAHCTBEHHBIH 00pa3 — CUMBOJI B JIUTEPAType HapoO-
noB mupa. Hapsiay ¢ moporom u aBepsio (BOpoTamu), OHO OOBIYHO yKa3bIBaeT Ha
IPaHUIly MEXAY MUPaMHU WUJIH COCTOSIHUSMH MUpA.

B craThe noka3pIBaeTCs paznuire CEMUOTHKU OKHA B a3epOaiiKaHCKOM re-
pouueckom 3moce "Keporny" B KOHTEKCTE TOPOJICKOTO TOMOCA: B IEPBOM CiIydae
3TO 3HAK OJHOPOJHOCTH 3a0KOHHOTO M BHYTPHOKOHHOTO HJAEaIBHOTO IpOC-
TPaHCTBA, BO-BTOPOM — TpaHUIla UX pasjaeisionias. PackpbiBaeTcsi COOTHOLICHHE
JIOKAJIbHBIX XPOHOTOIIOB U JIBOPLIOBOTO TOTMOca. B CcTpyKType 3rmoca ycTaHaBiIU-

BAIOTCS HMEpapXUUYECKHUE OTHOIICHHS] MEXKIYy XPOHOTOIIOM OKHAa M TOIOCaMHU
JIBOPILIA U YCaAbOBI.

B crathe paccmarpuBaeTcsi Xyn0KeCTBEHHbIH 00pa3 "OKHO", 3HAYUMBIA B
OpraHu3alui MpoCcTpaHcTBa repoundeckoro snoca "Kepormy". XynoxecTBeHHBIH
o0Opa3 "okHO" — B MEPBYIO OYepe/b JIEMEHT MHTEpbepa, T. €. JIEMEHT BHEIIHEH
peanbHOCTH. ClOXKHAas CEMAaHTHYECKas CTPYKTypa B3aWMOJECHCTBYIOLIUMX B KOH-
TEKCTE MPOCTPAHCTBEHHBIX 00PA30B OTPaXKaET MapaurMaTUKy MUPOB.

LentpanpHyto 00JIaCTh CEMaHTHYECKOM MOJeNnu ABOeMHUpHUs 3moca obpa-
3yeT XyHO0XeCTBEHHBbIH 00pa3 okHa. "OKHO" — 3TO M 3HaK COIMAIBHOIO MpOC-
TPAHCTBA, OMPENEISIIOIIETO )KU3Hb U CMEPTh, CBOE M UY)KOE€, MY)KCKOE U JKEHCKOE
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u T.4. BwmecTe ¢ TeM OKHO — T'paHula ¥ Mopor XU3HCHHOI'O JIMYHOTO MPOCTpaH-
CTBA SIINYECKUX IEPCOHAKEN.

Kniwoueswie cnosa: xponomon, cemuomuxa npocmparcmesa, okro, Kopoany,
anoc.

Pancars diinya xalglarinin adobiyyatinda vo folklorunda vacib mokan obraz-
larindan — simvollaridan biridir. Astana va gap1 (darvaza) ilo yanasi, pancara do
iki diinya vo ya diinyalarin durumu arasinda sorhadi bildirir. “Pancars homiso Sor-
hoddir. Ev va geyri-evin xiisusi gorgin, gozlonilmazliklarlo va hotta tohliikalorlo
dolu sorhadidir, daxili vo xarici mokanlarin dialektikasi haqqinda toesovviirlorlo
baghdir.” [[ykun, 2009, ¢.81] V.N.Toporovun fikrinca, pancara obrazi “daxi-
li/xarici, goriinon/gériinmayan semantik oppozisiyalarini ger¢oklasdiron vo mii-
vafiq olaraq onlarin asasinda agig/qapali tohliiko (risk) — tohliikasizlik (giivanli)
qarsidurmalari ils vacib mifopoetik simvollardan biridir” [Tomopos, 1982, 250].

Bundan basga, pancara xronotopu astana-hiidud xronotopudur, bir gergoklik
sferasindan basqasina — fiziki sferadan psixi, empirik sferadan mifopoetik, sosial-
tarixi sferadan — soxsi, intim, miivaqqQatilik sferasindan adabiyyat sferalarina kegid-
dir. Pancara obrazi incosonat tarixinds sabit simvollardan biridir. Y.M.Lotmanda
“yuxu semiotik pancara” kimi manalandirilir [JTorman, 1992, 219-226]. Onu da geyd
edok Ki, pancars siirrealistlorin do sevdiyi obrazlardan biridir. Siirrealist rossam Rene
Magrit pancaro obrazi ilo illiiziya ilo gergokliyin qovsaginda islomoyi sevirdi:
pancars bizi yalniz real diinyaya deyil, novbati illiiziya diinyasma baglayir vo ya
glizgiiyo, oOliilor-dirilor arasinda vasitagiya cevrilir. Bundan basqa, pancara rasm
asarlarinds diinyanin ¢oxdlgiilityiinii (masalon, rassamligda M.Saqal) ifads edir.

A.K.Jolkovski boyiik rus sairi B.Pasternakin poetik diinyasinda pancaras mo-
tivinin iki funksiyasini geyd edir: bu ya “ev (insan, otaq soraiti, sam, ocaq, qab-
gacaq, yemak ils, eloca do pancaranin basqa hissalori ilo) va dis diinya (kiiloklo,
goxularla, bitki toxumlar1 ilo, saslorls, buludlarla vs s.) arasinda slagadir”, ya da
“ali fazanin, gorgiva, siisolor vo pardalorin titromasi, siigsolorin torlomasi va goz
yaslarmnin goriinmosi mévzusudur” [XKonkoBckuii, 2011, ¢.50].

“Koroglu” eposunda mokanin modellagdirilmasinin, yaxud moakan semioti-
kasmin todqigi vacib nozari problemlordon biridir. “Makan miinasibatlarinin dili,
artiq dediyimiz kimi, yegana badii modellosdirms vasitasi deyil, ham dos vacib dil-
dir, ¢iinki ilkin vo asas dilloro aiddir. Hotta zaman modellosdirmasi ¢ox vaxt mo-
kan dili tizorindo tokrar iistqurum togkil edir” [Jlotman, 1968 b, 447].

Xronotop forma-mozmun kateqoriyasi olmaqla yanasi, odobiyyatda insan
obrazinit miiayyanlosdirir; bu obraz homiso xronotopikdir” [baxtun, 1975, 234],

25



Azarbaycan sifahi xalq adabiyyatina dair tadgiglor e 2021/1

digor torofdon: “... monalar sferasina har bir giris yalniz xronotop qapisiyla miim-
kiindiir [baxTun, 1975, 406].

Xronotop asarin janr tabioti ilo six bagl olur. V.G.Sukin yazir ki, xronotop
yalniz hadiss Vo ya durumun mokan-zaman deyil: onlarin janr spesifikasi va janr ta-
mamlanmasi onda oksini tapir” [[{ykun, 80]. Miisahidolor gostarir Ki, Azarbaycan
dastan yaradiciliginda poncars xronotopunun funksionallig1 sistemli arasdirma mov-
zusu kimi todqiq olunmamigdir. Dastan siijetlorinds mokanin epik inteqrasiyasi
kontekstindo pancara obrazinin struktur-funksional ohomiyyati aydm goriiniir.
Pancars obrazi “Koroglu” dastaninda sohor xronotopu ils, saray-imarat xronotopu
ilo baglhidir. Dastanda pancars saray Vo imaratlorin interier elementidir, sohar land-
saftinin bir komponentidir. Amma epik gohromanin moskunlasdigi Conlibel xrono-
topunu pancars obrazi ilo tasavviir etmok olmaz. Qirat vo Diirat saxlanilan tévlanin
iistiindon Rovsonin agdig1 desiyi pancaras obrazinin invarianti kimi gobul etmok olar.
Ro6vsan hamin desik [=pancara] vasitasi ilo sanki “basqa” diinyaya baxmis olur:

“Axir Rovsan galib tovlonin iistiine ¢ixdi. Balaca bir desik agib igariys baxdi.

Rovson avval gozlorine inana bilmadi. Sag axurdaki atin ¢iyinlorinds iki do-
no ganad var idi. Qanadlar alov kimi yanir, qizil kimi parildayirdi. Révson tez sol
axurdaki ata baxdi. Gordii yox, bu atin ganadi yoxdu...” [Koroglu, 2017, 15]

Dastan siijetindon do gériindiiyii kimi, xotkar, pasa, xan qizlar1 xiisusi ga-
pali, giiclii miihafizo olunan mokanlarda yasayirlar — bu anano arxetipik saviyyada
gadim dovrlords ¢arlarin, kahinlorin vo onlarin ails iizvlarinin, xiisuson qizlarin
yad, konar gozlordon gizladilmasi, tocrid olunmasi adati ilo baglh olmalidir.
V.Y.Propp hesab edirdi ki, nagillarda qizlarin tocrid olunmasi motivi ¢arlarin habs
olunmas1 motivindon gadimdir, imumiyyatls, tacridolunma magik qiivvenin yigil-
masi ilo alagadardir [[Ipomm, 1946, 31]. Qizlar “yad diinya” ilo pancara vasitasilo
olago saxlaya bilirlor. Ona gora do “Koroglu”da pancars obrazi iki diinyani —
“Oliilor” vo “dirilor” diinyasini ayiran simvolik sarhod funksiyani yerino yetirir.

Epik gohromanin sohar kii¢alorinds gozib dolasmasi vo hobs olunmasi moti-
vini Anadoluda “conazoni Qobiristanliga apararkon kiigoalords dolasdirilmasi ilo
eyni semantik siraya daxil etmok olar [Kalafat, 2017, 95].

Folklor-morasim diisiincasinds Sliilorin va dirilorin {insiyyati ciddi suratdos
reqlamentlosdirilir. Koroglu va onun dolilori “dliilor diinyasi”nin, yad, 6zgo diin-
yalarin niimayandalori kimi sohara daxil olurlar. Onlar gérkomlori, giyafatlori vo
davranislar1 ilo yerli ohalidon koskin forglonirlor. Ona gora do pancars agzinda
oturmus qizlar simvolik sarhodin o iiziindoki insanlar1 tanimirlar. Bu zaman pan-
cara miisahido obyekti, qizlar iso miisahidogi rolunda ¢ixis edirlor. Pancaradon go-
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riinonlor dnco miisahidoginin mévqgeyi ilo miioyyan edilir. “Koroglu” dastaninda
(Conubi Azarbaycan, Oli Komali variant1) asagidaki dialoga nazor yetirok:

“Bu honnaxdaydilar Nigar xanim pancarodon baxdi. Amma (Koroglu) liba-
sint ovoz elomisdi. (Nigar) goriir bir nofor golib burda, divarm divindo talab eliyib.

Dedi:

— Kimdi bu cavan?

Dedilor:

— Bilmirix, xanim, har na elirik do getmir” [Koroglu, 2009, 80].

“Isabali Orzincana ¢atanda sohor tozoco acilirdi. Elo sohori gozirdi, bir do
galib ¢ixdi. Bolu bayin imaratinin qabagma. Diinya xanim da oturmusdu pancars-
do, gbzlorin dikmisdi yollara. Bir do baxdi ki, budu, bir ath galir, tahar-thriindan
he¢ bu torofin adamlarina oxsamir. Rong-rufundan goriiniir ki, dag havasinda bo-
ylimiis adamdi. Cagirib sorusdu ki:

—Ay oglan, kimsan? Haradan galib haraya gedirson?” [Koroglu, 2017, 244].

Pancars tasviri fragmental saciyyslidir vo bu da onun konkret hadiss va du-
rumlarla slagadar olmasidir. Poncars tosvirlori dekorativ funksional, sorti xarakter
dasiyir. Eposda pancars obrazinm funksiyasi ilk névbada bir-biri ilo qarsilasan iki
diinya ilo (“6ziintinkii”—*6zga”) tomasini yaratmaqdir.

“Tacir paltarinda homin rassam goldi, homin ¢esmonin yaximinda bir Oy
tutdu, dedi, monim motahim galojoh <...> Gétiiriib bu evds pancaranin agzinda ra-
hat oturdu, golomi ald1 slina. Galdi, qizdar gesmads oturup ¢esmonin basinda,
nozar-diggetinon bunun camalina tamasa eladi” [Koroglu, 2021, 59].

Pancars pasa, xan, xotkar qizlarinin maskunlasdigi imaratlorin (miilklarin,
saraylarm) atributudur. Bu pancarslor birbasa ya sohor meydanina, kiigays, ya da
baga acilir: “Els ki, toy giinii oldu, sohar tezdon Homza durub bay paltarini geyin-
di, bay papagini basina qoydu, keg¢alini 6rtdii, adamlarin géziindon yayinib 6ziinii
verdi Dona xanimin pancarasinin gabagina.

Dona xanimin imarati meydanmn yanmda idi. O, pancarads oturub camaata
tamasa edirdi. Bir do gordii ki, budu, Homza bir tozlana-tozlana galir ki, elo bil
xotkar ogludu. Gozladi, gozladi, Homza golib pancaranin altina ¢atanda basini ¢1-
xarib dedi:

— Oda, Homza!

Homzo sasindon onu tamidi. Uroyi meydan kimi agildi. Tez basini qaldirib
dedi:

— Can Homza! “Homza” deyoan dillorina Homza qurban olsun. Na buyurur-
san?” [Koroglu, 2017, 160].
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Pancararadon baxma giizgii effektlidir: birisinin baxisi basqasinin baxiglari
ilo qarsilasir. “Bunlar istirdilor Ki, giralor meydana. Eyvaz baxdi-gérdii Dona xa-
nim pancaradon baxir, eyni maral ovguya baxir. Bunun aqglin aldon alir, na ciir
alir...” [Koroglu, 2009, 172].

Pancara ham do bag-bagga xronotopu ilo baghdir. Qizlarin gahromanla ilk
goriist, ilk vizual tomas1 6nco bagda bas verir. Saraylar vo imaratlor baglarla bir-
likda gapali, hasarlanmis mokani — makanin biitovliiyiinii tomsil edir. Qapi ilo ya-
nasi, pancars da bu biitdvliiyiin asas indikatorlarindan biridir:

“Koroglu qirx gapidan keg¢ib Nigar xanimin otagi olan baga goldi.

Nigar xanim qirx incobelli qizla pancaranin gabaginda oturub baga tamasa
eloyirdi. Koroglunu ¢ovus paltarinda qizlardan birisini gondardi ki, getsin, gorsiin,
kimdi, matlobi nodi?” [Koroglu, 2021, 37].

“Koroglu kii¢a ilo galo-galo galib ¢ixdi bir imaratin gabagina. Baxdi ki, pan-
carada bir qiz durub, bir qiz durub ki, neca deyarlar, yemo-igmo Xatti-xalina, giil ca-
malina tamasa elo. Oziin 61diirss olar on dord on bes yast...” [Koroglu, 2017, 252].

Koroglu vo dalilorinin sohords qizlarla ilk dialoga pancaradon baglayir. Xa-
nimlarm yad, 6zgo diinya ilo alage mogami aslinds genetik baximdan elgilik ritu-
alt ilo baghdir. Adaxlinin pancoro agzinda oturmasi elgi dasinda oturmasi kimi
eyni mona sirasma daxildir. Qars pasasinin qiz1 Hiirii xanimla, Bolu bayin qiz1
Diinya xanimla “baxis miibadilasi” pancars vasitasi ilo ger¢oklosir.

“Koroglu” dastaninda pancaro xronotopu yol vo goriis xronotoplarini da
ovoz edir. Rza Zakinin dastan métivlari asasinda islayib, 1913-cii ildo nasr etdiyi
“Koroglu” kitabinda pancora gizli goriis yerina ¢evrilir.

“~ Qulluggulardan xobar almaq lazimdir ki, bu nega giindon bari kimin ilo
goriismiis. Balko bu sayads na torafo getdiyindan xobardar olag.

Homan Qara Vazir yerindon qalxib haroms getdi. Qulluggular1 basma yigib
ciimlosindan Xxobar ald1.

Qulluggularn igarisindan biri dedi Ki:

— Diinon xanim pancaronin qabaginda bir cavan oglan ilo asiqana suratdo
sohbat ediyordu. Amma bu cavanin kim oldugunu bilo bilmadim. Amma bunu
esitdim ki, xanim o cavana dedi ki, “atin1 al, gedok™ [Zaki, 2000, 42-43].

Boazon pancars gapi avazina reglamentlosdirilmomis giris/cixis funksiyasini
da yerina yetirir. Dona xanim Eyvazi xilas etmok iiglin 6ziinii pancaraden atir:
“Caphacap oldu, qirhaqir oldu, aga. Dona xanim kiilafirongidoydi. Eyvazin qolu
bagli, 6ziinii pancaradon atub. Eyvazin qollarm agib” [Koroglu, 2009, 229].

Biitiin gohor Xabarlori, pancaradan igari 6tiiriiliir. “Mahmud pasanin qizi Do-
na xanim pancaronin agzinda durub qulaq asirds, giiliib dedi:
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— Qo¢ Koroglunun Qrratin1 gatirona bax! Gedib basmin kegalinin doardini
¢okmir, gor, no goalattor eloyir!” [Koroglu, 2021, 133]

Kegal Homzo Koroglunun Qrratin dalinca galmasi xabarini Hasan pasanin
qizt Dona xanima poncars agzinda yetirir: “Koroglu meydanda gordis elomokdo
olsun, 6ziin yetirdi Dona xanimin pancarasing”.

Cagirdi ki:

— Ay Dona xanim! Ay Dona xanim!

Dona xanim galdi pancarays Ki:

— No var, ada?

Homzo dedi:

— Mustulugumu ver! Golmisom soni atanin toyuna ¢agiram [Koroglu, 2017,
162].

Qohromanlarin diisdiiyii agir, tohliikali situasiyalardan pancars vasitasilo xo-
bar tuturlar vo Koroglunun garanliq quyuda yanigli-yaniql oxumasi “o diinya”dan
golon sas kimi gobul olunur. “Mifoloji” diisiincods garanliq quyu “alt diinyani”,
“Oliilor diinyasi”n1 simvoliza edir. Belaliklo, “alt diinya”nin “list diinya” ils alagasi
pancars vasitasilo miimkiin olur:

“Qaraz, qaranhq yavas basladi diismoaya. Elo ki, har yerdan sas-samir kasil-
di. Diinya xanim durdu ayaga. Pancaroni acib aylosdi gabaginda. Elo tozacs otur-
musdu, bir do qulaglarma bir sas goldi. Hus-kus ils fikir verib gordii ki, sas hoyat-
don golir, kimss elo yanigli-yaniglt oxuyur ki... Ozii do sos elo dorindan, els dorin-
dan galir ki, els bil lap quyunun dibindan ¢ixir...” [Koroglu, 2017, 242].

Artiq geyd etdiyimiz kimi, pancara dig/i¢, tobiot — modaniyyat, morkaz-oaya-
Iot qarsidiirmalar1 arasinda vasitagi rolunu oynayir. Canlibel tobioti, saharlor (Or-
zurum, Istanbul, Bolu, Tokat...) iso modaniyyati simvolizs edir.

Yeri golmiskon, dastanin dilinds bir maraqli detala digqat yetirmoak istordik.
“Koroglunun Orzurum safori” qolunun Asiq Hiiseyn Saracli variantinda “pancars”
avazins “akuska” sozii iglonir: “Amma ordan Telli xanim1 gérdii, akuskadan “Belo
baxdi ki, hamon sokil odu, ordadi” [Koroglu, 2021, 72].

Belaliklo, “Koroglu”nun badii makani yalniz bu vo ya digar gohromanin ho-
rokat etdiyi, hiinor gostardiyi yer deyil, ham do miixtalif badii modellorin qurmag
t¢lin “formal sistemdir”. Dastanda mokan miinasibatlori sistemi epik matnlorin
biitiin dorin strukturlarina yansiyev, mokan xarakterli “oppozisiya” strukturunu
formalagdirmis olur. Pancara obrazi “Koroglu”nun kompozisiyasina semiotik xa-
rakter verir.
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