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Akademik Norgiz Pasayevanin yazdigi kimi, “Mir Coelal Pasayev "Kolgede biten agacin kolgesi
olmaz” devizini asas tutaraq” bir-birinden dayarli sanat asarleri yaratmaqla Azarbaycan nasrinds 6ziins-
maxsus yer tutmusdur. Onun asarlari lakonikliyi, mena dolgunlugu ils segilir, tabiat tasvirlarinden maharat-
lo istifada edan gorkemli yazi¢i oxucunun iirayina yol tapa bilir. Usta yaziginin asarlarinds — ister povest va
romanlarinda, isterss de rangarang movzulu hekayslsrinds 6z tebiiliyi, inandiriciligl, veten tabistine sonsuz
moahabbati ils secilan tasvirlar asarin asas qayssinin agilmasinda agar rolunu oynayir. 9dibin yaradiciliginin
manifesti olan “Bir gencin manifesti” adli roman1 bu cehstden saciyyevi xarakter dasiyir. Dogma tabist
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tosvirleri ile zengin eserds bazi parcalara diqqet yetirmakls bu boylik sexsiyystin veaten esqils ¢irpman
golbinin sasini esitmok miimkiindiir.

Yaziginin tobiot leksikasi obrazli ve ifadsli vasitelorle ve iislub zanginliyi ilo farglenir. O, dogma
yurdun gozalliyini teranniim edir: Genis tarlalar, gozal caylar, mavi semalar, "Bagcalar derasi”, "okin
yerlari", "tut agaci”. Biitiin bunlarla Mir Cslal bir terafden oxucunu bas veracak hadisslars hazirlayirsa, diger
torofdon 6z dogma torpaginin unikalligini gostorir. Manzara tasvirlorinde yazi¢t miixtslif vizual ve ifadali
vasitolorden moharatls istifade edir: “Bagcalar darasinin sag tayinda conuba dogru uzanib geden ve tozace
sumlanan akin yerlari maxmor komar kimi daglar1 qucmaqda idi. Zemilerden gqalxan namli torpaq qoxusu
yenice agilan bandvse, quzugicayi otrine qarisaraq havaya bir tazsalik, miilayimlik gatirmisdi... Buludlu goy
intizar ¢okan bir qalb kimi ¢irpinir, bir an da eyni vaziyysatds qalmirdi.” Miisllif burada tebiat ve insan
bagliligin1 semimi sokilde geloms alir. Tobiatin insan kimi nafes almasini, buludlu goyiin insan irayi kimi
¢irpinmasini inandiricr sakilds bize gatdirir. Bu ifadsler bizi sanki Sattar Bohlulzadenin, Maral Rehman-
zadanin ranglarinin agusuna atir.

Seherin acilisini, giinasin semada harakatini tebii boyalarla toqdim eden miisllif yazir: “Cida boyu
galxan giinas conuba axan miixtalif bi¢imli, miixtalif sokilli, alvan buludlar arxasinda gah ¢iraq kimi yarur,
gah koz kimi soniir, gah kehraba kimi saralir, gah sadaf kimi parildayirdi.” Yaziginin real tasvirleri bizi sanki
4 o6lcili formatda yazilan siijetin axarina cslb edir. Filologiya elmlari doktoru A.Eminovun yazdiglarindan:
“Mir Calal asarlorinds insan hisslarini tebistden ayirmir, harmoniyada tesvir edib, onun ii¢iin Giinas, Ay,
Meso, Quslar, Sular romzi mana dasiyib, insan xarakterinin agilmasini ayanilosdirib. Osarlarinda tobiatin
predmetlari 6z funksiyalarini yerine yetirib.”

Mir Calalin bitkilari onun badii diinyasimin miihiim tarkib hissalerinden biridir, xiisusi semantik
ohamiyyet kesb edir ve orijinal miiallif simvolu kimi ¢ix1s edirlar. Yazici adi bitkilara xiisusi mana verarak
glindslik hayatdan yuxari qalxir, bunun naticasinds fitonimlor eserin simvolik elementlorinae cevrilir.
Belalikls, “ehsan tut agaci”nin menasi tekce bu agacin kend manzaresinde macburi bir atribut olmasi ila
alagadar deyil, ham da yazi¢inin bu agacla verdiyi romzi isaradir.

Asagida misal gatirdiyimiz satirlerin alt qatinda comiyyeatden naraziliq hissi bize galib ¢atir. Dogma
tobiate xas agaclar1 sadalamaqla yanasi, miisllif onlarin sart kiilaye sine gerdiyini, sanki insanlar kimi bu
doziilmaz miihitden ayrilib getmoak istadiklerini real boyalarla agib gosterir: “Karvan-karvan 6ten qalin
seyrak buludlar ardinca nase bir aydinliq, bir parlaq giindiiz olacag1 yoaqin idi. Asagilarda, deranin qovusan
yerlarindoe isa bas-basa veran soyiid, qalems, qaragac, ven, iyds, zogal agaclar: kiilayin semtins dogru can
atmaqda, sanki kokdan ¢ixib haralara ise getmak arzusunda idiler.” Bu tekcas sOyiid, galoms, qaragac, ven,
iyde, zogal agaci deyil, ham de Mardandir, Ganc ciit¢lidiir, Bahardir, Sonadir...

Muallif diger parcada geyd edir: “Daglardan axib, sahralar1 asib galon sel sulari ise els saqqildayird:
ki, esidanlar dahgetdan diksinir, gdy gurladigini, ildirim ¢axib qaya ugdugunu, sar {iistiine qartal sig1diginm
gliman edirdilar.” Bu qisa parcada adib daglar, sohralar, sel sulari, goy, ildirim, qaya, sar ve qartal kimi
leksik vahidlordan istifade etmakls 6z diisiincelerini ifads edir. Osorde dasan cay ve asen kiilok tesvirlari
firtinali zamanlarin, yeni, namalum va ya ugursuz bir zamanin, tutqun hava iss namalum galacayin simvolu
kimi saslonir. Bununla miisllif bir terafden veziyyetin getdikce gorginlesacayine isare etmaklo sada
insanlarin hansi azab ve aziyystden kegdiklerini, bir giin insan gezsbinin bu sel kimi ¢aglaya bilacayini
oxucuya ¢atdirmaga calisir.

Osardaki ¢oxsayli zoonim va fitonimlar diqqgati calb edir. Bu proses asar boyu davam edir va har dafs
miisllifin vermok istadiyi signallar1 oxucuya gatdirir:

“Dolayda keklik govdum
Dagda yemlikden doydum.
Monso bol ruzi veron,
Torpaga nisan qoydum.”

9dib yens sirin tehkiye dili, mahram tabii tesvirleri ilo gohromanin timdae arzularina isiq salir:
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“Daglar, biza qar géndar,
Osirgamo var gondar.
Baharda selin olsun.
Payizinda bar gondar...”

Bu bayatilarda “daglar, qar, bahar, sel, payiz, bar, yaz, qanadli at” kimi leksik vahidlardan istifada
etmoklo miiallif dogma eli-elat1 bize yaxindan tanidir. Hamiya dogma olan bu ifadsler asara diqqgetimizi
daha da artirir.

Digoer bir parcada ganc gahromanin kecirdiyi hisslori, yasantilarini miisllif bels tasvir edir: “Cavan
oglan sanki goylara sopdiyi, yaz kiilayine verdiyi mahmilar: ile sinasini bosaltdi, 6ziinde bir yilingiilliik
duydu... Sanki bir anda kimss, hans1 bir qiivva ise buludlar1 qovub iifiigleri giimiis kimi tomizladi.” Ciitgii
goncin giinagls qarsilasdirilmasi, giinagin adalst, xeyirxahliq simvolu kimi tesviri diqgati calb edir: “Cavan
ciit¢ii basimi géye qaldiranda giinorta yerins qalxan giinasin biitiin giicii vo azemati ilo dayandigini gordii.
Sanki bayaq oxunan mahnilardaki hasrat ve arzular giinas esitmisdi. Ona gors, mahz ona gors diinyaya, har
seydan avval bu zehmatli kovsanlars, clitgiilor yurduna hamisslik ve iimumi bir aydinliq getirmisdi.”

Giinas tokce xeyir-barakat remzi kimi yox, hem da miidriklik simvolu kimi ganci gealacokdan xabardar
edir: “ ... hararatli stialar1 ilo adamlari, har kesdan avvel ganc sinasi hayat hasratlarinden yanan bu rencbaeri
xabardar etmak istomisdi. Cavan oglana els galdi ki, glines goylarin yuxar1 qatindan enib gelmis, lap ona
yaxinlagsmisdir. Sessiz, isti ve nurlu baxist ancaq bir sey deyir: — Salam! Salam!”

Bahar suratini da, clit¢li obrazini da tebistden ayri tesevviir etmak miimkiin deyildir. Qisin sart
saxtasinda Baharin galbsiz insanlar terafinden ¢Ole atilmasi ve onun facievi Oliimii hardasa golacoaya
timidsizlik ramzi kimi verilse ds, ganc ciitciiniin timid dolu nagmasini, arzularini, onun giineasle dialoqunu
hacansa adalat giinasinin dogacag1 timidlarinin bariz niimunasi kimi saymagq olar: “...ayr1 bir hayal, ayr: bir
sofa, ayr1 diinyadan xebar versn, milyonlarin {irek arzularini duyan, oxsayan, oyadan ve cigekladan bir
bahar idi. Ciitgii els bil giinasden qiivvat, qiidrat aldi, arzular1 hagigats ¢evrildi, sevincindan bark qisqirdi: —
Ay diinya!”

Beloalikls, Mir Calal ilhaminin manbayi onu shata edan real hayat idi, o, vetenini biitiin ruhu il dark
edib gebul edan, heyrstamiz, ince bir gozsllik duygusuna sahib olmagqla, gozleri qarsisinda veteninin
hayatinda bas veran bu dayisikliklari gormdiis, 6z kadari, 6z sevinci ils biitiin bunlar1 6z asarinds heyratamiz
daracada dolgun ve darinlikls oks etdirs bilmisdir.

“Bela yerlords qaranqus, qazalaq, goOyercin, bildirgin, kaklik yuvasi ¢ox olurdu... Bahar eyilonde
kakliyin basimi gordii... Bahar onu sevincok, ikialli qucagina basmisdi..” Usaq diinyasmin miikemmal
tosvirina vurulmamag, Baharin kdvrak sevincine sorik olmamaq miimkiin deyil. Miiallifin naturalizmi tekca
naturalizm xatirine deyil, miollif fikrinin catdirilmasinda agar rolunu oynayir. Osar boyu tebiat leksik
vahidlerinin yerli-yerinda islondiyini gormek miimkiindiir. Bu leksik vahidler fitonimler, zoonimlar,
oronimlar, iglim v relyef formalarina daxil olan ayri-ayr1 sdzlar saklinds qarsimiza ¢ixmaqdadir.

Akademik M.Arif yaziginin tobiat tasvirlerini yiiksok qiymetlondirir: “... Mir Calal peyzaji da canli vo
tobii verir. Peyzaj asardoki hadiselarle o deraceda baglidir ki, o, asarin ayrilmaz, {izvi bir parcasina gevrilir.”

Xalgan1 yada satmaqdan imtina eden Sonanin shvalin1 miiallif buludlardan qurtulan giinasli sama ila
miiqayise edir: “Hava durulmusdu. Goyler Sonanin, o magrur ananin hayacanina giiliimseyirdi. Qiiruba
dogru enan giinas ona vatan bagcasindan tutulmus qizilgiil dastasi kimi tezs, alvan, xos goriiniirdii.”

Mir Calal yazirdr: “Qarincadan yazanda da senastkar olmaq hiinardir. Giil, biilbiil onsuz da gozaldir.
sl sanat qarincanin gozelliyini kesf etmalidir.” Mir Caslalin bu fikirlsri biitiin aser boyu qirmizi xett kimi
kecir. Miiallifin galoma aldig1 dasin da, suyun da, ¢ayin da, dagin da, ceyranin, ulagin, pambas buludlarin,
tiistilye banzar sisin-dumanin da 6z moanasi var. Heg bir sey ela-bels, bos-bosuna islonmayib. Hor menzara
bir mana kasb etmaklos biitovliikds asarin qayssini oxucuya ¢atdirmaga xidmat edir. Biitiin asar boyu igladiyi
tobiat tasvirlari ilo istadiyine nail olan gorkemli sanatkar dogma vateninin asrarangiz gozalliklarini sevgi ila
vasf etmakls, bu gozalliklari bize da sevdirir ve bununla avvaldan axiradsk oxucu galbins hakim kasilmayi
bacarir.
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