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TEATR

Barmagq izleri kimi individual olan
insan psixikasinin Gmumi ve konkret
sarhini, ikinci minilliyin adami hesab
edilen Leonardo da Vingi bels ifade
edirdi:

“Ug clir insan var: Géranlar, gdste-
rildikda gérenler ve gérmayanler.”

Simvolizm haqgginda disiinaerken
ve xlsusan ds, Meterlinkin yazdigi
“Korlar’ pyesini analiz edands, Leo-
nardo da Vinginin hemin sézleri ister-
istomaz, yada dusir. Els bu sabab-
dan, hamin magamda manda bele bir
sual yarandi: ©gar insan psixikasi he-
la intibah dévrinds gézls, yani, gor-
mak bacarigi ile simvolize edilirdiss,
bes, simvolizm cerayanini yaradan
amillerin tarixi niye daha uzun zaman
dilimini ehate etmis olmasin?

Bu sual strafinda arasdirma apa-
rarkan, nainki intibah teatrinda simvo-
lizmin tasirini gérdim, hatta bununla
berabar, bu anlayisin bizim eramiz-
dan avval, basar oglunun dinya ile te-
masinin yeni tesoekkul tapdigi caglar-
dan bari 6ziini gdstermaya basladigi-
nin sahidi oldum. Demali, simvoliz-
min ilkin elementleri, hals ibtidai icma
qurulugundan bari mévcud olmus va
incasenat alominds muxtalif tekamul
marhalalari kegmisdir.

Osarin sehna dizayni ortadan ke-
¢on va dlz xatt izre davam eden ga-
yaliglardan, sag ve sol tarafde bir car-
ge halinda duzilmis “korlar’dan, asa-
@1 terefds palid agacina sdéykenan qo-
ca kesisden ibaretdir. Bu ise o de-
makdir ki, sehnanin ilkin versiyasi ar-
tiq konkret bir simvoldur. Yani, gadin
vo Kisilerin ayri ayriliqgda sag ve sol
terefde bir carge halinda duzulusu,
hamcinin asagi terefde palid agacina
sOykanan goca kesisle birlikde, xris-
tianhgin simvolunu, yeni, “Ata, Ogul
ve Migaddas Ruh” manasina galan
xag isarasini bildirir.

Ovvala onu deyim ki, manim yozu-
muma goére eserin personajlari fiziki
cohstden hec de kor deyillor. Mana
ela galir ki, onlarin korlugu dramaturq
terafindan “dogru yolu tapa bilmamak”
anlayisi ile simvoliza edilib. Bu ferziy-
ya asarde 6zlnl fasillerin tez-tez do-
yismasi ilo dogruldur. Bels ki, asarin
sujet xattine ve personajlarin dialoqu-
na diqqgat yetironda, glinasin ¢ixmasi-
ni, gullerin aciimasini, yarpaglarin t6-
kilmasini ve son olaraq qarin yagma-
sini mugahida edirik. Yeni, gullerin
acllmasi yazi, glinesin ¢ixmasi yayl,
yarpaglarin tokilmasi payizi va son
olarag garin yagmasi qis faslini ey-

de avvalkiler kimi Umidlari dogrult-
mur. Sedagat ramzi hesab edilan itin
onlari kesisin meyidi (zerine ¢okib
aparmasi ele bu demak idi. Yeni, siz
isani bir daha itirdiniz! Bes, isa niya
yenidan zihur etdi? Baxin, 6ldi demi-
rom! Zihur etdi! Clnki asar kérpanin
cigirtisi ile bitir. Bu isa, insanliq tG¢ln
hale da imid var demakdir.

Umumiyystls, “har zaman bir iimid
var!” devizini, aslinde, bir ¢cox badii
aserlerde gbérmak olar. Masalen, Sa-
muel Bekketin “Qodonun intizarinda”
pyesina baxsaq, buradan bir ¢ox din-
lor 6z payini gétars biler. Cunki, xris-
tianlar Gigiin Gmid, yeni, Qodo isadir-
sa, miselmanlar ¢lin mahz imam
Mehdidir.

indi ise “Korlar’in sujetinde gérdi-
yimuz basga bir simvola nazar yeti-
rok. Bas, korlarin finalinda hale kérpa-
nin ¢igirtisindan svval onlara teref ad-
dimlayan kim idi? Bu kime isaradir?
Bu iki nafardan biri ola biler. Ya Tan-
r, ya da Daccall! Man deyardim ki,
Daccaldir! Cunki, asards korlarin dia-
loqundan bele malum olur ki, onlarin
disduyu yer, otrafi har teraefdan deniz-
lo ehata olunan adadir. Hamginin,
korlarin dediyina gére ,bu els bir ada-
dir ki, buraya indiyadak insan ayagi

Oslinde, Qadim Cin, Hindistan,
Misir madaniyyastlerinde genis istifa-
de edilen simvolik atributlarin yaxin
vo orta serqg dinyasinda 6z aksini tap-
masindan sonra, lokalligdan global
marhalaya kegan simvolizmin adabiy-
yata, teatra ve ressamliq senatine ge-
lisi labld mesele idi. Lakin qgeribasi
ondadir ki, XIV asrda adebiyyata inti-
bah dévrinun sairi Aligyeri Dantenin
“llahi komediya” ssari il gslen simvo-
lizm, teatr cerayani kimi XIX asrin
sonlarini ve XX asrin avvallerini ehate
edan bir ddvrde, Avropanin muixtalif
Olkelerinde, Almaniyada Gerhart
Hauptmanin, Belcikada Emil Verxar-
nin ve ingiltsrede Oskar Uayldin yara-
dicihgr neticesinde yaranmis, res-
samliq senatinda isa XX asrin avval-
lori Finlandiyali ressam Huqo Cerrard
Stinbergin yaradiciligi ile inkisaf et-
misdir.

Simvolizmin teatra galisi ise natu-
ralizme qargi reaksiya demaok idi. XU-
susile Emil Zolyanin sosial problemls-
rin bas verma sebaeblerini insan tebie-
ti ile alagslendirdiyini ve bir név buna
barast gqazandirdigini géren simvolis-
tler, naturalizmi zearerli hesab edarak,
Umumi ideyalar simvolizmin asaslari
ile izah etmaya basladilar. Naturalist-
lorin tarafsiz mévgeds duran ve te-
bistsiinasliq elmi ile ifade etdiyi teatr
estetikasina etiraz olamsati olaraq
meydana galan simvolizmin unikalli-
g1, obyektivliyi tayin etmakls baraber,
ham da cemiyyatds bas veran neqativ
ve pozitiv dusunceler toplusunu ifade
edan simvollarin imumi tayinatini, ta-
magac! kutlesine universal formada
catdirmaqdan ibarat idi.

Lakin, geyd etmaliyam ki, teatr es-
tetikasi Uzre simvolizmi fundamental
saviyyade igloyan dram asarleri bas-
dan ayaga remzlerden ibaret olan ya-
zi¢l, sair-dramaturg, Nobel mikafati
laureatt Moris Polidor Mari Bernar
Meterlinkdir. Ele ise galin, Leonardo
da Vinginin insan psixikasi ile bagl
verdiyi hamin obyektiv sarhi teatr se-
natinde simvolizmin paradigmasini
yaradan Moris Meterlinkin badii ifade
vasitesi ile, yoni, “Korlar’ pyesi il ay-
dinlagdirag.

hamlasdirilir. Sijetin hamin kompo-
nentleri ise 6zU-6zluyunde fasillorin
suratle dayismasini simvolize edir. Bu
ises o demakdir ki, dramaturqun asar-
de yaratmis oldugu dévr, miqaddas
kitablarda yazilan giyamet alamatlori-
nin yarandigi mdhitle tasvir edilir.
Cunki, mugaddas kitablara goérs, qi-
yamat slamatlari ile xarakterizo edilan
nldanslardan biri de zamanin geyri-adi
daracada va bdyik suratle axmasidir.
Belalikle, osarde dramaturqun
moahz giyamat elamatlorinin baglan-
mas! dévrinu simvolize etdiyi aydin
sokilde anlasilir. Qiyamet elametlori
ise, s6zslz ki, bdyluk bir xaos dévri-
dir. Yaeni, aslinde, onlari kor eden ma-
sale da 6z yollarini tapmaq Ggin, be-
ladgiye méhtac olmalari ile yozulur.
Bealadgi ise dogru yolu gdstaren
yegana xilaskar kimi, ¢ox guman ki,
isa peygomber ilo simvolize edilib.
Basqa bir terafden diqgat yetirsak,
korlarin UGmumi sayi on ikidir. Bas ni-
ya on iki? Tesadufdirmi? Olbstte ki,
yox! Ballidir ki, isanin havarileri on iki
nafer idi. Cox gliman ki, giyamat sla-
matlarinin meydana c¢ixdigi bir dovr-
da, kesisin yash tosvir edilmasi, gale-
cokdoeki Isani, yeni, gocalmis isani
gosterir. On iki havari de svvalkiler
deyil, artig yeni havarilerdir. Cinki,
aralarinda gadinlar da var. Lakin, ase-
rin sonunda goérunur Ki, yeni havariler

daymayib. Bes, miigaddas kitablarda
ada kimin yuvasi kimi simvoliza edi-
lir? ©lbatte ki, Daccalin.Teizma goére
Daccal, Tanri terefindan strafl her te-
rofden denizle shats olunan bir ada-
da, daha daqiq desak, hamin adada
yerlagen hansisa bir magarada qiya-
mat ginina qgadar allari va ayaglari
baglanmis veziyyetde saxlanilir. Bu
iso 0 demakdir ki, giyamat alamatlori
g6rinurse, demali, Daccal artiq ser-
bastdir. Gérunduyu kimi, eserde heg
bir magam bos yera geyd olunmayib.
Har bir simvolun arxasinda miayyan
fikir gizlenir. Onda bele bir sual qo-
yaq: isa hansi yolla insanligi xilas ede
bilardi? Bir haqiqgat var ki, xristianlarin
miigaddes kitabi olan incilde diinyani
xilas edacak olan yegana mafhumun
sevgi oldugu bayan edilir. Yani, sev-
gisiz bir dinya xaosa mahkumdur!
Lakin, kérpa c¢igirtisi, yeni bir nafas
varsa, Umid hale bitmayib demakdir.
Amma Daccal masalasi neca?

Umumiyyatla, her kes Meterlinkin
yaratdi§i Daccala, zonaya, xristianh-
ga ve Umid masalasine eyni mdvqge-
den yanasirmi? Man deyardim, yox!
Masalan, Fridrix Nitsse deyir ki:

“Har hansi bir ginahdan daha ze-
rorli olan nadir? - Xristianhq.”

Umumiyystls, Nitsse musllifi oldu-
gu “Daccal” sserinda xristianhigin ter-
biys edib yetisdirdiyi insani strl hey-

vani, xasta heyvan ve ev heyvani kimi
simvolize edir.

Bas, spesifik cehatdan 6z korlarini
yaradan mashur kino rejissor Andrey
Tarkovski neca? Men abas yera And-
rey Tarkovskinin adini ¢ekmiram!
Onun “Stalker” filmina nazar yetirak.
Diggatle baxin! Meterlinkin adasi, Tar-
kovskinin zonasi, Meterlinkin secilmis
korlari, Tarkovskinin secilmis bextsiz
ve Umidsiz insanlar ile eyhamlagir.
Onun arsayas gatirdiyi “Stalker” filmin-
da, Meterlinkin yaradiciliq predmeti
olan simvolizm estetikasinin Tarkovs-
kiye de sirayat etdiyini gérurik. “Stal-
ker’ filmina diggatle baxsaq, har bir
personajin muxtalif anlayiglarla simvo-
lize edildiyini agkarlamagq olar.

Masalan, yazarin incesanatla, pro-
fessorun elmle, stalkerin 6zinin ise
idealizm folsefasi ile simvolize edildi-
yini demek mimkiindur. Canki, hem
elmi, ham da incesanati 6zliinda bir-
losdirmak masalasi, idealizmin dun-
yagérisiine daha yaxin idi. Lakin,
masale ondadir ki, bextsiz ve imidsiz
insanlar zonaya daxil olmagi bacaran
yegane insanlardir. Baledginin dili ile
desek, onlarin zonadan sag-salamat
cixmasi personajlarin  kovrakliyi ve
hassashg! ile elagelidir. ©ks halda,
Tarkovskinin zonasi onlar tgin Me-
terlinkin adasindan da tehlikali ola bi-
lordi...

Osarin finalinda ise yena da bir
Umid var. Final sehnasinda yuxaridan
axan sular, mana ela galir ki, Tarkov-
ski tarafinden hayat ve hayatin bas-
langici, Umumi menada ise, marhe-
mat ve safqat hissi ile simvoliza edilir.
Onun korlara baxis mévgeyi muayyan
gruplara aynlir. ©gar bels demak
mimkulnse, Tarkovski temamile mahv
olmaga mahkum olan korlari, cox gu-
man ki, mistebeh ve geddar insanla-
rin menavi korlugu ile izah edir. Cun-
ki, onun zonasi, yani, tabiatin iradasi,
belsleri Gglin amansizdir!

Qeoribasi ondur ki, Tarkovskini
6ztne kumir segen Lars von Trier ise
masalaya eynila ilo Nitsse kimi pessi-
mist yanagir. Messlen, onun “Antix-
rist” filmina diqgat yetirak. Usagin 6l0-
miina sabab olan magam har kase ay-
dindir.

Bu onun valideynlarinin timsalin-
da ve bitin insanhdin simasinda
movcud olan heyvani instiktin, yani,
sohvat hissinin har seyi mahv eds bi-
lacayi gergayidir. Filmi izlayarken,
despair, grief va pain sézleri yazilmis
kicik heykal fiqurlar musahide edirik.
Bu sdzlardan grief “kadar”, pain “agri”,
despair isa “Umidsizlik” kimi tercima
edilir. Homin heykalleri yere atdigdan
sonra ise usagin 8limu tesvir olunur.
Bununla da, Trierin, eynila &ziinda
Nitssenin pessimist folsafesini ehtiva
eden bir nuansa digget ¢okarak, he-
yatin icinde mdvcud olan kedarin, ag-
rinin ve Umidsizliyin yalniz élimden
sonra aradan galxa bileceyine eyham
vurdugu anlasilir. Qisacasi, hamin
kadrda, Trier, eynilo Nitsse kimi:
“Tanr 6ldu!” deyir.

Manim korlar mévzusunun Umumi
analizi ile bagli Samuel Bekketin, Tar-
kovskinin, Trierin adini ¢cekmayim o
demakdir ki, korlar Gi¢tin her bir senat-
kar muxtelif acarlar teqdim edir. Me-
salan, Meterlink 6z korlarinin gézlarini
acmag Ucln sevgi hissini agar olaraq
g6rarse, Samuel Bekket sulhq,
Tarkovski kdévrakliyi ve safligi, Nitsse
févgaltebii insan olmagi, yani, exlaqi
vo elmi, Trier ise insanlardan yani,
sohvetden uzaq durmagi, yox eger
alinmirsa, intihar etmayi acar olaraq
teqdim edir. Meterlink sevgi hissin-
dan mahrum olmus insanlari, Nitsse
xristianlari, Bekket miharibsler téro-
dan vehsileri, Tarkovski eqoist tipleri,
Trier ise goehvat hissi ile yasayanlar
korlarla simvollasdirmigdir.

Bize geldikde ise, biz hale heqi-
gatleri gérmak U¢ln ¢ox dusinmali-
yik. Rene Dekart demigkan: “Agl ka-
millegdirmak U¢ln 6yrenmakdan ¢ox,
distnmak lazimdir!



