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TEATR

Muasir ddvrun teatr estetikasi bir
cox badii-felsafi carayanlarin va rejis-
sura Uslublarinin arsaya gatirdiyi pos-
tmodernizm carayani ile garar tutub.
Lakin gabul etmak lazimdir ki, vaxtile
teatrlarimizin vahid ideoloji konsepte
yonaldilmasi, yani, kommunist ruporu
altinda “inkisaf etmasi” milli teatr tari-
ximizin inkisaf dinamikasini dinya
teatrlarinin inkisaf tempi ile muiqayi-
sade xeyli longitdi. Bunun naticesinde
ise milli teatrlarimiz diinya teatrlarinin
yaratmis oldugu badii cerayanlara
reaksiya vermak gabiliyyatini da, bé-
yik manada, itirmis oldu.

Muasir dévrimizde ise teatrlari-
mizin badii-estetik inkisaf yolunu na-
zarden kegirerken musahide edirem
ki, bizdan yan 6tdiyini hesab etdiyi-
miz badii carayanlarin bazi element-
lori milli dramaturgiyamizda, musy-
yon manada, 6z aksini tapa bilib. Bu
corayanlardan biri da ekzistensializ-
mdir. Milli dramaturgiyamizda 6zinu
buruzas veren ekzistensializm elemen-
tlorini agkar etmak Ui¢lin is® hamin ce-
rayanin spesifik falsafi mévgeyini ve
badii yaradiciligda tetbiq dairasini
izah etmak yerina duser. Ele bu mag-
sadls, dustiniram ki, konkret suallarin
tayin edilmasi mévzunun mahiyyatini
derk etmak Uclin son derecs vacib

tehlilini, Anton Cexovun yazdigi “Alti
némrali palata” hekayasi ile migayise
eda bilerik.

Alinan natice budur ki, Mark Avre-
linin “Oz ile toklikde” aserinde onun
pessimist falsafasi, ekzistensializmin
felsefi suallarina cavab olaraq ictimai-
sosial problemlarle mibarize aparma-
gin manasiz oldugu gobsterilir. Bas,
Anton Cexovun yazdigi “Altt némrali
palata® hekayssinde Andrey Yefimi-
¢cin faciali 6limu neca? Onun &limi
elo Mark Avrelinin ekzistensialist
suallarina pessimist cavab, yeni, icti-
mai-sosial problemlaerle mubarize
aparmagin mimkunsuzliyina tesdig-
lamak deyildimi?

Hec stibhasiz ki, her iki asarin fol-
sofi mbévgeyi eyni konsepsiyaya ca-
vab verir. Els isa, gériinen odur ki, ek-
zistensializmi ehats edon dinyagéri-
sunun falsafi tarixi olduqca derindir.
Demeali, biz onun felsafi ve adabi tari-
xini batinlikle Sorn Kyerkeqorun,
Martin Haydeqqgerin, Alber Kamyu-
nun va Jan Pol Sartrin adi ile baglaya
bilmarik.

Daha bir maraqgl fakt ise budur ki,
ekzistensialist felsefonin badii varian-
tina fransiz maktabinin adebi nima-
yandalerindan daha avval 6z sserle-
rinde bdylk yer vermis yazigilardan

timai-sosial tesirlerin Uzerine ataraq
6zline barast gazandirir. Ekzistensia-
listlor ise qarsilasdiglari psixoloji béh-
ranlara géra daima 6zleri ile mibariza
icindadirler. Ona gére de hemin ob-
razlarin faciesi ele 6z azad secimleori
ile mbayyaen edilir. Belalikls, ekzisten-
sialist insan ug¢ln facisli sonlug, natu-
ralistlerin toqdim etdiyi kimi ehtirasla-
rin qarsisialinmaz quvvesi demak de-
yil! Bu 6z ehtirasini sturlu soakilds 6z
davranigina va amalina ceviran azad
insanin iradesidirl Ona gére da, ek-
siztensialist obrazlar, eserin sonunda
naturalistler kimi, instiktiv emallerine
géra pesmanliq hissi duymurlar. Mae-
salen, bu menada, Cek Londonun
“Martin iden” romanini ekzistensializ-
min on parlag numunalarinden biri
hesab etmak olar. Clinki, biz aserde
Martinin simasinda zamanla psixoloji
cahatdan muxtalif mutasiyalara ugra-
mis oxlaq nimunalerini mugahida
edirik. Bela ki, aserin avvalinda bir
zamanlar mansub oldugu mahitin ya-
ratdigi bir quldur olan Martinin sirf
sevdiyi qiza gdre dlinya séhratli yazi-
clya cevrilmasi hele ekzistensialistlor
U¢ln onun azad insan olmasi demak
deyildi. Ona gére ki, hemin magam-
larda eserin gahremani gaxsiyyatini
oldugu kimi gsabul etdirmak avazina,

Azarhaycan teatrinda
ekzistensializm

magamdir. Els isa, galin, hamin sual-
lari teyin edak:
1) Ekzistensializm nadir?

2) Onun felsefi tarixi haradan
baglanir?

3) Badii carayanlarin estetik ele-
mentleri, badii-felsefi eserlerde hansi
prinsiplere gdre tayin edilir?

4) Son olarag, milli teatrimizda
ekzistensializm elementleri, hagige-
ten, varmi?

Beleliklo, birinci sual, ekzistensia-
lizm nadir? Ekzistensiya s6zl latinca-
dan dilimiza “varlig” kimi tercima edi-
lir. “Varliq” anlayisi ise ekzistensialis-
tlor terafinden rasionalist varliq, yani,
aglin varhig kimi yox, psixoloji-emo-
sional cahatden irali ¢akilan saxsiyye-
tin varligi kimi izah edilir.

Ekzistensiya terminini ilk olaraq
Danimarkal filosof Sorn Kyerkeqor is-
latse da, onun falsafi mahiyyasti Antik
Yunanistana gadar uzanir. Buna mi-
sal olaraq, antik filosoflardan biri he-
sab ediloan Mark Avrelinin pessimist
folsefasini xatirlatmaq yerine duser.
Ona gbra ki, pessimizmin mahiyyati
har zaman ekzistensializmin global
ahamiyyatli suallarina badii-falsefi ce-
hatden cavab kimi giymatlendirilir.
Tesadufi deyil ki, Mark Avrelinin pes-
simist falsefesini dahi rus yazigisi An-
ton Cexov 6z yaradiciliginda genis is-
tifade etmis ve ekzistensialist mévqe-
yi 6z texayyill Ucln asas subyekt
olaraq gérmusdur. Ele bu sebabden
da, onlarin falsafi mévqgeyi arasindaki
banzarliyi gérmak ele da ¢atin deyil.

Masalan, bunun ayani slbutu ki-
mi, Mark Avrelinin “Ozi ile toklikde”
adl eserinin falsafi mahiyyatini izah
edon ekzistensialist suallarin analitik

biri de diger rus yazi¢isi Fyodor Dos-
toyevskidir. Cunki onun varliq hagqin-
daki elmi-felsefi suallari ele birbasa
ekzistensialist obrazlarin daxili dun-
yalarina Unvanlanirdi. Masalen, onun
“Cinayst ve Caza” romaninda ekzis-
tensialist felsefenin miqayisali sual-
larina nece cavab vermasina fikir ve-
rin:

“Oz uydurdugun bir yalani danis-
mag, basqga bir agizdan esitdiyin ve
tekrarladigin bir haqigeti danismag-
dan daha yaxsidir. Birinci ehtimalda
son bir insansan, ikincisinde ise bir
tutuqusu ile heg bir fargin yoxdur. San
kimsen? insanmi? Tutuqusumu?”

Bu, mahz Dostoyevski tarefinden
verilmis ele bir muqayisadir ki, icti-
mai-sosial mahitin psixoloji tazyiqi ile
yaranmis insan modelini, ekzistensia-
listlorin tasvir etdiyi azad insan mode-
li ile garsi-garsiya qoyur. Cinki, 6z
distncaleri olan insan, yeni, sosial
muhitin yaratdi§i psixoloji tesirlare
garsl amansiz olan insan, Dostoyevs-
ki Gglin, o cimladan, ekzistensialistlor
Uc¢ln el azad insan demak idi!

Bu megamda xususile vurgula-
maq lazimdir ki, ekzistensializmin
azad insan anlayisini bir cox tedgiqat-
cilar naturalistlorin dunyagérisu ile
sohv salirlar. Hatta bele demak mim-
kinsa, onlar bir gader da irali gede-
rek, naturalizmi ekzistensialist toefok-
kariinin 6zalt kimi gavrayirlar. Lakin
geyd etmeliyam ki, bu anlayiglar ta-
mamile bir-birine yaddir. Bvvala,
asarlarinda ekzistensialist obrazlar
yaradan yazig¢ilar, naturalistlor kimi
musahidaci mévgeds dayanmirlar.

Cunki, naturalistlarin tosvir etdiyi
azadliq, batln ginahlari genetik ve ic-

sevdiyi qiza 6zUn( bayandirmak mag-
sadini gldurdd.

Lakin sonralar Martinin 6z axlaqi-
ni kamillegdirmasi, hamin qizin ve ai-
lasinin simasinda ictimai-sosial muhi-
tin iyrancliyini derk etmasinin natice-
sinde, boylk bir sévqgle intihara yonal-
maesi magami ekzistensialistlor Gg¢iln
elo tam olaraq Martinin azad insan ol-
masl manasina golirdi. Yani, asarin
sonunda Martinin intihar etmak hag-
ginda verdiyi garar, onun 6zl tersfin-
den yegana xosbaxilik, hatta insan
hayatinin an béylik iltifati hesab edilir-
di. Buna gdre de o, har seya son qoy-
magi trakdan arzu edirdi...

Verilan miqayisalardan belo ay-
din olur ki, ekzistensialistlor Gg¢ln
konkret olaraq, insanlar arasinda sex-
si zeminde bas veran intrigalar ¢ox
zaif xarakter dasiyir. ©gar onlarin
konkret diismanlari, yani, onlarin kon-
kret bir niyystle mubarize apardid
subyektiv insan tipi mévcud olsaydi,
hamin gahremanlari ekzistensialist
adlandirmaq olmazdi.

Nayahat, diger suallara cavab ver-
diyimiza gbre, son iki sual haqqinda
danigmagq olar. Badii cerayanlarin es-
tetik elementlori, badii-falsasefi asar-
lorde hansi prinsiplere gére tayin edi-
lir? Hemginin milli teatrimizda ekzis-
tensializm elementlori, hagqiqgsaten,
varmi?

Dunyaca mashur olan bir cox se-
nat nimunaleri var ki, hale de onlarin
hansi felsefaya cavab verdiyini birme-
nall sekilde ayird etmak mimkin ol-
mamigdir.  Maesslen, Edvard Munkun
magshur “Haray” adli resm asari hamin
maenada bir gox s6z-s6hbatlere sebsb
olur.

Bela ki, bir qrup tadqiqatcilar he-
min asari ekspressionizmae, digar qru-
pa aid olan tedqgigatgilar iss onu mahz
eksiztensializmae aid edirler. Mévgels-
rin fargli olmasina goére, bele anlagila
biler ki, badii carayanlarin tezahlru
xaotik saciyya dasiyir. Lakin masalo
he¢ da bele deyildir! Cunki, senat
asarleri bir ¢cox hallarda eyni anda
muxtslif badii-falsefi cerayanlarin
muayyan elementlarini 6zindsa cam-
lamak qudratine malikdir! O cimladan
da, Edvard Munkun “Haray” eserini
tohlil ederkean hem ekspressionist,
ham da ekzistensialist mévgelarin ol-
dugunu agkarlaya bilerik.

Fikir verin! ©ger “Haray” resminde
tosvir olunan personajin azabi, haye-
cani, qorxusu va c¢igirtisi ekspressio-
nizme aiddirsa, onun c¢igirtisinin
6zundan basga he¢ kim tarsfindan
duyulmamasi, bu menada, tenhahgi
ve Umidsizliyi, yoni, pessimist mov-
geyi, eyni zamanda ekzistensializmin
hayata baxis mévqeyi kimi gavranila
biler. Bu manada, biz, eslinds, eksp-
ressionist olan Frans Kafkanin yazdi-
g1 “Cevrilme” aserindeki Qreqor Zam-
zani ele ona gore ekzistensialist ad-
landinrq ki, o heserata cevrildikden
sonra yaxinlarinin ona qarsl iyrenc
munasibatlerinden dehgete gelir ve
ailesinin nazarinds, aslinde, kim oldu-
gunu gavramaqda getinlik ¢ekdiyina
gbro tam olarag Umidsizliys, yani,
pessimizma qapllir.

Bu miqayiseler ise bize onu de-
mayae esas verir ki, demali har hansi
bir eseri tohlil ederkan, muallifin ya-
ratdii felsefi toyinata birmeanali sekil-
da yanasa bilmarik!

Oslinds, bir ¢cox tadgiqatcilarin be-
dii-falsefi asarlore birmenal gakilde
yanagmasi ele Azarbaycan incesene-
tinde de miusahide edilir. Mesalan,
Azerbaycan dramaturgiyasinin dahi
dramaturglarindan olan Cafer Cab-
barlinin pyeslerini do konkret olaraq
romantik, ya da realist eser kimi qav-
ramaq dizgin deyill Ona gérs ki, he-
min pyeslerde romantik ve eksizten-
sialist insan obrazlar 6z daxili diinya-
lari ila bir-birinden kaskin formada se-
cilirlar. Masalen, “Oqtay Eloglu” ve
“Aydin”  pyeslerini miqgayise edak.
Hoer iki aser mazmun qgati etibarila
realist pyesdir. Lakin “Oqtay Eloglu”
pyesinds Ogtayin, hamginin “Aydin”
draminda Aydinin ictimai-sosial me-
soelalere yanasmasi temamile fargli-
dir. Ogtayin har bir romantik gshre-
man Kimi boyuk bir ideyasi va konkret
bir magsadi var. O, har na qadar milli
teatr yaratmaqg niyyatine mane olan
insanlarin kutlavi Gstinliyinli gérse
da, asarin sonuna qgader 6z ali mag-
sadindan geri ddnmur. Lakin Aydinin
fikirlerinden agig-askar gérunir ki,
heamin obraz gexsiyyet kimi tam ola-
raq formalasmayib. ik baxisdan fikir-
leri romantik saslense bels, onun
omal xatti ekzistensialist obrazlarin
pessimist mévqeyini aks etdirir. Buna
g6re de, romantik gehremanin muba-
rizesi il ekzistensialist insanin tipik
alamatlarini qarisdirmaq olmaz.

Cunki, niyyetin birmenal gekilde
amal xettine gevrilmasi, o climealeden,
amalin sabit, agiq, agkar ve davamli
olmasi romantik gehramanin an bé-
yuk xususiyyatlari hesab edilirsa, ek-
zistensialist obraz iclin @sas xususiy-
yatler onun daxilinda bag veron psixo-
loji bbhranlarla saciyyalenir. Aydin
asarin avvalinden final sehnasina ge-
dar bltin qlvvesi ile 6z azadligini ve
kimliyini derk etmaya calisir. Onu ro-
mantik gahramanin keyfiyyatlorinden
ayirib, ekzistensialist obraza ceviran
da ele budur.

Onu da xatirlatmaq lazimdir ki, Ay-
dinin ictimai-sosial muhitle ve 6z0-
6zU ile olan pessimist mibarizssi,
tokce amal xatti ile yox, o cimledan
hamin pyesds 6z sozleri ile de ifade
edilir. Onun: “Bu yasadigim muhit ve
hayat sertlarinin mena verdiyi terbiye-
dir’ - s6zleri bu mulahizemi tesdigle-
yan magamlardandir.

Bu kimi migayiselerin yekununda
bayan eds bilarik ki, Aydinin drami,
elo zaif insanin, magsadsiz formada
bdylk arzulara can atan bir &mrin ek-
zistensialist faciasi idi...



