QALiB OLKO, QOHROMAN XALQ - 2022

UOT: 791.43.
9dils Agayeva
Azarbaycan Dévlat Madoniyyat va Incasonat Universiteti
Magistrant

e-mail: adelya888898@gmail.com

KiNO SONOTINDO MUOLLIF NOZORiYYOSi VO ONUN
AZORBAYCAN FiLMLORINDO TOZAHURU

Xiilasa: 1985-ci ilde Liimyer qardaslarinin ilk film nlimayisinden sonra
kinonun sonatin bir qolu olub-olmadig1 miizakirs olundu vo bu miiddot orzindo
kino, ifads dilindon tutmus texniki imkanlara godor bir ¢ox cohoatdon inkisaf
etdi. Bu prosesdo kino todricon 6z dilino malik bir sonato ¢evrildi. Bu konteks-
tdo filmlori kimin ¢okdiyini insanlarin ayird etmosinin miimkiin olub-olmamasi
suali muollif nozoriyyasinin baglangic ndqtosidir. Bu arasdirmada biz muosllif
nazariyyasinin inkisaf tarixini arasdiracaq vo bu nazariyyenin dovriimiiza, eloca
do Azarbaycan filmlorino uygunlugunu miioyyonlosdirmoys calisacagiq.

Acar sozlar: miiollif, nazoriyyo, rejissor tislubu, filmlor, Azarbaycan ki-
nosu

Miiollif (ing. auteur) nozoriyyoasina goro, kino — osas yaradiciliq proseslo-
rinin rejissor torafindon hoyata kecirildiyi sonot ndviidiir. Rejissor filmin ssena-
risindon tutmus tamasagiya togdimatinin hor morhalasina godor biitiin proses-
lorin toyinedicisidir vo tokco texniki bacarigi ilo deyil, hom do fordi soxsiyyati
ilo filmds iz qoyur. Bu sababdon filmlari eyni lisluba malik olan, hor filmindo
forqli bir sey sdylosalor belos, kimo aid olduqglarini anlaya bildiyimiz rejissorlara
“miollif rejissorlar” deyirlor.

Miisllif nazariyyasinin asaslart 1947-ci italyan tonqid¢i Umberto Barbaro
tarafindon qoyulmusdur. Barbaronun fikrine gora, rassam ti¢lin fir¢a nadirsa, re-
jissor ticlin do kamera odur. 1940-c1 illorin sonlarinda Fransa kinosunda yaranan
yeni tendensiyalara miinasibot bildiron “Kino dofteri” (““Chaiers du Cinema”)
yazigilart Andre Bazen (André Bazin) vo Aleksandr Astruk (Alexandre Astruc)
kinoya rejissorun 6z soxsi baxigini oks etdira bilocayi bir saho kimi baxmagi tov-
siya edirdilor. Belo ki, Fransua Triiffo (Frangois Truffaut) 1954-cii ildo “Fransiz
kinosunda miioyyan bir tendensiya” (fr. “Une certaine tendance du cinéma fran-
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cais”) adli bir moqalo yazaraq badii filmi rejissorun soxsi hisslorini vo diisiin-
colorini ifads etmoak {igiin bonzarsiz bir vasits oldugunu iddia etdi (1). Buna gora
do rejissorun bir miisllif olaraq qobul edilmasini toklif etdi. Triiffo miiharibadon
sonraki fransiz kinosunun tanis, bogucu psixoloji realizmino vo fransiz filminin
0z ohato dairasi i1lo mohdudlasmasina — ilk ndvbada, odobi adaptasiyaya qarsi
cixdi. Triiffo qeyd edirdi ki, fransiz kinosunda yazigilar filmin on shomiyyatli
elementinin sézlor oldugunu diisiinlir vo rejissorun iso sadoco ona bir goriintii
olava etmok funksiyasi dasidigini bildirirdilor.

“Kino doftori” tonqidgilori Atlantikanin o biri torafing, Hollivudda inkisaf
etdirilon sonaye tocriibalorino vo Alfred Higkok (Alfred Joseph Hitchcock) vo
Hovard Houks (Howard Hawks) kimi rejissorlara miiraciot etdilor. Miiallif studi-
ya sistemindaki kommersiya tozyiqlorine baxmayaraq, filmo 6z mdhiiriinii vura
bilon adamdir; bu soxs adoton rejissordur. Belo ki, yaradiciliga Ingiltorada basla-
yan Hickok Amerikaya golondon sonra belo Hollivudun sort studiya sistemindo
do 6z dost-xattini qoruya bilmis vo 6z iislubunu yaratmisdir. Kino nazoriyyagisi
Andre Bazen (fr. André Bazin), miiollif nozoriyyosini, filmdon filmo inkisaf et-
moali olan badii yaradiciliq prosesindo soxsi faktorlari da gz oniinds tutan bir
yol olaraq izah edir.

1948-ci ildo Astruk “Yeni avanqardin dogulmasi: golom kamerasi1” (Birth
of'a new avant-garde: la camera-stylo) adl1 maqalasinds kinonun da 6ziindon ov-
valki sanatlor kimi tadricen ifads vasitasine ¢evrildiyini bildirir. Burada Astruk
sorusur: “Fordlor homin asorlori kimin yaratdigini vo kimin yazdigini ayird edo
bilorlormi?” (2) Bu sual miisllif nazariyyesi baximindan énam kasb edirdi.

Bu kinematoqrafiya ideyalarinin zamanla yayilmasi v inkisafi ilo ameri-
kal1 kino toanqidgisi Endryu Sarris (Andrew Sarris) 1960-c1 illorin ovvoallorindo bu
noqteyi-noazori “miiallif nozoriyyasi” (“auteur theory”) adlandirdi vo rejissorun
0z filmlorinds “tanina bilon goxsiyyet”a sahib olmasi lazim oldugunu miidafio
etdi. Endryu Sarris “Miiallif nozoriyyasi haqqinda qgeydlor, 1962 adl1 essesindo
Hollivud kinosunun Avropa badii kinosundan daha ¢ox dyronilmays layiq oldu-
gunu bildirir; onun fikrino gora, Hollivud, istehsal etdiyi filmlordo m&vzularin,
strukturun, hekayonin va estetikanin miioyyon edilmosino vo 6z ndvbasindo re-
jissorun $axsiyyatinin niimayisine imkan verirdi (3).

Sarris iddia edir ki, Hollivud kinosu Avropa kinosu qodar tistiin keyfiy-
yotlora malikdir. O geyd edirdi ki, Amerikadaki miislliflorin tarixi hom do Hol-
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livudun tarixidir. “Yaxs1 filmlori yaxsi rejissorlar, pis filmlori iso pis rejissorlar
¢okir” deyon, miiallif nozoriyyosini universitetlordo bir konsepsiya kimi osas-
landiran kino tarixgisi vo akademik Sarris miiallif rejissorlugunun meyarlarinin
ticol¢iilii oldugunu bildirdi. “Ug halga” kimi vizuallasdirila bilon bu ii¢ dl¢iiniin
xarici halqasi filmin dilini praktikada tatbiq etmak bacarigi, basqa sozls “texniki
ustaliq”dir (technical competence). Ikinci halqa, rejissorun segilon bir soxsiyyata
malik olmas1 xiisusiyyatidir ki, bu da “fordi iislub” (personel style) kimi miioy-
yan edilir; onun biitiin filmlorinds olan imumi keyfiyyatlar, yoni rejissorun fordi
{islubu onun imzasia uygun galir. Ugiincii - an osas halqa “daxili mana” adlanur.
Daxili mana, rejissor fordiliyi ilo onun materiali arasindaki gorginlikdon yaranir.
Basqa sozls, bu, rejissorun 6z falsofasini konkretlogdirdiyi ardicil, vacib ifadonin
fordi hekayasidir. Sarris, bu keyfiyyatlora malik rejissorlar kimi O.Uels, C.Cap-
lin, K.Dreyer, R.Rossellini, L.Bunuel, R.Bresson vo J.Vigonu gdstarir.

Ingilis tongidgisi Piter Uollen (Peter Wollen) &ziiniin “Kinoda isaralor vo
mona” (Signs and Meaning in the Cinema (1969)) kitabinda strukturalist vo se-
miotik nozoriyyoni totbiq etmoklo tamasagilar torofindon qurulan rejissor soxsiy-
yotinin bu mdévqeyini tocassiim etdirir (4). Kinoya strukturalist ndqteyi-nozordon
yanasan Uollen rejissorun filma tasirinin mahdud oldugunu bildirib. O, filmin
vizual monasi, tempi, tokrarlanan motivlor ilo giymotlondirilmali oldugunu mii-
dafio edorak, filmdoki tozadlarin 1izo ¢ixarilmasinin vacibliyini ortaya qoyub.
Uollen uzun karyerasi olan rejissorlar - xiisuson Hovard Houks vo Con Ford
yaradiciligini miisllif kriteriyalarina uygunlugunu geyd edir. Onun fikrino gora,
otuz il sonra Stiven Spilberq vo ya Vudi Allen artiq musllif sayila bilor; lakin,
masalon, eyni lslubda film ¢okmays davam edon Kevin Smit vo ya Spayk Li
tictin bunu demok halo ¢ox tezdir.

Bu sadalanan kriteriyalar1 6ziino vozifo kimi gobul edon vo bu anonals-
ri davam etdirorak miisllif anlayisini layiqincs tasdigloyan rejissorlardan Stenli
Kubrik, Federiko Fellini, Yasudziro Odzu, Andrey Tarkovskinin adini ¢okmok
olar. Miiasir dovriimiizds 1so Yorqos Lantimos, Lars von Trier, Terrens Malik,
Pedro Almodovar, Devid Ling kimi rejissorlarin filmlori 6z dost-xatti ilo diqqgat
gakir.

Incosonatin digor istiqgamotlori ilo yanasi, kinosiinasliq, osason do kino
nazariyyasi sahasinin inkisafinda catismazliglar vo bosluglar oldugunu geyd edo
bilorik. Azorbaycan kinosunda miisllif nozariyyosi haqqinda on doyorli fikirlori
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Aydin Dadasov, Aydin Kazimzads, Olisofdor Hiiseynovunun saslondirdiyini dii-
stintiriik.

“Teatr-kino problemlori” (2008), “Rejissorlugun iislub problemlori”
(2010), “Miiasir Azorbaycan kinosu” adli monoqrafiyalarin, “Kinosiinasliq”
(2009) darsliyinin miiallifi olan Aydin Dadasov diinya kinosu kontekstindo rejis-
sorluq, tislub problemloarina toxunur, eyni zamanda Azarbaycan kinosunun keg-
migind nozar salaraq mdévcud problemlordon danisir.

“Rejissorlugun tislub problemlori” (2010) asorinds “Yaradici toxayyiildon
kegon gergaklik, mohdudiyyato meruz qalmadan badii ifadesini tapdiqda fordi
islubunu oks etdirdiyi miiallifin psixoloji portretini do yarada bilir” deyon ki-
nosiinas, kinodramaturq Aydin Dadasov geyd edir ki, fordi tislubu olmayan re-
jissor, hayat hadiselori vo asorin strukturunun kor-korana sokilde tokrart kimi
ifado edir (5). Vo misllifin badii ifadasini tapmadigi asords 6z yalangi iislubunu
gabartmaq cohdi onun intellektual deyil, fizioloji portretini {izo ¢ixarir. O, fordi
iislubu rejissor yaradiciliginin on {istiin saviyyasi hesab edarok bildirirdi ki, bu
hotta tosvir edilon hadisoalors rejissorun garismamaq imkani verir, yoni rejissor
proseslori konardan idaro edir. Fordi iislubdan mahrum musllif iso mdvzu ilo
problem, siijet ilo fabula slagasini, asorin ideyasini vo ali moagsadi itirir. Beloliklo
tiimumilesdirarok demok miimkiindiir ki, fordi iislub miiallifin otraf alomo miina-
sibatinin meyarina cevrilir.

Azarbaycan kinosunun inkisaf tarixini, rejissorlarin iislubunu, toxunulan
movzular1 bilavasito sovet dovriiniin ictimai-siyasi foaliyyati ilo birgs tohlil et-
mok miimkiindiir. Lakin sovet donaminin domir barmaq siyasatinin sonatdon do
konar ke¢gmoadiyini gbz Oniinds tutsaq deyo bilorik ki, bu sahodo do sonotkar-
larimizin yaradicili§i mohdudlasdirilmis, filmlor rejissorlarin oalindon alinmus,
senzuraya maruz qalmis, bazan is9 filmds asas vurgunun oldugu kadrlar filmdon
cixartlmisdir (mos. “Dali kiir” filmi). Bu iso Azorbaycanda rejissorlarin 6zlorini
miiollif kimi tosdiq etmosi 6niindo ongalo ¢evrilmisdir. “Total, avtoritar rejimlor-
don forgli olaraq demokratiya miihiti azad fikrin tominatina ¢evrilir” (6) deyon
Aydin Dadasov, comiyyatin foal votondasi olan miisllifin dovriin badii sorhini
verarkon, gozolliys, yaxud eybacorliyo miinasibotini bildirorkon otraf miihitdo
bas veranlora reaksiyasini bildirmayinin vacibliyini do vurgulayir.

Sovet donemindo filmlorimizin oksariyyatinde rejissorlar soxsiyyato
porastis movzularmi oks etdirirdi. “Oslindo mévzunun agilis1 soxsiyyoto yox,
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problemo yonoalmolidir”. A. Dadasov insanlar1 ideallagdirmagin xosto miihito xas
olmasini bildirir, mévzunu asas gotiirarak filmdas bir ne¢o problems toxunulma-
g1n1 pesakarliq saviyyasinin asagi olmasinin gostaricisi oldugunu bildirirdi.

Lakin bununla belo 6z dosti xatlorini yarada bilmis bir ¢ox rejissorumuzu
heg siibhosiz ki, 6z fordi soxsiyyatlorini, nazor ndqtalorini ¢okdiklori filmlords
niimayis etdira bilmislar. 60-70-ci illorde Arif Babayev vo Hason Seyidbayli 6z
tislubu ilo milli kinomuzda miislliflik anlayisint méhkomlondirmisdir. “Son niya
susursan?” (1966), “O qiz1 tapin” (1970) filmlorinin miisllifi olan Hason Seyid-
baylinin biitliin filmlorinds {imumi bir ahang hiss olunur ki, bu gohromanlarin
daxili alomini agmaga yonoalon xatlor, milli doyarlors iistlinliik, insan monaviy-
yatmin darinliyino enmokdir. igarigohordo dogulub bdyiiyen, “Usaqligin son ge-
cosi” (1970), “Giin kec¢di” (1972) filmlorinin rejissoru, 54 illik hoyatinda 9 film
¢okon Arif Babayev iso “insan vo zaman”, “soxsiyyat vo comiyyat” movzularina
toxunmusdur.

1970-ci illorin sonlarinda vo 1980-ci illordo Azorbaycan kinosunda mono-
vi-oxlaqi problemlors diqqgot daha da artmisdir. Rejissor Rasim Ocaqovun filmlo-
rinds miirakkab psixoloji vaziyyatlor, asl insan layaqati ilo slagodar miisahidaler,
xudbinlik, sortlik, marhomatsizliys qarsi etiraz kimi mdévzulara meyl giicliidiir.
Postsovet kinosunda oks olunan asas movzular vo ona miinasibatdo rejissorun
yaradict azadlig1 masalasi 1so Azarbaycan kino tonqidinds ayrica is kimi aras-
dirtlmay1b. 1988-1996-c1 illori ohato edon dovrde hakimiyyati sart ironiya ilo
tonqid hadofino ¢eviron yenilonmis komediyalardan, Stalin dovriiniin problem-
lorinin tosvir olundugu dramlardan bohs edilmisdir.

Saenatsiinasliq tizre folsafo doktoru, kino nazariyyagcisi, kinonun poeziya
ilo olaqosini Azorbaycanda ilk dofo aragdiran Olisoftor Hiiseynov, “Kino: yuxu-
dan realliga” (1998), “Kino vo poeziya” (2000), “Kinonun falsofasi” (2019) ki-
tablarmnin miiollifidir. Incosonatin digor nozeri istiqamati ilo miigayisada kino-
muzun, bilavasito kino nozoriyyosinin zaif olmasi fikri ilo razilasan ©.Hiiseynov,
timumilikde kino sahasindoki texnoloji inkisafi vo tocriibalori kinonun esteti-
kasina qars1 ¢evrilon bir niians kimi qabul edorak bunun kinonun qavranilmasi
prosesino mane olacagini bildirir (7). O, milli kinomuzun asas problemlorindon
biri kimi bu sahado miihafizokarligin holo do aradan qalxmamasinda goriir.

“Kino” gozetinin vo “Film” jurnalinin bas redaktoru, kinosiinas Aydin
Kazimzado “Kino tok rejissor vo aktyorlardan ibarot deyil, burda elo sahalorin
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adamlar1 var ki, onlar universitet bitirmirlor, 20-25 il isloyondon sonra o sahonin
ustadlart olurlar” fikirlorini saslondirarok miisllif kimi piixtologmok {i¢iin tocrii-
bonin vacibliyini vurgulayir (8).

“Ononavi olaraq sonat asari miiollifin toxoyyliliiniin mohsulu kimi gobul
olunur vo de-yure olaraq da har bir asarin iizorinds miisllif hiiququ oldugunu
inkar edo bilmorik.” (9) “XX osr. Incosenat”, “Kino sanatkarlar1” moqalolorinin
miiollifi, ssenarist, kino redaktoru Nadir Badolov bildirir ki, ogor miisllif siyaso-
tindon bir qodor konarlassaq, comiyyato 6z tosirini gostora bilon sonat asarlorinin
osl miiallifinin dovr, tarixi marhalo, sosial miihit, bunlarin comi olaraq on timumi
monada ideologiyanin oldugunu gors bilorik.

Postsovet dovriindon sonraki durgunluq dovriindon sonra iso Azorbaycan
kinosu tadricon dir¢colmaya baglamis, miixtolif festivallarda qazandigi nailiy-
yatlorlo kino sonatino 6z tohfolorini vermisdir. Miiasir Azorbaycan kinosunda
Madoniyyet Nazirliyinin maliyyslosdirdiyi vo fordi studiyalarin istehsal etdiyi
filmlor aktual movzulara sarbost yanasmasi ilo segilir. Miiasir dovrdoe ilgar Ne-
cof, Elgin Musaoglu, Hilal Baydarov, Riifot Hosonov kimi rejissorlarin filmlori
oziinomoxsuslugu ils segilir. Belo ki, Ilqar Nocof filmlarindo fordlorin psixologi-
yasini islomoys cohd edirso, Hilal Baydarovun filmlorindoe daha ¢ox ana obrazi
on planda verilir. Fordi dost-xatto sahib olan bu rejissorlarin filmlorindo bazon
festivallarda istirak ii¢clin hesablanmis movzular, Azorbaycan miihitino qorb
baxis1 miisahids edilir.
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Anuna Araesa
ABTOPCKASI TEOPUSA B KHHEMATOTI PA®E U EE ITPOSBJIEHUE
B ABEPBAMIKAHCKHNX ®UJIBMAX

Pe3tome: [locne mepBoro nokasa ¢punsema 6parseB Jlrombep B 1985 romy
00Cyk1ajcs BOIPOC O TOM, SIBIISICTCS M KMHO OTPACIIbI0 UCKYCCTBA, U 3a 3TO
BpEeMsI KHHO Pa3BHBajOCh BO MHOTHX HAIPABIICHUSX, OT SI3bIKA BBIPAKEHHUS 10
€ro TEXHHYECKUX BO3MOXKHOCTEH B 3TOM mporiecce KHHO MOCTETIEHHO CTaJIo HC-
KyCCTBOM CO CBOUM SI3bIKOM. Bompoc o ToM, MOTYT JIM JIFOAU pa3indarb, KTO
CHUMaeT (HIBMBI B 3TOM KOHTEKCTE, SIBIISICTCSI OTIIPABHOM TOYKOM ISl aBTOP-
ckoii Teopuu. B 3TOM 0030pe MBI pacCMOTPUM HMCTOPHIO PAa3BUTHUS aBTOPCKOM
TEOPHH U ONPENEIUM COOTBETCTBUE ITOM TEOPUH K COBPEMEHHOCTH, a TaKXKe
azepOaiKaHCKUM (pUITbMaM.

KuroueBble ci10Ba: aBTop, TEOpUs, peKUCCEPCKUN CTHIIb, PUIIbMBI, A3ep-
OaifiKaHCKOE KHHO.

Adila Agayeva
AUTHOR'S THEORY IN CINEMA AND ITS MANIFESTATION IN
AZERBAIJANI FILMS

Summary: After the Lumiere brothers’ first film screening in 1985, it was
debated whether cinema was a branch of art, and during this time cinema
developed in many ways, from the language of expression to its technical
capabilities. In the process, cinema gradually became an art with its own
language. In this context, the question of whether it is possible for people to
distinguish who made films is the starting point of the author’s theory. In this
study, we will examine the history of the development of the author's theory and
examine the relevance of this theory to our time, as well as to Azerbaijani films.

Key words: autheur, theory, a director’s style, films, Azerbaijani cinema.
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