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bastakarlig va ifagilig ananalarini qovusdurdu.

U.Hacibayli magsadyénli sakilde kompozisiyanin va
musigi materialinin asasi kimi $Sarq ve Qarb musigisinin an inkisaf
etmis janr va formalarindan — mugam ifagiligi ssanatindan va
opera formasindan istifada edarak, musigi madaniyyatinda yeni
bir istigamat yaratd.

Uzeyir Hacibayli mugamlarin seciminda onlarin badii-emo-
sional tasirini nazara almis, obrazlarin saciyyalandirilmasinda,
operanin sljet xattinin inkisafinda va dramaturgiyanin agil-
masinda onlardan istifads etmis, onlari xarakterina va emosional
tasirina gora dramaturji hassasligla se¢misdir.

Uzeyir Hacibayli yaradiciiginin tadgigatgisi EImira Abbaso-
vanin yazdigi kimi, asarin sujet xattinin ardicil agilmasinda, dra-
matik konfliktin va hadisalarin faciavi sonlugunun tasvirinda
mugamlar mihim shamiyyat kasb edir (1).

Masalan, | parda da Leyli va Macnunun goriis sshnasi on-
larin Gmid va arzularini, mahabbat hisslarini aks etdiran isigh,
lirik xarakterli “Mahur - hindi” va “Segah” mugamlari lizarinda
qgurulmusdur. Hadisalarin sonraki inkisafinda asas gahramanlarin
partiyasinda gamgin ahval-ruhiyyali mugamlar Gstinluk taskil

B u opera 6zlinda $arq va Qarb musigi madaniyyatinin

!

oxuduglari... har bir mugamin olduqgca ¢ox improvizasiya variant
vardir, ona gora da har bir miganni “Leyli va Macnun”dan
ariyalari 6z bildiyi kimi oxuyurdu” (2, s.275).

“Leyli va Macnun” operasinda U.Hacibayli mugama aid
bitin janrlardan: mugam sobalarindan, zarbi-mugamlardan, tas-
niflardan va ranglardan istifada etmisdir. Butun bunlar ayri-ayri
janrlara aid mugam irsinda mévcud olan rangarang nimunalarin
bastakar tarafindan mixtalif Gsullarla operanin musigi matninda
tatbiq etmasina imkan yaratmisdir. EImi adabiyyatda gostarildiyi
kimi, U.Hacibayli mugamlardan oldugu kimi, yani sitat saklinds,
mugama aid janr niimunalarindan isa ham sitat kimi, ham da
orkestrin misayiati ils ya sas, ya da xor Ugin islomalar saklinda
istifada etmisdir.

Masalan, mugam sobalarini hadisalara va gahramalarin
shval-ruhiyyasina uygun olaraq secan U.Hacibayli onlari oldugu
kimi — sitat saklinds asara daxil edir. Macnunun, Macnunun
atasinin, dostu Zeydin, Leylinin, Leylinin ata va anasinin, ibn-
Salamin va bir nega arabin partiyasinda mixtalif mugam soébalari
saslandirilir. Bu mugamlar ayri-ayriligda xanandalar tarafindan
ifa olunsa da, onlarin ardicillasmasindan bitov sshnalar yaranir.
Masalan, Macnunun va Leylinin ilk mahabbat sahnasinda

"Leyli va Macnun" operasindan sahna (1908)

edir. Bela ki, Macnunun elgilarina radd cavabi verildikdan sonra
saslanan “Sahnaz” mugami Macnunun darin ruhi sarsintilarini
aks etdirir. insanlardan uzaglasib sshrada dolasan, nasibi
iztirablar va tanhaligda olan Macnun gamli “Bayati-Siraz”
mugami ila xarakteriza olunur. Leyli va ibn-Salamin toyu sah-
nasindan sonra Macnunun Umidsizliyi “Ststar” mugaminda 6z
ifadasini tapir. Sevgilisindan Uz gevirib onun xayalini Gstiin tutan
Macnunun “San Leyli deyilsan” nidasi “Xaric segah”da ¢ox yanigli
saslanir. Son sshnada Macnun Leylinin gabrini axtararkan “Bay-
at-Kiird” mugaminin sadalari onun sonsuz kadarini ifada edir.
Macnunun son nafasinda “Sistar” mugaminin  “Tarkib”
s6basinin ifa edilmasi galblari xtsusils titradir (1).

U.Hacibayli operada biitiin mugam sébalarinin adlarini va
poetik matnini ardicilligla gdstarmis, onlarin saslandirilmasini isa
xanandalara va tarzana havala etmisdir. Bu baximdan, “Leyli va
Macnun” mugam operasinin arsaya galmasinds mugam
ifacilarinin maharati xtsusi geyd olunmalidir.

“Leyli vo Macnun”da asasan opera ariyalari mugamla avaz
edilmisdir. Dahi bastakar bununla bagl yazirdi: “Migannilarin

“Mahur-hindi”, “Sikasteyi-fars” va s. mugamlar ardicil olaraq bu
rollarda ¢ixis edan xanandalar tarafindan tarin misayiatila oxu-
nur.

Macnunla ata-anasinin sahnasi butovlikds “Cahargah”
mugaminin sébalarinin ardicillasmasina asaslanir. Bu sébalar
9sasan Macnunun va atasinin partiyasinda saslandirilir. Mac-
nunun anasi isa yalniz tasnif xarakterli trioda istirak edir.

Leylinin va anasinin sahnasi “Simayi-sams” va “Saranc”
mugam s6balarina asaslanir. Bir-birini avaz edan iki elgilik sshnasi
— Macnunun elgilarinin va ibn-Salamin elgilarinin sshnasinda
“Sur” mugaminin muxtalif sébalari tasnif xarakterli xorlarla
névbalasir. Macnunun sahradaki sshnasinda “Bayati-Siraz”,
Leylinin 6limi sshnasinda “Xaric segah”, Macnunun 6limi sah-
nasinda “Bayati-kiird” va “Tarkib” mugamlari saslanir.

Qeyd olunan bitin sahnalarde mugamlarin  muxtalif
sobalari istirakeilarin partiyalarina oldugu kimi daxil edilmisdir.
Xanandalar musallif tarafindan gostarilmis gazalin matni asasinda
hamin sahnaya uygun verilmis konkret mugami 6z ifagiliq tarzi
baximindan oxuyaraq improvizasiya edir. Bunlar xanandalar
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tarafindan ifagiliq praktikasinda kok salmis gayda-
ganunlardan bir gadar farglidir. Clinki sshnada
obraz vyaradan aktyorun mugam oxumasi
xanandanin konsertds hamin mugamlari tam
dastgah saklinda oxumast ils eyni deyil.
Zarbi-mugamlardan  “Heyrati”, “Mani”,
“Simayi-sams”, “Arazbari”, “Osmani” operanin
musiqi matnina daxil edilmisdir. Bu zarbi-mugam-
lardan mixtalif cir istifada olunur: zarbi-mugamin
oldugu kimi, instrumental va vokal-instrumental
epizodlarin ardicillasmasina asaslanan bir musiqi
nomrasi kimi asara daxil edilmasi; zarbi-mugamin

instrumental hissalarinin — ranglarin melodiyalari-
nin xor va orkestr Ug¢lin islanilmasi.

Masalan, ibn-Salamin partiyasinda “Osmant”
zarbi-mugami oldugu kimi, tarin misayiati ilo sas-
lanir. Burada zarbi-mugamin melodik qurulus
xususiyyatlari saxlanilsa da, misayiati ilo dayisik-
liklar 6zlUnQ gostarir. Bels ki, zarbi-mugamlar
xananda va sazanda dastasi tarafindan ifa olunur,
xanandanin partiyasinda mugam goazismalari
avvaldan axira kimi instrumental ansamblin (tar,
kamanga, gaval) ostinat ritmik misayiati fonunda
saslanir. Bu baximdan, operada zarbi-mugamda
xanandanin oxumasini tar misayiat edir va rang
epizodlari da tarin ifasinda saslandirilir.

Operada bir sira hallarda bastakar zarbi-
mugama aid ranglarin melodiyalarindan istifada
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edarak, onlari xor Ug¢ln islomisdir. Burada artiq
zarbi-mugamlarin tam matnindan deyil, yalniz on-
larin instrumental epizodlarinin asasini taskil edan
ranglardan istifada olunmasi 6ziini gostarir. Bun-
lar, ham do mugama aid janrlardan biri olan
ranglardan istifadaya dair niimunalar kimi qeyd
oluna bilar.

Misal olaragq, ikinci sakildan “Leylini goyma
maktaba getsin” sozlari ila oxunan qizlarin xorunu
geyd eda bilarik. Bu xorun modvzusu “Simayi-
sams” zarbi-mugaminin instrumental rang
melodiyasina asaslanir.

Bastakarin bu movzudan istifada etmasi dig-
gatalayiqdir. Clinki, ananavi olaraq, vokal-instru-
mental janr olan zarbi-mugamda vokal partiya
mugam improvizasiyasi Gislubunda, yani sarbast
vaznlidir, instrumental partiya isa ciddi metro-rit-
ma tabe olub, ostinat ritmo-formullar asasinda
qurulur. Mahz bu clr melodik qurulus xisusiyyat-
larina gora bastakar xorun musigisinin hayacanl
xarakterini aks etdirmak t¢lin bu movzudan istifa-
da etmisdir. Xorun misayistinda do melodiyada-
ki kimi, ritmik formullar asasinda ladin istinad
pillalarindan ibarat sas birlasmalari saxlanilir ki,
bu da zarbi-mugam ifagiligindan galan xisusiyyat-
dir.

“Leyli va Macnun” operasinda zarbi-mugam-
lardan bu yolla istifads olunmasina aid daha bir
nimuna kimi IV sakilds Nofalin xor ila sshnasini
geyd eda bilarik. Bu sahna butovlikds “Heyrat”
zarbi-mugami asasinda qurulmusdur: ham solo —
Nofalin, Leylinin atasinin partiyalari, ham da xor-
lar —arablarin xoru, gasidlarin xoru, doéylscularin
xoru, sahnanin sonundaki Umumi xor bu zarbi-
mugamin ayri-ayri instrumental epizodlarinin
mdvzusuna asaslanir.

Bu sahna zarbi-mugamin iimumi kompozisiya
gurulusuna uygun olarag, rondovari formani
Ozlinda aks etdirir. Lakin zarbi-mugamla gostarilan
sahna arasindaki asas farqg instrumental va vokal-
instrumental epizodlarin névbalagsmasindan ibarat
deyil. Burada bilavasita zarbi-mugamin instrumen-
tal movzularinin musigi materialina asaslanan solo
va xor epizodlarinin névbalasmasi 6zini gostarir.

U.Hacibaylinin operada zarbi-mugamdan is-
tifadasina aid genis yayllmis nimunalardan biri
“Arazbar”dir.  Bastakar “Arazbar”  zarbi-
mugaminin instrumental melodiyasina asasla-
naraqg, simfonik pyes yaratmisdir ki, bu da
operanin V saklina girisda verilmisdir.

“Leyli va Macnun” operasinda tasnif melo-
diyalarindan da maraqli sakilda istifads olunmus-
dur. Tasniflarin melodiyalari asasinda bastakar
tarafindan xorlar va ansambl sahnalari ya-
radilmisdir. Masalan, | sakildan Macnunla Leylinin
“Ah eyladiyim sarvi-xuramanin tglndur” sozlari
ila baslanan dueti — “Segah” tasnifinin, prologdan
“Sabi hicran” xoru — “Mahur” tasnifinin, IV



sakildan arablarin “Soyls bir gorak” xoru — “@raq” tasnifinin
melodiyasina asaslanir.

“Sabi-hicran” xoru, bir név, uvertiiradan sonra, asarin
ideya mazmununu Umumi sakilda tacassiim etdirir va
asarin faciavi sonlugunu gabaqcadan xabar verir, din-
layicinin emosional ahval-ruhiyyasini bu istigamata
yonaldir. Bir cahati da qeyd edak ki, “Leyli va Macnun” op-
erasinin sahna tacassiminds, operanin klavirindan farqli
olaraqg, tamasanin sonunda “Sabi hicran” xoru bir daha sas-
landirilir ki, bu da ham hadisalarin baslangicini va yekununu
alagalandiran bir vasitays, ham da abadi mahabbatin
musiqi simvoluna gevrilir.

Operada tasniflars, rang melodiyalarina asaslanan xor-
larin asarin kompozisiya qurulusunda mihim shamiyyati
da qeyd olunmalidir. Bela ki, gahramanlarin solo par-
tiyalarinda saslanan ayri-ayri mugam sobalari arasinda
mixtalif xarakterli, daqgiqg metro-ritmik asaslara séykanan
xorlarin (o cimladan, ansambl sashnalarinin va orkestr epi-
zodlarinin) daxil edilmasi operanin kompozisiya qurulusunu
mugam dastgah formasina yaxinlasdirir (4, s.128).

Uzeyir Hacibaylinin “Leyli va Macnun” operasinin direk-
sionunda mugam sdbalarinin deyil, mahz xor va orkestr
epizodlarinin 6z aksini tapmasi fakti va hamin epizodlarin
musigi matninin tasnif, rang va zarbi-mugam melodiyala-
rina asaslanmasi onlarin sifahi ananali professional musiqi
niimunalarinin ilk not yazisinin islomalari oldugunu tasdiq
edir.

Bu da bastakarin 6zliniin yaradiciliq prosesinda xanan-
da va sazandas yaradiciliginin mahsulu olan mugam, zarbi-
mugam, tasnif va reng kimi  nidmunalardan
bahralanmasindan irali galir. Bu halda sifahi ananali musiqi
vo bastakar yaradiciligi arasinda qarsiligl tasir va alaga
prosesi 6zlinli gabariq gostarir. Uzeyir Hacibayliila yanasi,
Muslim Magomayev, Zllfligar Hacibayov va digar basta-
karlarin operalarinin timsalinda da bunun sahidi olurug.

Xumar Bayramova,
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