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ROBERT SUMANIN FORTEPIANO YARADICILIGI
NUMUNSLORININ TOFSIR XUSUSIYYSTLSRI

Robert Suman musiqisinin ifasinin xarakteriils bagl
sual meydana gixanda bir gox musigigiler onu gisaca
olaraq “ehtirasl, hayacanli, alovlu, buruldanli ifa” kimi
tofsir edirlar. Ancaq bu bastakari yalniz bels
xisusiyyatlore malik ifagi kimi tam galarlarla, keyfiyyat
tamligi, mana derinliyi, obrazlar aleminin rengarangliyi,
ifaciliq prinsiplarinin dagiqliyi va diger nemli nianslaria
ifa eda bilmaz. Bastakar sanatinin mahiyyatini battn
maziyyatlari ile gatdirmaq lgtin onu derinden duyaraq,
onunla hayscanlanaraqg, sevarak yagamaq garakdir.
Slbatta ki, onun gadar kovrak, hassas, inca galbli bir
sonatkarin hayatini, kegirdiyi talatimlari hiss etmakls
bu yaradiciliq dinamikasini daha daqiq vurgulamagq olar.

R.Sumanin farqli obraz galarlarninin mahiyyatini
arasdirmaq onun bir sira asarlarine nazar yetirmayi
sortlandirir.

Bastakarin burulganli-hayacanl asarlarinda etiraz
ruhu aydin hiss olunmalidir. Bunu biz “Fantastik pyesler”
silsilesindan “Axsam” pyesinda, “Fantaziya"nin
baslangicinda - xtisusila sol alin fonunun kaskin azad
ruhlu fiqurasiyasinda, “Simfonik etiidlar”in son
variasiyasinin hokmranliq azmi ile kegiriimasinds va
basga nimunalards gora bilirik. R.$umana xas
“qiyamgiliq” ifa zamani bastakara uygun lirika-psixoloji
calar alde etmalidir. ©n ehtirash, dramatik-patetik
magamlar bels Sumana xas romantik baglangicla hiss
olunmalidir. Pianogu R.Sumanin romantik poeziyasinin
milli koloritini aydin duymali, ona yad olan spesifik
fransiz balalatinin deklamatorlug elementlarinden uzaq
durmalidir.
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R.Suman musigisinin digar 6namli taraflarini aks
etdiran elegik xayalparastlik obrazlarinda, mibham,
samimi, lirik anlarda, romantikasinin intim yonlarinda
onun fakturasinin atri, sadaliyi mahz bastokann ruhuna
xas bir formada ifa olunmalidir. Yani diqgatimizi
yonaltmali oldugumuz magam R.Suman lirikasinin
mociizavi, sirli anlar, bir nov balladavari fantastiklik,
dinamika vo agogikadir. Daha tez-tez vo cosaratli bir
sokilda toqdim edilan temp dayisikliyi, amumi koloritin
ani fargliliyi ve ayri-ayn rangarang lakalarin qoyulusu
daim 6nda gedon nuanslar gisminda ¢ixis etmalidir.
Bu lirikani obrazli sokilds ifade etsak onu galbin
darinliklarinden bas qaldiran ifagiliq etirafi kimi tofsir
eda bilarik. Mahz bu fikirlar 6z aksini “Fantastik
pyeslor'den xayallarla dolu “Axsam”, ince, kdvrak
“Niya” vo ya narahat, ehtirash “Geca” pyeslerinda
tapmis olur.

“Fantastik pyeslar” silsilosine nazar yetirsak
diggatimizi bir sira magamlar daha dolgun bir gakilda
calb edacak. Bu silsilonin shval-ruhiyyasi, intim-lirik
obrazlann zahiran o gadar de 6zUnu biruza vermayan
cizgileri daqiq vurgulanmalidir. “Axsam” va “Niys”
pyeslari, sanki ince kadara qarq olaraq xatirslar
xulyasinda, hazin, milayim galbin duygulan ile shate
olunmusdur. ifaginin burada asas diqgat yetirmali
oldugu magam oxunagli, yumsagq tuse, son deraca
aramli, sakit ritm va ekspressiyanin sanballi, gorkamli
bir sakilde nizamlanmasidir.
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Batin bu sakitlik, sirin xayallar “Geca” pyesinin
ani daxil olan alovlu axintila, sanki mahv olur. Sol alin
hayacanli fonu, sag alin melodiyasinin ugusvari, artiq

garsisi alina bilinmayacak ehtiras axini bu pyesla
oncakilar arasinda kaskin tazad yaradir.

In der Nacht
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“Yuxugorma” tempin arasikasilimaz davamliigy, ritm
hokmranh@inin vurgusu va nizamlanmis sarbastlik
tafsiriila digqat gakan pyesdir. Hatta Suman tarafindan
geyd olunmus “So schell vie moglich und noch

schneeller” mimkin gadar va daha da tezlogdirarak
remarkas! bela mikammeal, sanki dirijor idaragiliyi
altinda tanzimlanan ritm ve temp garsidurmasini diqgat
markazinda saxlamalidir.

In der Nacht
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Diger nazer yetirmali oldujumuz magam xalq
janrannin aks olundugu “Sonuncu mahni” pyesidir. Bu

milli elementlar alman xalq musigisi ruhunda butin
ozolliklari vurgulanaragq ifa olunmaldir.
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Pianogulann repertuannin digar aparici va parlaq
asarlarindan olan “Tokkata” pyesinin tokkata virtuoz
elementlari tamamila daf olunaraq ifa olunmali, ona

romantik Uslublu poetik, parlag bir asar kimi nazar
yetirilmalidir.

Toccata.

Dédice 3 son ami Louis Schunke.
Opus 7.

Compeatrt (630, amgearbettet (533,

Cunki bu zaman R.Suman romantikasi, taxay-
yulinun goxqath elementlarinin bastsakann beyninda
canlandirmig oldugu tafsir tasavvuri ile bagdl ideyalan
ifaci fantaziyasi ile uzlasaraq pianogunun asas diqqat
yetiriimali olan magamlara gevrilir.

|.Kayzerin qeyd etdiyi kimi “tafsir anlayisi stur
sahasina aid olunaraq asar haqqinda movcud olan
tasavviru zanginlasdirib genisloandirmak saviyyasina
gora qiymatlandirilib farglandirilmalidir [CmupHoBa M.
M3 3onotoro ooHaa negarorm4eckoro penepryapa /
YyebHoe nocobune.2009 s.179]. R.Suman 6zu ds geyd
edirdi ki, “Mani bu dinyada bas veran har bir sey
maraglandinr, - siyasat, insanlar, bitiin bunlar haqginda
fikirlori man 6z ladimda nazarimdan kegirirom. Daha
sonra isa dusuncalarim musigimda canlanmaga meyl
edir’ [CmupHoBa M. U3 3onoToro poHaa neparoru-
yeckoro penepryapa/ YuyebHoe nocobue.2009.- s.174].
Mahz bu sabablar R.Suman asariarinin tafsirinin daha
doldun, daha goxgalarli, taqdimatina, badii diisiinca
sarhadlarinin genislanmasina, gavrama madaniyatinin
formalagmasina takan vermis olur.

R.Suman yaradiciliginin fortepiano Uslubunun
inkigsafi kontekstinde daqiq qavranilmasi Gg¢in
bastakarin lirikasinin 6zinamaxsus maziyyatlari
muayyan olunmali, onun yaradiciidi boyu ifads etdiyi
saslonma galarlannin taxayyuliinda canlandirdii ses
aurasi ils farqli, xarakterik xususiyyatlori daqiqles-
diriimalidir.

9gar hamin dévrin Sopen, List, Mendelson, Veber
kimi dahi bastakariar, eyni zamanda gozal ifagilar dévrii
oldudunu nazars alsaq, 0 zaman Sumanin adi ifade
vasitalari ila kifayatlonmamasinin, 6zinamaxsus
fortepiano saslanmasi alomini yaratmasinin sebabi biza
daha aydin olur. Suman yaradicilijina xas coggduniuq
va hararatli ylksalig onun tslubunu balli formalardan
kenarlagdiraraq bir gox asarlarin shamiyyatli virtuoz
gatinliklarindan xabar verir. Mahz bels virtuoz gatinliklori
nazars alaraq, Sumanin 6zl yaratdi§i asarlarin ifagis
va tafsirgisi ola bilmamasi garsisinda kegirdiyi
sarsintilan anlamaq heg da gatin deyil. Belo bir dramatik
vaziyyast bastakarin ilk asarlsrindoki qeyri-adi
catinliklarls vo fortepiano Uslubunun mirakkabliyi il
6zunu tezahlr etdirir. Suman yaradicliginin ilk dovriinda
yaranan “Tokkata”, “Karnaval”, “Kreysleriana”,
“Fantaziya”, “Simfonik etudlar”, “Yumoreska”
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bastakarin pianizminin yeni formalanni va alstin qeyri-
adi tafsirini talab edirdi. Mahz bu yeni tafsiri biz onun
bir ¢ox asarlarinda, o cimladan da, “Simfonik etudlar’
silsilasinda tam va doldun sakilda gorurik.
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Sumanin bu silsilesi 6ztina daha diggatli yanasmani
sartlandirir. “Kamaval” ile demak olar ki, eyni zamanda
bastalenmis “Simfonik etidlor” Sumanin an azmkar,
gatiyyatli asarlarindan biridir. Burada bastakarin
florestanvari ehtirasi tasiredici enerji kimi ¢ixis edir. O,
gah dramatik ¢alarda gemli, gah da gahremani gorkam
alir. Aktiv ritmlarin dinamikasi, “italema” xarakterli
nahang ritmlar “Simfonik etiidlar’ds asas rol oynayrr.
Bu silsilenin azmkar dramatizmi va qahramaniliyi
bastakarnn | Sonatasinin | hissasinin, “Fantaziya” nin
finalinin, “Kamaval’da “Davidsbindlerlarin” ragsinin
shval-ruhiyya va obrazlar alemini xatirladir. Biz burada
bastakarin Bax va Bethoven yaradiciliyindan
bahralandiyinin, hamginin ganc Almaniya va Heyne
ruhu ile uyusmani hiss edas bilirik..

Yeni gahraman, yeni ideya ve mazmunu ilo
romantizm dévrunin nafasini, ruhunu, girpintisini aks
etdiron R.Sumanin Sonatalan onun yaradiciliginin parlaq
sahifalarindan birini tagkil edir. R.Suman 1 sayl
Sonatasi (op.11, fis moll) hagqinda Q.A.Kefersteyna
gondardiyi maktubunda hassasligla yazirdi: “Onu sevgi
ilo nazardan kegirin va o, siza cavab veracok. Sonatada
na vaxtsa axidilmig gan izlarinin aksi var’ [Masensb J1.
CrpoeHue My3bikanbHbix npousseaeHni M.: «My3bi-
ka», 1986. 528 c., sah.309]. 9sarin introduksiyal
giriginin faciavi, emosional intonasiyalan bu fikrin bariz
nimunasidir. Hemin intonasiyalar sonraki movzu il
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birlikde Sonatanin leytmotiviarini tagkil edarak, onun
monolitliyinin, vahidliyinin yaradilmasi yolunda xidmat
edirlor.

Lirik miniatarlayt ila segilon |l hissa “Aria”
bastakarin saghginda nasr olun-ma-mis ganclik
albomunun “Annaya” mahnisinin melodiyasindan
géturiimisdir [Masens J1. CTpoeHue My3bikanbHbIX
npousseaeHuit M.: «My3sbika», 1986. 528 c., seh. 313].
Rangarang. fargli obrazlar ile segilon Il hisss -
Skertsodan sonra karnaval ahval-ruhiyyasini
canlandiran Final Sonatani yuksak ruhla tamamlayrr.

1833-1838-ci illarda bastalanmis 2 sayll Sonata
(op.22, g moll) R.$uman yaradiciiginin parlaq
cicaklonma dévrana tesaduf edir ve onun diger
Sonatalan ile mugayisada hacmca yigcamlidi, kamera
tofsiri ilo segilir. Bastakarin yaxin dostlarindan olan
xanim Genrietta Foyga hasr edilmis Sonata “xosbaxt
Sumanin” dugunca va hislerini aks etdirir. Muallife
unvanlanmig maktublarindan birinds Sumanin hayat
yoldas! Klara yazirdr: “lkinci Sonata mani hadsiz
daracada farshlandirir. O, xayalimda xosbaxt va kadarli
anlari canlandinr. Man onu sani sevdiyim gadar
sevirem. Sanin butin varligin aydin bir sakilde orada
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tazahur olunur [Masenb J1. CtpoeHue My3bikanbHbIX
npousseneHnni M. «Mya3bika», 1986. 528 c. sah. 314).

Sol minorun asas qayasini taskil edan akkordla
baglayan Sonata, sanki bitin alovunu bu akkordun
magalindan yaradir. llk giris akkordunu ifa edarkan
pedali akkordla eyni zamanda deyil, onca qoymaq daha
magsadauygundur.

Kaskin hararati, emossiya axini, ehtirasi ila segilan
I hissa ifagidan arasikasilmayan hayacan duy§usunu
yaratmagi talab edarak, har kegidinds daha azematli
va dolgun saslanir. 9sas movzu Ug dafe kegmasina
baxmayaraq faktura dayiskanliyinin hesabina pillovari
qalxis effektini yaradir. Artiq |ll kegidinda akkordlarla
vur-gulan-masi ilo sanki, bu mévzu 6zunun dsyanini
bayan etmis olur. Pianogu asas movzunu ifa edarkan
sag alin intonasiyalannin sol slle uyumuna xususi diqgat
vermalidir, ¢inki bu zaman modvzulann ufuqi xatt
boyunca dinamikasi daha daqiqlikls hayata kegirila bilar.
Movzunun Il oktavahl kegidi oncasi 15-ci xanani
diminuendo, sag aldaki son iki “do bekar fa diyez” notlan
vasitasila crescendo edarak akkordu “sf” saslondirmak
vacibdir.
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Baglayici movzuda sag alin aksentlogmis notlan
hayacan hissini artiran amillardandir. Homin hissada
aksentla birlikda, sol alin hall olunan tersiyalarina gisa
pedalin istifadasi taklif oluna biler. Bu hissani lll kegidina
dogru yuksalan dinamik galxisla ifa etmak maslahat

gorular. Baglayici mévzunun davaminin 40-ci xanadan
sag alda baslayan oktavali kegidi pianogular garsisinda
bazi texniki ¢atinliklar yarada bilir. Ela bu baximdan da
onun ifasi zamani asagidaki qruplasmalar taklif olunur.
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Niimunadan gériindiry kimi, sol al ds eyni pozisiya
gruplagsmasi ile ifa olunur (yani | oktavadan |l oktavaya
dogru oktavali sigrayislar olunur va bu zaman asagidaki
oktavada al, sanki bosalaraq yuxarn oktavaya qalxisa
istigamat goturr).

Novbati xanalarde bu movzu tantanali Es dur
kecidindan sonra ecazkar komakgi movzuya kegid alir.
Onun xananin zaif tagtisinden baglamasini ifagi daxilen
hossasligla hiss etmali ve o saslanmayan asas taqdinin
intonasiyalarini ruhan duymali, ondan takan almalidrr.

67-ci xanadan komakgi movzunun davami zamani
sol alin onattiliglaria kegidinda onlann Il notlarn sanki,
gecikdirilorak melodiklagdiriimalidir. 83-cu xanada sol
alin axici kegidi ise R.$umanin galbinin darinliklarinin
ac¢digi semimi melodik anlardandrr.
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94-cli xanadan baslayan isloma hissasi stak-
katolarla miisayiet olunaraq daxilindaki crescendolaria
asas movzuda taleb olunan daxili ekspressiyani davam
etdirir. Bu gedisat mévzularin novbalasarak iglanmasi
ila bitin hissa boyu davam edir. Kdmakgi movzunun
122-ci xanadan daxil olaraq asas movzuyla uyusmasi
tamamils yeni obraz yaratmig olur.

Repriz mévzulan ekspozisiyada oldugu kimi, yalniz
farqli rong galarlar ils taqdim edir.

Bu movzular inkisaf zamani faktura cahatden da
dolgunlasaraq kulminasiyani hazirlayir. Reprizin
sonunda saslenan kulminasiyada firtinavari fiqurasiya-
lar (“Schneller’ Daha da tez) unison, dagqiq, ritmik
gedisati ilo getdikca crescendo vasitosilo ylksalarak
asas moévzunun “Noch schneller’ ilo geyd olunmus an
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ehtirasli movzusuna kegid alir. 9sas movzu son
hisseda da 6z azamatini, mohtasamliyini nimayis
etdirarek Sonatanin | hissasini tamamlayir.

Il hissa Ganclik duygularini, sevgisini aks etdiran
romantik bir mahnidir. Onu da qeyd edak ki, bu hissanin
mdvzusu R.Sumanin Y.Kernerin (1828) sozlarina
yazilmig “Payizda” ganclik mahnisindan gotariimisdar
[Ma3sens J1. CTpoeHue My3bikanbHbIX NPou3BeaeHni
M.: «My3bika», 1986. 528 c. sah.315]. Il hissanin
kupletli-variasiya formasi U¢ hissali prinsip asasinda

qurulub: ilk iki kuplet-movzu va onun variasiyali takran,
Il band (kuplet) islama, IV repriz, V koda.

Ifagi bu hissanin melodik gozalliyi ila barabar,
maévzunu zanginlasdiran misayisti, sesalti elementlorin
gozalliklarini nezardan gagimMmamalidir. Buradaki melodik
kecidlar melodiya ila (izvi suratda birlagarak Uflgi xattin
bunovrasini yaratmis olurlar.

Pedalizasiya pianogunun son daraca digqgat
yetirmali oldugu magamlar sirasindadir.
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Bu xanslarda geyd olunmamis olsa bels, sag alin
movzusuna uygun olaraq xirda pedaldan istifads
maslahat gorulur. 13-cli xanads ise ham da sol alin si
bemol, lya notlan ilo asadiya gedisi kicik pedallarla
musayiat edilmalidir.

Melodiyanin mahz mahninin inkisaf xattina uygun
davamlig, Gfagiliyi daim diggst markazinds olmalidir.

22-cixanadan movzunun orta sasda kegidi zamani
sol pedalin istifadasi geyd olunmus “pp” - iki pianonun
daha daqiq saslenmasini sartlandirir. Hamginin bu
pianissimonun4 xana boyunca saslenmasindan sonra
26-c1 xanada movzunun tersiya akkordu ils yuxari
soasda saslanisi “mp” ile mlsayist oluna bilar. Tadricen

dinamik artim 35, 36-xanalards forte saslanigini alda
etmalidir. Bu parlaq fortedan sonra piano calarlan ile
musayiat olunan 4-cti band olan repriz nacib ¢alarlari
ila diggati calb edir.

Koda isa asas movzunu isigh, parlag C dur
tonalliginda davam etdirarak Il hissani tamamlayir.

Kamera yigcamligi, bir nege mévzunun qarsilas-
masi ila Sonatanin markazi hissasini tagkil edan |lI
hissa kigik Skertso olmasi ile barabar, eyni zamanda
6zlnamaxsus xarakterik xUsusiyyatlari ils da segilir.
Sanki | hissanin asas movzusu sinkopali intonasiyalan
ils burada azmkar, tsyankar bir obrazi canlandirr.

e

5-cixanadan yena da | hissanin asas mévzusunun
bir gadar dayisilmis sakilda kegidi oktavalarla taqdim
olunur.

13-cli xanadan | hissasinin komakgi mévzusunun
intonasiyalarini xatirladan yeni mévzu unison
akkordlarla saslenir. Burada gecikmis pedal har
akkordun aydin saslanisini tomin etmalidir. Biit(in hissa
boyu, sanki iki fargli obrazi canlandiran melodik
materiallarin gargidurmasinin xarakterik cizgilari
pianogunun diggat markazinde olmall magamiardandrr.

41-ci xanadan yuxarida qeyd etdiyimiz kimi
akkordlaria taqdim olunmus mévzu dinamik va xarakter
etibarile daha qatiyyatli vo dolgun saslonarak
kulminasiya ahangi ile Skertsonun asas mévzusunun
son, yekunlasdirici kegidini hazirlayir.

IV hisse Rondo formasinda yazilaraq Sonatanin
Uslubunu tam meziyyatleri ils gatdinr, ona yekunlasdinci
kompozisiya tamligi gatirmis olur. 1838-ciilds yaziimis
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olan IV hissanin indiki va ilk redaksiyalan haqqinda
Suman Klara Viks invanladigi mektubunda yazird::
“Sonatanin IV hissasi ile bagl san ¢ox haglisan. IV
hissenin bazi ehtirasl magamlanni ¢ixmaq sartils o,
manim he¢ xosuma galmadiyi (glin onu atdim. Yeni
variant isa sada (Sehr simpel) olmagi ils baham, | his-
saya gox yaragir. [Ma3sens 1. CTpoeHue My3bikanbHbIX
npousseaeHuit M.: «My3bikay, 1986. 528 . ssh.316, 317]

Mashur pianogularin ifalarina nazar salsaq,
S.Rixter, M.Algerix mahz 6z konsert ifalarina IV
hissanin [l variantini daxil etmisler. E.Giles isa 1950-
ci ilde Rusiyada lenta aldirdigi yazida finalin ilk
redaksiyasini ifa etmisdir.

Forma etibarile Sonatanin qurulusuna o qadar da
uyusmayan ilk variant -" Presto passionato” hagli olaraq
Sonatanin hissalari arasindan kenarlagdinimisdir. Yeni
rondo isa sanki, Sonatada saslanmis mévzulan bdyik
bir axinla, uftiqi tamligla teaqdim edir.
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Qinlmis oktavalar geyd olunmus mévzuda birinci
barmagin aparici melodik funksiyasi, geyd olunmus
“sf’-lar, boyuk Uftigilikle ifa olunan crescendolar pianogu
torafindan diqgat markazinda olmalidir. Movzu, sanki
arasikasilmayan hayacan hissi ila teqdim olunaraq
“Etwas langsamer” (Bir gadar aramli) hissasi ila kaskin
tazad yaratmis olur. Bu aramlitempa malik epizodun
movzusu ezackar fustnkarligi ila segilan mahnini
xatirladir. Tekrarlanan kegidlarinin Ugtncl saslanisi
pianissimo ilo musayist olunmall, 47-ci xanadan isa
orta sasin xususi vurgulanmasina diggat yetirmak
lazimdir. 58,59,60-c1 xanalarda da sag alin partiyasinni
asagi sasi ifagi tarafinden geyd olunmalidir.

Hayacanl mévzunun noévbati kegidi refrenin asas
movzusunun iglenmasini taqdim edarak talatiim hissini
daha da guclendirmis olur. Usyankar intonasiyalarla
¢ixig edan bu movzu sol alin partiyasinda stakkatolarla
taqdim olunaraq xususi ritmik impuls yaratmis olur.
Yenidan epizod naciblikla saslanarak bu hayacanl
Iovhani 0z ince ¢alarlarina qarq edir. Refrenin |l
sonuncu kegidi, yena da xususi aloviu axini ila
kadensyiani hazirlayir. Burada “sf ilo geyd olunmus
sonuncu akkord pedalla saxlanilaraq 6z saesleanmasini
tadrican azaldir va Prestissimo ila qeyd olunmus
Kadensiyada (Prestissimo quasi Cadenza) pianissimo
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ilo taqdim edilon onaltiliq fiqurasiyalanna kegid alir.
Kadensiya ideal barabarliyi, ritmik nizami ils refrenin
asas movzusunu bastakar tarafinden geyd olunmus
daha da tezlagdirilmis tempda (/mmer schneller)
hazirlayaraq qgatiyyatli xarakterle Sonatanitamamiayr.

R.Sumanin 2 sayli Sonatasinin dizgin, strafli,
nazariva ifagiliq tahlili pianogunun asar haqqinda genis
va aydin tasavvdirlarinin yaranmasini tamin edarak
gargisinda genis yaradiciliq imkanlan agir. O, nainki
asar, hamginin dovrin saciyyavi xUsusiyyatlarini va
bu jannn dinya musiqi sanatina gatirdiyi tohfani tam
calarlan va maziyyatlari ile dark etmis olur.

Fikrimizi tamamlayaraq geyd edsk ki, romantik
Sonata jann takamil prosesini 6ziindan sonraki
bastakarliq maktablarinde davam etdirmis, yeni-yeni
asarlarin yaranmasini sartlandirmis ve gunimizds
yaranan bu janrin avazolunmaz incilarinin salafgisi
olmusdur.

R.Sumanin fortepiano yaradicilig numunalsrinin
tahlili ifagiiq baximindan ham elmi-nazari, ham da
praktik ahamiyysta malik oldugunu goéstarir. Bu, bir
tarefdan tadris prosesinin daha samarali yollanni axtanb
tapmaga, digsr terafdan iss ifa zamani pianogu ila
dinleyici arasinda daha optimal alaqgalar tapiimasi
yollannitamin edir.
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MUSIQI DUNYASI
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Y S>rq vo Qorb musiqi madoniyyatlorinin dialogu A

B cmamese npedcmaeneHo nodpobHoe uccredosaHue UCMOMHUMENbCKUX 0CobeHHocmel 8 KoHmekcme
passumusi gpopmenuaHHo2o cmurisi PLLlymaHa, enusiHue paanuyHbiX MOMEHITIO8 €20 XU3HU U meopyecmea Ha
06pa3 uCrosIHEeHUs.

Paccmampueast LUUPOKOE LICIMOPUHECKOE Pa3sumue npou3sedeHus], nod4epKueasl xapakmepHsie 0CobeHHoCmu
cmunsi u KOOpAUHUPYs cOernaHHbie 8bI800bI C Opy2uMU MPOU38e0eHUsIMU KOMIIO3UMopa, MOXHO npudmu K
r1000MeopHBLIM pe3ynbmamam. Bee amu 3akmodeHust ob6oz2ayaromcesi o6pasyamu HOM UHMEPECHbIMU Udesimu,
OCHO8aHHbLIMU Ha KOMMEHIMAapUsix aermopa.

Knoyeebie cnoea: ViHmepnpemauusi, Cmusib, 38yKoeasl aypa, POMaHIMu3M, mywe, CuMgoHUYecKue, 3mioo,
¢hopmenuaHo, hakmypa, popma.

The article interpretes and presents exact investigation of martery properties of the creative work of R.Shuman
in the context of development of piano style and the effect of the different moments of his life and creative work on
the style of mastery.

It should be noted that emphasizing of typical stylistic properties and coordinating of the drawn conclusions
with other works of the composer by casting a glance at the large historical development of the work enable to
come to sufficiently effective conclusions. All these expressed views are enriched with the interesting ideas based
on the author’s interpretation and samples of note.

Keywords: Interpretation, style, sound aura, romanticism, carcass, symphony, etude, piano, texture, the
form.
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