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Summary

The novel “Valley of Wizards” by Kamal Abdulla, the founder of
Azerbaijani mytholinguistics, is associated in various ways with the
mythological sources of the poem “Seven Beauties” by the genius
Nizami Ganjavi, who is well acquainted with the pearls of world
culture.

Let’s pay attention to some points:

1. Nizami consciously included mythological elements in his
poem. The poet himself writes about this:

“For image-lovers, the image is beautiful and for those who love
content, it has a meaning” [1, 291].

Apparently, the poet says that his poem is intended for two types
of readers: for photographers and for those who love content. The
great poet’s successor, Kamal Abdullah, also says that “literature is
between the Duma and Joyce and he is the author of a book of
literary-critical essays under the title”.
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The novel “Valley of Wizards” is based on this literary principle.

2. In our opinion, Nizami has never used metaphors so much in
any of his poems. A metaphor is not created for the sake of a
metaphor. Each metaphor of the poet has an inner -religious-
mythological memory.

If we follow the epic traces of Nizami’s metaphors, we go to the
paintings of the great artists of the Renaissance —Michelangelo,
Raphael, L.Vinci and others, created on religious-mythological motifs.
The great Nizami was a century or two ahead of them.

“The Valley of Wizards” is also connected in terms of conceptual
aspects and elements with the mythological sources used by the great
Nizami — the more Sufi-dervish world”. Nizami’s sympathy for
dervishes is also evident in the poem “Seven beauties”.

3. The motive of divine justice is at the center of the world’s
mythological texts.

In “Seven Beauties”, in the end, everything is renewed and
surrendered to divine justice.Bahram Shah “sacrifices” seven planets
and the seven castles built in honour of the planets and the seven
beauties who live there. He himself “disappears” in the cave. Haji Mir
Hasan agha Sayyah, the protagonist of the novel “Valley of Wizards”
carries out similar mission.

Key words: structure, religion-mythology, metaphors, renais-
sance, justice

Pesrome

PomaH ocHOBONONO)KHKKA a3epOaiiKkaHckol MU(OTUHTBUCTHKH
Kamana AOnmymnbl «/lonnHa BONMIIEOHMKOB» MO Pa3sHOMY CBSI3aH C
MHUQPOIOTHIECKUMH HCTOYHUKaMHU TO3MBI «CeMb KpacaBWI» TeHUs
Huzamu ['stHIpKEBH, TIyOOKO 3HAKOMOI'O C KEMUYY)KMHAMH MHPOBOM
KYJIBTYPBI.

O6paTtum BHUMaHHE Ha HEKOTOPbIE MOMEHTHI:

1. Huzamu co3HATEeIbHO BKIIOYHMI B CBOE CTHXOTBOPEHHE
MudoIornueckue 3aeMenTsl. O0 3TOM MUIIET caM MO3T:

«Jlyia moOuTeneit nMupKa N300paXKeHUE MPEKPAcHOe, a I TeX,
KTO JIFOOUTHh KOHTEHT, OH UMEET KOpeHb» [1, 291].

Cympsi 1o BceMy, IO3T TOBOPUT, YTO €ro CTUXOTBOPECHHUE
paccuMTaHo Ha J1Ba THIIA YnuTarteneii: Ha gororpados u Ha nroOuTENEH
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KOHTEHTA.

[Ipeemauk Benmukoro moidta Kamans AOmynmma Takke TOBOPHT,
4YTO «JmTeparypa Haxomurcs Mexay Jymon u J[xoiicom, U OH
SIBJISIETCS. aBTOPaM KHMIU JINTEPATYPHO-KPUTUUYECKUX ICCE MOJ 3THM
HAa3BaHUEM.

Poman «/lomnHa BONIIEOHMKOB» OCHOBAaH HAa OSTOM JIHTeE-
paTypHOM IIPHUHLIMIIE.

2. Ha Hamr B3rmisa, HuzamMu HUKOTJ@a HE HCIOIB30Ball CTOJBKO
Meraop HH B OJHOM M3 CBOMX CTHXOTBOpEHHI, Meradopa He
coznaercs pagu Meradopsl. Kaxnaas meradopa mosta UMeeT BHYTPH
PETUTHO3HO-MUPOTOTUIECKYIO TAMSTh.

Ecmu mpocnemuts smnmueckuit cnen meradgop Huzamu, Mb
nepeniéM K MOJOTHAM BEJIMKUX XYJOKHUKOB 310XU Bo3poxkaeHus —
Mukenanmkeno, Padasnss, JL.BuHuM wu Apyrux, CO3MaHHBIX Ha
penurnozHo-mudoornueckux MotuBax. Benmukuit Huzamu onepeun
UX Ha CTOJIETHE UJIH JIBA.

«lonnHa BOMNIIEOHMKOB TakKe CBs3aHA B KOHIIENTYalbHBIX
acrekTax M 3JeMeHTaxX ¢ MU(OIOrHYeCKMMH MCTOYHUKAMHU, KOTOPbIE
WCTIOJIB30BAINCh BeMukuM Huzamm — Oonee CcyQuUilcKUM MHPOMY.
Cumnatus Huzamu k JepBuIaM MpOSBISIETCS M B CTUXOTBOPEHHU
«CeMb KpacaBHID.

3. MotuB 00XeCTBEHHOH CHpPaBEIIMBOCTH HAXOMUTCS B IICHTpE
MHUQPOIOTHIECKUX TEKCTOB MUPA.

B «Cemu kpacaBuiiax», B KOHIIE KOHIIOB, Bce OOHOBISIETCS U
MOMUMHSICTCS  OOXECTBEHHOM  CIPaBEIJIMBOCTH. baxpam  mmiax
«IIPUHOCUT B JKEPTBY» CEMb IUIAHET CEMb 3aMKOB, IIOCTPOCHHBIX B
YECTh INIAHET M CEMb KpacaBHI[ KOTOpbIE TaM, JXHUBYT a caM
«ucuesaer» B neniepe. [10X0xKyr MUCCHIO BBIIIOJIHSET [NIABHBINA repoi
pomana «/lonuHa BonmeOHNKOB» Xamku Mup Xacan ara Caiisix.

KnawueBbie ciaoBa: CTpyKTypa, penurus, MHGOIOTHs, MeTa-
(opbl, peHeccaHc, CrpaBeAINBOCTb

Kompozisiya baximindan g¢agdas romangiliq ononsloring
uygun golon “Yeddi g6zol” osori haqli olaraq poema igorisindo
poema, roman igorisinde roman adlandirilir. Heyratamiz doraco-
do maraql struktur-semantik isarolor sistemino malik olan poe-
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ma Nizami diihasmin nohayatsiz epizmini gostormoklo yanasi,
hamg¢inin onun diinya falsofi fikir vo moadoniyyat tarixine hansi
mifoloji kodlarla bagli oldugunu da ortaya qoyur. “Oxucu-
miiollif-motn” konsepsiyasinin postmodern elmi osaslarini hazir-
layib, “Isaro ganunlari modaniyyat qanunlaridir” deyon bdyiik
filosof-yazict Umberto Eko geyd edirdi ki, sdzlor he¢ bir zaman
monant tam ifado eds bilmoz, soziin varligi sonsuz isarslor
sisteminin yalniz birco tozahiirii ola bilor. Ekonun miiasiri Ka-
mal Abdulla da yazirdi: “Osl s6z yaziya daxil edilmok {igiin
artiq tapilmig s6z deyil, asl s6z holo axtarilan sézdiir” [2, 331].

Dahi Nizami Gancavi “Yeddi gozal” poemasinin baglangi-
cinda — “Kitabin yazilmasi sababi” foslinds yazir:

Stileymanin pordoli sarayindan

Gizli isara (gostorig) yetison zaman

Qanad ¢alan qus kimi qanadlanib,

Stileymanin saraymna (ugub orada) Oziimo yer tutmaq
istodim [1, 24].

Kamal Abdulla da “Sehrbazlar dorasi” romaninin avvalinda
bizo irolicodon mesaj verir: “Tiil pardonin arxasinda idi hor sey,
elo oradaca bas verirdi, ogor bas verirdiso” [3, 19]. Goriindiiyii
kimi, hor iki asorin miisllifi pards arxasindan simvolik isaralarin
movcudlugunu bizo xatirladir. Akademik Rafael Hiiseynov
“Nosimi seirindo “pards” vo pardonin ardindakilar” moqgaloasindo
yazir: “Coxqganadli, ¢oxbudaqli, coxanlamli pardodo homiso sirr
var. Yalniz poardonin ardi deyil, mohz pardonin 6zl ds sirr dagi-
yicisidir. Cilinki pards yalniz balli olani gizlotmir, hom do malum
olani Ortmoklo ona bir miibhomlik verir vo sanki tosovviiri
imtahana ¢okir, toxoyyiilii cirnadir ki, digqgetlo, zonlo bax, balka,
pardenin ardinda molum olanin malum olmayan toroflorini do
goro bildin” [4].

Ogor biz Isa Moasihin “Hoaqiget bii diinyaya ¢1lpaq miiyassor
olmayib” fikrini qobul etsok, oslindos, qobul etmoys mocburug,
¢ilinki beladir, dahi Nizaminin on sirli poemasi olan “Yeddi go-
zol”do insan hoyatinin on miibhom qatlarmin Yer vo Goy miiom-

303



malar1 ilo sintezdo verilmesi fikrino inanmali olacagiq. Poe-
madaki hor bir hekayot insan 6mrii fonunda osrarongiz igarslor
sistemini simvollagdirir. Onlar da forqli ¢aylarin ayri-ayri qollari
kimi sonda golib bir nohro tokiiliirlor. Osordoki oyun vo ya
teatral elementlorlo mozmun dahiyanos bir sokildo qovusub.

Miitofokkir sair poemasinin iki tip oxucu ii¢iin nozordo tu-
tuldugunu deyir: Suratparastlor vo batingilor (mozmun sevanlor)
iiclin. Nagil¢iliq, hekayogilik, saysiz-hesabsiz oyun elementlori
birincilerin zovqiinii oxsayir. Tanr1 dorgahi altinda insan folso-
fosinin on miibhom laylarininin metafizik agilislarini gérmok iso
ikincilorin alnina yazilib. Sair 6zii bu barads yazir:

Onun (“Yeddi gozal ”in — M. Q) hor donasi ancir lozzati verir,

I¢indo iso badam lopasi vardir.

Suratparastlor {igiin surati qosongdir,

Mozmun sevonlar {i¢iin do mogzi (lopasi) vardir.

Bagli bir miicriidiir, i¢i diirrlo dolu... [1, 290-291].

“Yeddi g6zol” poemasindan bir neg¢o osr sonra yazilan
“Sehrbazlar dorosi” romani da struktur-semiotik baximdan, heg
stibhasiz, Nizaminin toqdim etdiyi folsafi model iizarinds qurul-
musdur. Amma nozors almaq lazimdir ki, burada ikincinin
birincidon tasirlonmasi masalasi miizakirs movzusu ola bilmoz,
clinki boylik sonotkarlar miixtolif zaman vo mokanlarda yasa-
malarina baxmayaraq, bir-birindon xoborsiz oxsar ideyalarin
dastyicilari ola bilirlor. Hom do Kamal Abdulla bdyiik linqvistik,
semiotik, adabiyyatc1 vo Azarbaycan mifolinqvistikasinin banisi
olaraq 0z ampluasindadir; haqqinda bu yaxmlarda Tiirkiyado
cap olunan va diinyaca mashur miisllif moaqalslorinin yer aldig:
564 sohifalik “Mifolojinin Elgisi Kamal Abdulla Armagan1” ki-
tab1 da dediklorimizi siibutlayir.

Yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, odobiyyatin surotgilor vo
batingilor arasinda movcudlugunu dahiyans bir 6ngoriimls ifado
edon Nizaminin malum tezisine rogmon, Kamal Abdulla 6ziiniin
cagdas postmodern tezisini irali siiriir; adebiyyat Diima ilo Coys
arasindadir. Miiollif yazir: “Kimisi Diimaya yaxinligda maskon
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salib, kimisi Coysun yaxmligindadir. Yoni, har ikisinin arasinda.
Biitiin diinya adobiyyatin1 bu rakursdan (asanliq-golizlik rakur-
sundan), boalka hoalo bir sira digor basqa rakurslardan da g6z onii-
no gotirsok, gorarik ki, odobiyyat, haqigoton, Diima ilo Coysun
arasinda borqorar olub” [5, 20].

“Yeddi gozal”in bas qohromani Bohram sah siirreal, meta-
forik vo simvolik bir obrazdir. Onun hoyati ilo baglh “real” soh-
nolor do irrealdir. Nizami bu poemada bir osas qayoni hodof-
loyib: Bu gdyiin, bu doergahin altinda insan adlanan Tanr1 bando-
sinin, konkret olaraq, Bohram sahmn ovvali do, axir1 da bir heg-
dir. Istayirson sahliq tacim iki sirin yox, yiiz iki sirin arasmdan
gotiir, istoyirson yeddi yox, yiiz yeddi gozsllo evlon, adin lap
Bohram-Gur olsun, yena do xeyri yoxdur, soni gor, qabir goz-
loyir. Yasamin bir oyundur. Dahi sair mohz buna goro do osori
oyun elementlori ilo zonginlosdirib.

Ey Bohram-Gurdan xobar veran Nizami

Bohramin gorunu axtar vo bu isdon vaz keg

Noinki Bohram-gur bizimls deyil,

He¢ Bohramin gorunun yeri do molum deyil [1, 285].

“Sehrbazlar dorasi” romant da sanki sohifao-sshifs bu sonsuz
kainatin — nohong diizonin qarsisinda “He¢ kim”liyimizi xatirla-
dir. Diinon “Var”diq! Bugiin iso “diinon” yoxdu vo biz do
“Yox!”uq! “Sabah” “siibh” s6ziindondir vo o agilmaya da bilor!
Sabahlar ard-arda yigilanda iso golocok alinir. Nord taxtadaki
daglar kimi — ag vo qara... Sonra iso bir ciit zor onlar1 rahat-rahat
“yeyir!” Budurmu golocok?! Vo asor hor doqigo, hor an konsep-
tual arxaik kokd, stixiyasi, geneseoloji seysmik giicii, amansiz
xorgong yapisqanligi vo tutqusu ilo oxucunu sarsidir! Sanki
roman “He¢ na”, “He¢ kim” vo “Har sey” arasinda rags edir...

“He¢ no” — Goriikkmoz Topa!

“Heg¢ kim” — Sehrbazlar dorosi...

“Hor sey” — Dorodonkonar (Bolko, zamandankonar?!) bas
veronlar...

Osorin bas gqohromani Karvanbasmi bu sonsuz yola iircah
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edon, “lizlinli belo diiz-omolli gérmodiyi atasi collad Mommad-
qulunun ruhunu ¢agirtdirmaq” vo ondan “boazi seylor” sorugmaq
ehtirasidir. Oxucu, Collad Mommodqulu ilo “uca goylordon coza
kimi onun boxtine” qonan ilk sevginin agrisini hiss etdiyi
bohranli bir durumda — ¢ox kritik bir meqamda goriistir.

Miiollif “Sehrbazlar dorasi”ndon bizo ¢ox agrili bir mesaj
verir: Hamimiz Soyyah sehrbazin halal haqqma ol uzadan o
momin bondo (mohz mémin!) — tacir giiniindayik. Biitiin yollar
bizi gilinah etdiyimiz yers — Sehrbazlar dorasinin agzina gotirib
cixarr. Romandaki hadisolor do homin tacirin 6z mosum omoli
ilo 6ncadon cizgilodiyi xotboyu horokot edir.

Qatiyyatlo demok olar ki, Nizami 6ziinaqodorki ononavi
osorlordon forqli olaraq, siirreal, mistik vo simvolik bir asor orta-
ya qoymusdur. Hotta Nizami realizminin 6zii belo simvolikdir.
Bu daha ¢ox siirreal vo magik realizmdir. Onun Latin Amerika
yazigilarini, xiisuson, magik realizmin on bdylik niimayondosi
sayilan Nobelgi Kolumbiya yazigisi Markesi do bir ne¢o osr
qabaqlamasi goz gabagmdadir. Nizami 6zii do etiraf edir ki,
onun galomi ilo arsays galon poema tokca goriinanlori deyil, da-
ha darin matloblori romz va nisanalorls tocassiim etdirir:

Onun (“Yeddi gozol”’in — M.Q) nazmindo no yaxsi, pisi
varsa, hamisi romz vo hikmotin nisansloridir (1, 291).

Moshur postmodernist Italiya yazigis1 italo Kalvino yazr:
“Yeddi gozol”do comloson forgli ononolori bir-birindon ayirmaq
geyri-miimkiindiir, ¢linki Nizaminin baggicollondirici mocazi dili
bunlarm hamisini bir qabda oridir vo gdzoxsayan bir boyunbaginin
qiymoatli das-gaslart kimi hor sohifodo i¢-ico kegmis mocazlar
kolleksiyasi yaradir” [6, 58].

“Sehrbazlar dorasi” do ilk climlasinden son ciimlasine qoader
macazdir. Dil biitiinliiklo metaforik bir kiipiin i¢ina y18ilib. Dairavi,
cevravi bir kiipiin... O kiiplin diiz, hamar sathindo “kimi”, “tok”
“godor” qosmalar1 baslarimi xiisusi oda ilo galdirib dimdik dura
bilorlormi?! Yox, sonuncu ciimloni mocaz xatrind demodik. Dilo
cidir at1 kimi baxib, onu hadsiz doracodo yiiklomok odalotsizlikdir.
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Adico togbeh do bozon agir yilika gevrilo bilor. Dildo sadoliyo nail
olmaq lazimdir. S6z vo climlo {izorinds variasiyalarm sonu goriin-
momolidir.

Nizami, bagariyyetin “usaqliq dovrii’ndon golib yorulan, miir-
gliloyon gadim dini-mifoloji inanclari, tasovviirlori sanki oyadir,
onlara yeni yozum verir. Bir negosino diqqgot yetirok. Qodimdo
doyirman dasini firladan Okiiziin gozlorini baglayrdilar ki, eyni
yerdo firlandigmi gérmosin. Gozlori ¢ixarilmig Xeyirin gozlorinog
dorman tokiilondon sonra sargi ilo baglanir. Bes giindon sonra sarg1
acilir vo Xeyir nura qovusur. Dahi sair bu monzoroni doyirman
oOkiiziiniin tordan (sargidan) xilas olmasiyla olagolondirir:

Ugurlu is gordii, stikr etdi cavan,
Doyirman 6kiizii qurtardi tordan [7, 232].

Sair basqa bir niimunads yazir:

Harun iizlii sohor baglayanda bel,
Zong kimi soslondi xoruz, durdu el [7, 236].

Qadimdo sahlarmn kesikgilori (harunlar1) komorlorine zingrov
baglayrlarmis ki, saslonon zinqrovlar onlarin oyaq oldugunu bildir-
sin. Burada xoruzun sosi homin zingrovlardan ¢ixan soso bonzo-
dilir.

Nizami mocazlarinin batini, dini-mifoloji yaddasi vardir. Mo-
caz mocaz xatirino yaradilmir. Bu mocazlarm konkret sorhodi
yoxdur. Ogor biz Nizami mocazlariin struktur-semiotik tuneli ilo
irolilosok, gedib ¢ixariq Intibah dovriiniin dahi rossamlar1 Mikelan-
celo va Rafaelin tablolarina. Dini motivlers méhkom bagliliq onlar1
birlosdirir.

“Sehrbazlar doarasi” romani da bizi daima kontrolda saxlayan
iyerarxik vahimosi, semiotik vo konseptual (Vo hatta bu, XX asrin
on avanqard coroyani olan konseptualizm coroyani soviyyosindo
gavranilmalidir) yonleri ils, idraki-emosional gorginliklori, qariba
absurdizm vo folsofi-estetik gozlonilmozliklori ilo Mikelancelonun
“Adomin yaradilmas’” monumental rosm-freskasmi xatirladir.
Arada barmaq ucu godor olan bir mosafo olsa da, Adomin barmagi
Tanrinin barmagma toxunmur. Yaradiliy romzi olan yumurta

307



qabiginin bir taymna “yiiklonmis™ ilahi varliglar — bu sohnoni inti-
zar, heyrat vo vahimo ilo seyr edon maloklor do qovusma animni goz-
layirlor. Simvolik yarimgevra biitovlesmali, tamlasmalidir. Amma
Adom goribe bir lageydlik, moyusluq va qorxu ils sol alini uzadir.
Boli, mohz sol alini! Amma yeno do birco daxili tokan, istok vo
ehtiras lazimdir ki, barmagqlar bir-birins sarilsm. Dahi Mikelancelo
son ndqtoni qoyur: Insan he¢ bir zaman Tanriya tam qovusa
bilmaz. Niya? Cavab dahi rassamin “bilorokdon” saxladigi o bir
barmagqliq mesafadaki boslugdan asilib...

Bohram-Gurun magarada geyb olmasina da dahi Nizami Gon-
covi falsofi bir yozum verir. Bu interpretasiya “Yeddi gézal” poe-
masi ilo “Sehrbazlar dorasi” romanini bir-birina ¢ox méhkom tel-
lorlo baglayir:

Ey bohana axtaran, son elo gliman etms ki,

Bu diinya vo o diinyadan bagqa heg bir sey yoxdur.

Viicudun eni vo uzunu ¢oxdur,

Lakin bizim qavradigimiz bu magaradir [1, 287].

Magara mifogenetik bir metaforadir. Biz onun izi ilo getsok,
nazil olan kitablara gedib ¢ixariq. Magara simvolikasini agmaq
ticiin Kamal Abdullanin “Magara” hekayasi oalimizdo Ariadna
ipi ola biler:

Oziino gdylordo yer salmis adami

Yerdo axtarib tapmagq ¢otindir [1, 284].

Hogqigoton, Bohram sahi1 magarada axtarmaq obosdir. O 6z
haqigotsevarliyi, odalotliliyi vo humanizmi ilo gdyloro ¢okilir.
Nizami boyan edir: Insamin bir yolu vardir — 6lmozdan ovvel 8-
moazlik qazanmaq. Belo insan iso molok timsallidir. Maloklar iso
biitlin diinyaya monsubdurlar:

Yaranus tiglin siikiir edon moalok sansan,

Yaradan1 tanimagq ti¢iin bolodgi sonson

Yaxs1 insanlara bax ki, pis olmayasan [1, 286].

“Sehrbazlar dorasi” romanmin asas personajlarindan biri olan
Hac1 Mir Hason aga Soyyah da Bohram sah kimi metamorfozdur!

“Yeddi g6zol” poemasi ilo “Sehrbazlar dorosi” romaninin
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struktur-semiotik yonde hodofladiyi baslica qays budur: Hor biri-
miz do pords arxasindayiq. Bohram sahlar vo Collad Mommadqu-
lular da bizimlodir. Amma biz onlar1 vo ya 0z i¢imizi disa yansida
bilorikmi? Bu diinyanin giinahsizlar1 “giinahi bilinmayan giinahli-
lard1”. (Kamal Abdulla) Disharmoniyadan qurtulub bu omrii
“Dolgun an” kimi yasamagi bacarmaliyiq!
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