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XX asrin 60-ci illerinin Azerbaycan adabiyyatinda yeni bir marhala
olmast elmi ve ictimai fikir terefinden tesdiq edilss ds, onun hansi
yenilikler gatirmesi, diinya edabiyyati ile miigayiseda lokal, ya global
hadise olmasi yene de mibahise menbayi olaraq qalmaqdadir.

Mulbahisslerin ortaya ¢ixmasinin ssas sabebi 60-c1 illar
adabiyyatinin sovet dovriinde bir gox miusllifler terafinden aras-
dirnimasina baxmayaraq, lazimi seviyyade deyerlendirilmamasi ile
baglidir. Yalniz 60-cilar merhelesinin yox, adsbiyyatimizin bir gox
magamlarinin musteqillik dévriinds yeniden tedgigine ehtiyac var.

60-ci illsr adebiyyatinin tadqiqi edebiyyat tariximiz tgin bir gox
suallarin aydinlagmasi baximindan boyik shamiyyst kesb edir. Har
geyden 6nce bels bir suala cavab tapilar ki, senatin ictimai-dayisdirici
funksiyasindan hemige maharstls istifade edan sovet ideologiyasi 60-
cilarin yeni bir nesil kimi formalagsmasina 6zl gerait yaradirdi, yoxsa
o, hakim ideologiyaya qars! etirazin badii ifadssi idi? Hansi tarixi
serait 60-cilan meydana gstirdi? Onun klassik irsle, eleca de miasiri
oldugu dilnya adabiyyati ile na kimi alagaleri var? Sovet qurulusunun
¢bkmasinde 60-cilarin senstinin her hansi bir rolu oldu, ya sovet
qurulusunun ¢okiisunin baslangicinda o yarandi? 60-cilarin diggst
markezinde saxladigl na idi - insanin manavi variginin tesdigi, ya
sosial muhit? Nehayst, 60-ci iller adabiyyatinin badii-estetik
mahiyysti nade idi?

Batlin bu suallara cavab vermak {giin an slverisli yol adsbiyyatin
har zaman ssas predmeti olan insani 6n plana ¢gakmak ve onun badii-
estetik darkini svvalki marhalalarle milqayisali sekilds tadgigata calb
etmekdir.

insan bitin dbvrlerde séz senatinin (daha genis menada
incessnstin) baslica mévzusu ve gshramanidir, senetkarin 6z
asarlerinde ifade etdiyi ideyanin bedii tecsssimudir. Sdabiyyat
tarixinin her bir marhelesinda insanin bedii-estetik darki problemi
yeni mena ve mazmun kesb eds biler. Bu baximdan gox murskkab va
dramatik ssr olan XX asrde ds senatde insanin badii-estetik derki
problemi muxtalifliyi ile diggsti cslb edir. Sllinci illerin sonlarindan
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baglayaraq Azerbaycan edebiyyatinda bas veren keyfiyyat
dayigikliyinin, insana, onun badii-estetik tecessiimiine diggetin, mey!
ve maradin giiclendiyini tasdiq ve tesbit edacek edebi niimunslar
artiq bir fakt olarag mévcuddur.

Bu da heqigetdir ki, edebiyyatin inkisafinda ayri-ayr adabi
s$axsiyyatlarin rolu, onlarin bu inkisaf ve irslileyise verdikleri “pay” gox
mihlm ehamiyyst kesb edir. Altmiginci illerds edebiyyata gslen
Elginin, Anarin, ©krem Oylislinin, isi Melikzadanin her birinin bu
menada 60-90-ci iller adsbiyyatinda ve {mumilikde XX eosr
Azerbaycan edsbiyyatinda 6z yeri var. Onlarin her biri 6z fordi
yaradicilig manerasi ile beraber, sdebiyyatin imumi istigamatinin
formalagmasinda mihim rolu olan yazigilardandir. Bu baximdan bu
senatkarlarin her birinin ferdi 6zilinemaxsusluglarinda marhaladen
gelan keyfiyyet deyismesini izlemakle bearaber, marhalenin Gmumi
istigamatini da ferdi yaradiciigin prizmasindan kegirerek tedgiq
etmak mumkinddr.

60-90-c1 iller bir merhale olsa da, onun formalagdirdigi cizgiler
ayri-aynligda kiminse yaradiciliginda daha qabariqdir. Mahz bu
cizgilerin aragdirimas! baximindan 6z badii nesri, dramlari, elmi-
tengidi fealiyysti ilo edebiyyatimiza mohirtni vurmus Elginin
yaradiciligl zengin menbalsrden biridir.

Elginin yaradiciliginda digget merkszinde saxlanan insan
dinyanin ve yasanan proseslarin igindadir. O miihitdsn tesirlenir ve
mihite tesir gdstermek imkanina malikdir. Bu insan herekstdadir,
harekstde olansa muhitle daha gox (insiyyete girir ve onu daha GOX
oks etdirir. Qehremanin iginds olan hareket ve enerji oxucuya tesir
baximindan potensial giice malikdir. Elginin gehramanlari oxucunu
heyatdan ayriimaga yox, heyata garismada, hadiselarin iistiine
getmays saslayir. Onun en passiv gériinen gshremani bels, séziin

heqigi menasinda, passiv deyil. Ele buna gére de misallif
konsepsiyasini oxucuya 6tiire ve talqin eds bilir. Elginin psixologizmi
yazi¢i va adresat arasinda qurulan psixoloi tnsiyyst baximindan da
diqgetslayiqdir. Heyatdan qgagan, seyrciliyi secen gehremandan daha
¢ox yasayan, hadisslerin (stline geden gshreman 6ziinde gergekliyi
ve musllif konsepsiyasini birlagdirir,

ik defe olaraq bu monografiyada altmisincilar nasrinds insanin
badii-estetik derki ayrica tedgigat mévzusu kimi gétirdlur, insanin
badii-estetik derki, bedii edebiyyatda insan konsepsiyasi Azarbaycan
adebiyyatinda folklordan baslayaraq son dévrlers qadsr merhalslarle
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izlenilir, sovet edabiyyatinin insan konsepsiyasi ﬁmumsovgl
adsbiyyati esasinda izah olunur ve bu masale iI‘e‘e1aqede_1r hamin
kontekst de tedgigata celb edilir, altmigincilar nasrinin falsafi asgslan
nezera alinir, ideologiya, estetik fikir ve badii yaradiciigda insan
konsepsiyasi slageli sekilde tedqiq olunur. B

Eyni zamanda ekzistensializm felsefi carayani lslgilnda Qerb
burjua cemiyyati ile SSRI-nin 60-ci iller |c§eqiogiya§|nQagl
¢ixiimazliglar migayise olunur, bu cerayania sog:allst _reah_;mm_m
sintezi aydinlagdirilir, altmigincilar nesri Qarb adabn_y_yan ile mimkin
gedar genis aspektde qarsilagdirilr, insan kqns?psm{am ba_mmmg}an
altmisincilarin getirdiyi yeniliklerds ferdilikleri muqayise edilersk ize
gixarilir. - ) ‘

Tedgigatda Elginin yaradiciligi bitin gahalsn 'ahatg olun_t_*na_q@a
oyrenilir, yaziginin nasrde_kecdiyi tekamdil yolu leamllr, muamf!n
romanlarl muasir roman négteyi-nezarinden tedgiq olunur. Ek_;mm
dramaturgiyasinda-ifade olunan mena gatlari dinya d[an"[el_turglyas_.l
ilo muigayisali sekilde tedqiq olunaraq Uzs gixarilir; rpualhim e_dfc'ltfh
tengidi  gorisleri “esasinda  60-cilar  edabi tengidinin
dztinemaxsusluglari ve yenilikleri agkarlanir. - _

Tedgigati bu istigametde qurmagda asas mgqsac_ilmlz “eda‘_bl
hadisa kimi 6ziinii tesdiq etmis altmisincilarin mahtyye}ma_ m_umkyn
deracede aydinlig getirmak ve onun tedqiginin metod_olojl pr:nglplarml
misyyenlesdirmakdir. Monografiyanin fasillari 60-ci iller adabiyyatina

__sistemli yanagmanin asas parametrlerini shate edir,

Har hansi bir arasdirma hagigati tam olaraq tze gixara bilmaz._Blz
de bela bir iddiada deyilik ki, bu monloqraflyad‘g 60-'c| n!ar
adebiyyatiriin, elace da Elgin yaradiciiginin ideya-badii keyfiyyatleri
bitévlikds aydinlagdiriimigdir. Bunun Ggln gox sa);da tagmqaﬂarm
aparilmasina ehtiyac var. ©minik ki, aparilacaq hemin tedgigatlara bu
monografiya da 6z elmi genastleri il yardimgi olacaqdir...



1 FOSsIL

AZBRBAYCAN BODII-ESTETIK FiKRIND®
INSAN KONSEPSIYASININ TOKAMULU

1.1. insan konsepsiyasinin badii halli klassik va Yeni dévr
Azarbaycan adabiyyatinda

_Bedii adabiyyatin, s6z senatinin bitin zamanlar boyu dayismez
mév;usu, osas predmeti Insan olmusdur, insanin heyati, emayi,
sevgisi, mibarizesi, dinya ve gergeklikle munasibstleri tarix ve
sosiologiya kitablarindan 6nce badii adebiyyatda 6z eksini tapmisdir.
Har hgpm bir xalgin estetik fikir tarixine nazer yetirdikde, bu yola tarixi
kegm|_$|n isiginda nezer saldiqda qadim insanlarin yasayis terzi,
m_gddl ve menavi durumu, duygu ve dlsiincaleri, heyati qaygilari,
dlnya ve kainatla bagl bilgi ve tesevviirleri bareds miiayyen
toasstrat alde edirik.

Insanin hsyatdaki esas missiyasi onun daima kamilliye can

atmasi, cemiyystdan, tebistden, varligin mahiyystinden bas ¢ixarmaq
cahdidir:

Nagis vicude ¢tn kim, négsan gelir hemise,
Cahd eyle kamil ol kim, galmsz kemale négsan.

(124, 381).

Boyuk Nesiminin girurla séylediyi bu sézler insanin asrler boyu
kamillssmek, tereqgi etmek, menen ucalmaq arzularindan dogur.
Ancagq tarixen dovrler ve sivilizasiyalar dayisildikce kamilliye geden
yol da dayisilmisdir. Bu dayisilmenin tarixi tekamalinii daha GOX
felsefi ve badii essrlerds izlemek mimkiindir. Bedii sser icarisinde,
yerlegdirilmis insan konsepsiyasi, eslinds ‘gé_z-rq:‘mm folsafi
gorlglerinin bedii Usullarla ifadesidir, ~ ~——" '

BUtln moveudiugu erzinde insan 6z tebieti etibarile gozalliys,
zorifliys, ahengdarliga meylli olmus, onda diinyaya qars! hissi-
emosional munasibaetler inkisaf etmisdir. Tedgiqgatgilar déne-déne
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geyd etmisler ki, insanda gergakliye badii-hissi minasibat hala
incesenstin yaranmasindan g¢ox-gox evvallar meydana gslmisgdir.
Gergekliye bedii minasibst, heg¢ siibhesiz, tebistle minasibatds,
amak prosesinde yaranmigdir,

insan 6zii formalasa-formalasa, kobud fiziki qurulusunu aradan
galdira-qaldira stiuru da yenilesmis ve bu yenilagen siiuru ile 6z
yaratdigl nasnelera, agyalara da bir simmetriya ve ol¢l vermaya
baglamisdir. “insan yaratdigi esyaya baxarken 6z aglinin giicindan ve
6z sllerinin isinden lazzet alir, naye qabil olduguna onda inam yaranir.
Oz qabiliyystlerini, fiziki ve manavi glictnl derk etmasi ona farah ve
lazzet verir. Maharetle diizaltdiyi har asyada insan 6zini, 6z sllerinin
ve beyninin isini dark edir, gorir, yaratdigi bu alem onun {i¢iin sanki
ikinci tebiat olur. insanin bu alemda aks olunmus glicli va gabiliyysti
onda iftixar ve heyranlig hissi dogurur (64, 12).

ilk sanat aserinin: ilk mahninin, ilk nagmanin, ilk bayatinin ne vaxt,
harada ve nece yaranmasl barads heg bir tarixi essrde ve tadgigatda
degig, sehih mealumat yoxdur ve bu, tebiidir. Onu Misir ehramlarinin
ucaldigl bir diinyada da, Qobustan qayalarinin vateninds ds, Orta
Asiya sshralarinda da, uzaq Sibir ¢ollerinde da, gadim Hindistanda
da arayib-axtarmaq olar. “insan 6ziinin ilk nadmasini hagan
oxumussa, badii-estetik fikrin tarixi de hemin gundan baslayir.

O gedim nedma oxundu ve kimlerinse ruhunu oxsadi, daha artiq
iglemeye, yoruimamaga sovq etdi, amma eyni zamanda, olsun ki,
kiminse de xosuna gelmadi. Ikinci negme yarandi, Uglinct nagma
yarandi, sonra mifler, nagillar dinyaya galdi, dastanlar yarandi, ilk
romanlar, hekaysler, poemalar, pyesler yazildi ve o birinci nagmadan
baslayaraq da yaranan bu menavi sarvat izah olunmaga, tahlil ve serh
edilmaye baslandi, bayenildi ve bayenilmadi” (56, 261).

Ancaq ilk mahninin da, ilk nagmenin de, ilk bayatinin da, ik
holavarin ‘da yaradicisi insan oldugu kimi, bu ilk senst ssarlarinin
gehremani da insan olmusdur. insanin bedii adabiyyatda aks
olunmasi, onun asas mévzusuna va gahremanina gevriimasi els badii
adsbiyyatin, sdz senatinin 6z gedar qadimdir.

Lap ezalden, hele ibtidai icma dovrinde gedim insan dunyanin
nece smela galmasi, tebist hadisalerinin nece ve na clr bag vermasi
hagqinda animist, antropomorfist, totemist diistincelsr yaratmis,
sonra mifologiyaya Uz tutmusdur. Insan tebiat quvvalari garsisinda
heyret ve gorxusunu ifade etmis, bu qorxu ¢okilib getsin deys tebist
hadisaleri Gzerinds hokmranliq arzusu ile mixtalif afsanaler,
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revaystler, nagillar yaratmigdir. ©gar bir qgeder adim i
gixsaq, yani en qadim sayilan folklor nﬂm?malariqila te:ﬁ:: c?lzgiqb
gorarik ki, hatta heyvanlar haqinda yaranan nagil ve miflerde da insar;
yalniz 6ziine dogma saydigi heyvanlara, quslara totem Kimi
yarli?mrs. olnlar:'; sitayis etmisdir,
eyvanlar haqqginda gedim nagillar cox za
heyvanlarla raftari hagqinda cavanlara nesiha(ii, vasiyf;:t? o!;ct?sad(ﬂp
de_g-xuda shvalatlarin tesvirlsrindsn ibarst olan bu sifahi danl@:qla;
badii tefekkuriin inkisafi il nagila gevrilmisdir. Zaman kegdikce
heyvgnfarm méclzeli heyatindan alinan bir sira epizodlar bu nagillari
za_pgm!asd_irmisdir. Totem da els gadim insanalrin heyvanlarla ecazkar
@L_r_nasmatmin neticssidir. Azerbaycan seraitinde miixtslif dévrlerds
oﬁyz, inek, qurd, xoruz, ilan ve bagsga heyvanlar totem kimi
mu‘qadc_iesiagdirilmmdir. Zaman kec¢dikce heyvanlarin bir goxu
ehhlagdl_rifmfg, insanlarin dostuna, kémekgisina gevrilmisdir” (72, 115)
vBeIaIrkIa, en gadim nagillarda insan heyvanlar ve quslari E‘;z&‘mé
dogma ve acdad sanmagla mugaddsslssdirmis, bununla da heyatda
gergaklikde 6zln(in arzuladigi xeyirxah qtvvalerin obraz!arm;
yara_tmrs_dlr. Daha sonraki merhalada ise sehrli nagillar yaranmisdir
Qedlm insan bu nagillar vasitssila sonralar diinya adebiyyatmlr;
6zeyina gievnlan Xeyir - Ser konfliktini yaratmig, xeyir hesab etdiyi
mlfolo;l quvvalers (Zumrid qusu, Xizir peygembar, ucan xalga ve s.)
mam__baslafnig,. ajdahalari, divieri, tepagdzleri diisman hesab etmi$dif
Dgna-done tekrar edilen bels bir hagigsti Xatirladag: s6z sanatinin’
edgbr}_wyatrn tarixi insanhgin 6z tarixidir. Bu melum fikir bir daha sﬁbu;
Zc:”ktl': a_v_,anactid?] insan konsepsiyas| “hsle dinyanin darkinde mifik
akkurun daha gtcli ve (stiinli i iyi
AR (123 ¥ nltk teskil etdiyi zamanlarda
Heg sibhesiz, bu konsepsiyanin formala masinda, yuxa
etdryj_miz kimi, folklorun ve mifologiyanin xﬂgusi rolu élrﬂusdﬁ?‘as‘;?a\t:
adgbsyyann demak olar, bitiin janrlarinda insan obraz Ustunlik teskil
edir. Bayatilarda, layla ve agilarda, mahnilarda, nagil, sfsans vs
rgvayathrda insan batin hissleri, duygulari ile aks olunur: amma tabii
ki, bg hissler ve duygular konkret bir dévrle mehdudlagmir, onlar
abadi menavi deyarlere malikdir. :
Senstda insan konsepsiyasinin formalagmasinda bu menavi
d:aysrlar, he¢ slibhasiz, edabiyyatin sonrak inkisaf marhslaleri tigiin
bir meyar rolunu oynamisdir. Bayatilar tekca xalqin, elin lirik-poetik
yaddasgl olub galmamis, hem de biitiin klassik poeziyanin ve asiqg
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poeziyasinin ruhuna hopmusdur. Eyni meyarla yanassaqg, nagillarin
da epik dastan yaradiciliginda ve nasrin inkisafinda rolu seksizdir.

Ancaq messals bununla bitmir. Folklor ve mifologiya yazil
adabiyyata ham ds artiq formalagsmaqda olan insan konsepsiyasi ila
tesir gosterir. Marhum adebiyyatsiinas Qulu Xslilov “Azarbaycan
romaninin inkisaf tarixinden” adli monografiyasinda yazirdi: “Xalgin
hayati har asrde hemise onlarla dahiyans romanlar, dastanlar,
poemalar, Umumiyystla, genis epik I6vhali asarler tgln bol material
ve movzu verdiyi kimi haqiqgi realistcesina tasvir manasinda qudratli
istedadlara da darin ehtiyac duymusdur. Bu ehtiyaci hiss edsan az va
ya ¢ox deracedas sifahi xalg yaradicilari va onlarin qabaqgcil destasi
asiglar olmusdur. Asiq serimizin en monumental nimunasi “Koroglu”
dastanidir. Bu dastanda xalgin hayati genis, canli, rengarang
l6vhelarde resm edilmig, boyik tarixi hadisaler epik lévhalerde tesvir
va tarannim olunmusdur.

Xalg menafeyi “Koroglu”daki gashremanliarin hamisini birlasdirir va
migaddes amala gevrilir. Onlar tekca qilinc gehremanlari deyil, ham
de s6z gshremanlaridir va diismanlarini yeri digdilkcs bu silahla da
yandirib yaxirlar.

Bu kimi xisusiyystler muasir dovriin an yaxsl romanlar: Ggin de
xarakterik deyilmi? Eposla roman arasinda yaxinliq da buradan irali
galir’ (91, 29-30).

Qulu Xslilov adini gekdiyimiz monografiyasinda Azsrbaycan sovet
romaninin manbsalari va tarixi seraitinden bahs edarken xalq yaradiciligi
tesiri ile yaranan romanlardan s6z agir. O, adebiyyatsinas V.Kojinova
istinaden yazir ki, “roman” formasinin dogulmasini baga diigmak tgtin
uzun ve miurskkab, dolay yollarla getmaliyik ki, sifahi s6z senatinda

tayinedici bir forma kimi roman janrini yaradan konkret badii

mazmunu, yenilikleri ve éziinemaxsuslugu teyin eds bilek” (91, 20-21).
Senetda insan konsepsiyasinin formalagmasinin birinci (ilkin!)
amili kimi folklorun va mifologiyanin rolu, heg slibhasiz, ayrica bir
tedqigat moévzusudur. Ancaq geyd etmak lazimdir ki, XX esr Azerbaycan
nesrinin bir gox niimunslsrinds, xtisusila 60-90-ci iller nasrinda folklor
gshremanlarina istinad, xalq ruhu ile bagliliq ¢ox gtivvatlidir.

Biza ela galir ki, nagil ve dastan gshremanlarindan galen isiq,
xeyirxahliq, humanizm, insani keyfiyystler, bayatilardaki, asiq
serindaki zarif hissler, duygular 60-90-c illerds Azsrbaycan nasrinde
yaranmis adabi gahremanlarin tesvirinda da tasir maenbayi olmusdur.
Lakin slbatts, sanstde insan konsepsiyasi daha g¢ox professional
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adabiyyatin - yazl adabiyyatin inki
esrden (zlU beri Azarba
yetirmak kifaystdir ki,
qanunauygunluglarini, konseptual-nazeri
muayyanlagdirak.

Azarbaycan xalqinin ilk yazil
dastani oldugu melumdur. Yazild
alemina malum olan bu abids
gadina — anaya hérmeati tablig ve teranniim edir.

Vatenparvarlik hissi,
mudafis etmak, sevmak dastan geshremanlar
xUsusiyystdir. Ancaq etiraf olunmalidir ki,
arazilerdsn séhbet gedir ve hale séziin genis
yoxdur, tayfa ve tayfa birliklari var. Vetenps

anlamlarin cografiyasini shate edir. ;

Dastanda, soziin hegigi menasinda, igidlik, gshremanliq, zsfor-
qabiliyyst va udur tersnniim edilir. Lakin “Dadea Qorqud” dastaninda
bir madriklik kultu da yasayir. Butin dastan boyu Dads Qorqud agli,
zekasl, “qayibden diirlil xebar soylardi" uzaqgorenliyi ile ucada durur,
Bu madrikliyin ifadesini hels mugaddimada gériirik:

Ulagiban sular dassa deniz doimaz.
Tekabblirliik eyleysni Tanr sevmeaz.
Kénlin yuca tutan srds dovist olmaz

Yad ogulu saxlamagla ogul olmaz,

Qara egak basina tiyen ursan qatir olmaz
Qaravasa don geyirsen qadin olmaz
Oski pambiq bez olmaz
Qar1 diismen dost olmaz,

(100, 12).

Btin dastana, dastan gshrsmanlarinin exlaqg ve diisiincs terzine
Dede Qorqud mdrikliyi ve hikmati hékmrandr. Deds Qorqud géren,
bilen, yol géstersn olmagla Yerle Goyii elagalendiren mifik gehreman
kimi teqdim olunur. Dastanin yarandigi dévrds har kasin inandig ve
tapindigi insan — Dads Qorqud, sirli sayllacaq gadsr mudrikliys

malikdir. insani bu ciir qabiliyyatlerle teqdim etmak camiyystin tabiate
ve yad givvelers qalib galme arzularindan dogurdu.

Yazili edebiyyatimizda intibah dévriinde (Serq intibahi — N.P.)
insan konsepsiyasi inkisaf etdirilersk daha darin felssfi mezmun

INin bir coxuna xas olan
burada miixtalif cografi
maenasinda Béyiik Vetsn
rverlik hissi ds mahz bu
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safi ile baglidir. Bu menada Xij
yean adebiyyatinin tarixine éteri nezer
insan konsepsiyasinin bir sistem kimi
istigamstini, axarini

adebi manbayinin “Dads Qorqud”
I§1 dévrdan COX-goX sonralar elm
gahremanligi, vatens mahsbbsati,

yasadigi torpagdi, mensub oldugu etnosu

qazandi. ©dsbiyyatsiinasligimizda artiq tas‘:diqini‘tapjcl@ kimi, bu
dévriin en ylksek zirvasini Nizami yaradiciligi teskil edlr.‘ .
Tesadilfi deyil ki, Nizamiden bshs edsn har han;n ‘bIT tadq;qa;g
(ister Serqli, ister Qerbli) onun adlnl_n va sanatinin garsisin é
‘humanizm” s6ziini igletmaden kegine bilmir. Mesalen, Bertels yaa;
“Nizami 6z gehramanlarini har yerden alir. Iranh Ba__hrfxm. erdat
Munzir, qreq Isgendsr — edaletli olduglar vaxt, xalq iiciin ssa Ba
axtardiglar zaman yaxsidirlar, bunlarin aras[n@a farg yoxdyr. u
vaziyyat bizi Nizami yaradiciiginin esas motw_llna — onun insana
garsl olan béylk mehsbbetine, onun gézal humanizmins

yaxinlagdirir. Nizami GOg¢lin insan — har seyin ssasidir, insanin
saadati har seyi hall edir (11, 140). _
Nizami §Ganr.:ewri tekce Azerbaycan renessansinin — islam

intibahinin banisi deyil, ham da biitin d.l']nya: edgblyyagnda
humanizmi menavi bir telim kimi senats gatiren ilk Ag_alrdlr. ( gun
humanizmi diinya fslsefi fikrinin bu sarjad? ol_an_ naﬂlyyfa_tlac;lnn r:z
gidalanmagla bsrabar ssas qaynagml_t s6zsuz kl,llslam d:r{m ) e
onun falsafi telimlarinden alirdi. Onun dein hurr_manlzm__ka__rm! |§|n =} e
tarkib hissesi idi. Nizaminin sserlarinds |Ik‘daie insan c.i.ua§unr:a a‘han'lnk
ve iradsds azadliga can atdi, an ml‘.‘lx_tahf )_(_alqhar‘.qc.wmlar ma zére
dafa onun asarlerinda irgi mansubiyyatina gors deyll: m_sanhcgimaognan
deyerlendirildiler. ilk defe mehz “Xemsa"de sah da, akingi Fie‘_ a§: dit
da, keniz de sinfi mensubiyyatindan asili olmag{araq _blr Irl:saNizami
distndldd. Tedgigateilar gox dogru olaraq geyd ec!lrlar ki, ma bzr ot
0z eserlerinde azad, miayyasn hi]quq_lara malik qa}_dln o aérmak
yaratmisdir. Nizami insan camiyystini zalimsiz, zulm§uz 3“ "
istayir, batin “Xemsa"da adalstli sah obrazlarini yar:-jxt‘mqgakq_;_ s;eaar

Bertels Nizami yaradiciligindan gixig edereif yazir: _Mur:j ur_wnc;anm
¢ox adamin seadstini temin edan sey - x._eylr,_cem_iy_ya d:rr:ak b
yasayisint déziilmez halabsalar: her §eyl§i?;gg.eri:|zaa;nrlnn€:2.ﬁ il
ki, bltin assrlerinda har bir zilma qars - g

buradan meydana galir. Lakin bununla b'?ra_l_b?r izamide )
::Ida “zilme gargI mugavimat gijsta}rme;rgﬁkingsoar#ré?a:;ﬁ:r;?aé;gg
zorla aradan qgaldirila biler ve ga inimalidir, insan ¢ it
etmelidir. Buna gore ds, Nizami burada hakimin rolu Sr(lzmda
ikrini meydana qoyur - bunu da lear_m Isg‘er\c!ar obrs
E:::rl::i;dir. !{|akim hqaryseydan avvel xalgin mdmetg:snldlr: Sde;xi; Efrﬁ?r:
dairesinde mueyysn nematdan istifads etl_'nak‘ masalesin e
bezi haglari varsa da, bundan o, esas vazifesinin, yani xaiq
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ve va;ifasinin imkan verdiyi deracede istifade etmalidir. Belke de
I\I_izqm| bagesr camiyysti iiglin bag hakimiyystin olmasini heg da zsruri
b_|!m|r‘ Bunu he¢ olmasa onun sonuncu poemasinin axirinda “Xogbext
simal 6lkesi” haqqgindaki arzusu gésterir” (11, 140-141), :
_ Qeyd c_;lunmancnr ki, Nizaminin “isgandarnamas’ds tasvir etdiyi
|deatl_c?mryyet dahi sairin bitiin “Xemsa’de irsli strday( ideyalan{:
ir;naadr;rs?;i?akunudur ve kamil insan hagda falsofi konsepsiyasinin badii
Umumiyystls, klassik Azerbaycan edebiyyatinda i ii
estetik darkini sufizmin kamil y;nsan kon:gpsiygi‘.lr:rc]iZimEar?::’cli;
a_;;tarmaq olmaz. Bu menada adabiyyatimizda Nizamiden sonra an
ylksak zirve Nesimi oldu. ©gar Nizaminin insani yerla gby arasinda
ta‘razqud_a idisa, Nesiminin insani yerdsn daha ¢ox goye bagl idi
leam_lnm insani yerda, cemiyystds els islarle mesgul olmali idi ki'
AHah iradesindsn, Tanr sifetlarinden uzag dlsmasin Nesiminir:
insani bir qadar sosial vazifslardsn qopmus vaziyyatdadir Bu insani
daha“gox _maggul eden “O’nun garsisinda “men’”liyi yox édfb “anal-
haqq” saviyyssine yiikselmakdir. Nasiminin insaninda éziindan cox
Tannyg olan esq gorinmekdadir. O yer tziiniin canli varligindan dgha
QO)(NBSIF vgdr olani, haqqi sks etdiran glzgudir,
8simiasn sonra insanin Tanri esgindsn dah iyi
8zablar versn Fiizuli insan bir qac?:r yer UZl'.]n: %c;xy:tzfcﬁdaggqal?ggl
her ne varsa a}amds, elm bir qili-gal imigl.." — dey.(an Fijlzuﬁ
tasgwufdan, sufi “esq” anlayisindan bshralenarsk insan gozalliyini
esqcr}n g-:_)inILyfni ilahi gézallik ucaligina qaldirdi, I
_4emi, kederi, esq azabini Fiizuli Tanriya — slcatma i i
bir yolu k|£ﬂ| qark edir. Clnki “Fizuli esgini kadargen a;?nngirr:z;n
oksina, Flzuli dardinin migyasini yalniz onun kederinin migyasi Hal

miqayise etmak olar. Ondaki “Qem ve Men” nisbatini 2
i ; nisbet
misra ¢ox daqiq ifads edir: atini asagidaki

Mensm ki, qafilesalari-kari vani-qemam!

Dinyanin iten gemleri gelib Fizulinin sarvan oldug
cem‘o!ub_._ “Nainki Macnun, hatta Leyli — gem dag;wgrl:gvue }33:11?2
dard!_nl ofunyadan azaldan gshremandir” (1086, 195-196) /
Fuzull poeziyasmda‘insan ilahi ve bsseri duygularla Qa@aylr ve els
b(;I dyygularla yasadigl Ggln mugsaddeslesir. Tasadiifi deyil ki
Fuqu;den sonra A_zarbaycan poeziyasi ta XIX asrin ortalarina qade;'
hamin klassik Asiq obrazini insan konsepsiyasinda baslica fiqura
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gevirdi. Tebii ki, hem Fiizulide, hem de Flzuliden sonraki
adebiyyatda Asiq obrazini - lirik romantik duygulu insani yalniz Qam
ve Esq gergivesinds diisiinmak sadealdvhliik olardi. Qam, Esq klassik
poeziyada insanin daha genis migyasda - ictimai, falsefi aspektlarda
diisinmek salahiyyatini he¢ de azaltmir.

Flzulide ve klassik poeziyada Qam - (syan saviyyssinds dark
olunmaldir. Kima garsi Usyan? Ddvre, zemanays, yer uUziindski
eybacarliye, geyri-kamilliys, insani algaldan har cir maddi, manavi
zorakilifa, adet-ensnsye, ganuna garsi... Bu Usyan ilahi esge
tapinmagla ifade olunurdu.

Klassik adabiyyatda bu aparici meyl va tendensiya, qeyd etdiyimiz
kimi, XIX asrin ortalarina gadar, Azarbaycanda maarif¢ilik harekatinin
- maarifci realizmin adebi-tarixi sshneys qadem basmasina gadsr
davam edir. Hatta XVII| asr poeziyasinda Vagqifin nikbinlik poeziyasi
da bu meyl ve tendensiyanin axarina tasir gosters bilmir. Cinki
Vagifin lirik gehremani 6nca hayatdan, yagadigi dovrandan sikayst ve
sizilti ila (“Bayram oldu, heg bilmiram neylsyim”) gérinmisdd, sonra
saray heyatindan, oradaki yasayigdan tam razi halda kaderi ve
qiisseni unutdu, gdzalleri va gbdzellikleri nikbincesine meadh etdi,
ancaq heyatda facis ve sarsintilarla tiz-ize geldiyi zaman “Man cahan
miilkiinda mitleq, dogru halet gérmadim” hegigstina tapindi.

Ssneatda insan konsepsiyast “agil ssri'nde — Azarbaycan
maarifgilik herekatinin genis migyas aldigi ve maarif¢i realizm dovru
Kimi xarakterize olunan XIX asrde tamamile yeni bir mazmun
dasimaga baslayir. Orta asr poeziyasinin Fuzuli gshremanini —
Macnun saciyyali Asiq obrazini yeni zamanin ve ger¢akliyin digtesile
maarifci gehraman avez edir.

Nizamiden sonraki marhslede sosial problemlarla bir o geder de
bagll olmayan, yerdan gox gdyln esqi ila aligib yanan, xaosdan gox
kosmosun cazibesinda olan insan XIX asrda M.F.Axundovun maarifgi
realizmi ila yere geti déniis etdi. Yerle goyiin koordinasiya nogtesinda
olan Nizami insani Nasimide yerls slagesini itirmaye baslayir,
Fiizulide ayaglari yerds olsa da gozlerini gdylerdan gake bilmir, Vagifle
gdyleri seyr etmakdan yorulub géyin malaklarini, cennati yere gatirilir,
M.F.Axundovda ise gdylerden ve maleklerdan sl ¢akib, adabiyyatimizin
uzun middet unutdugu problemli dinyaya dondr. Dunyanin
azablarinin da, sevincinin de menbayi dinyada aranmaga baglayir.

“Dunyaya, gergekliys, feloys ve zalm dovrana qarsi romantik
etiraz ve faryadi xalgin maariflenmasi, 6z haqqi ve hiququ ugrunda
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diistinmasi, bilik ve elm silah ile cemiyysti dayisdirmak ideyasi
avezleyir. Maarifci-realist estetikanin an saciyyevi atributlari Mirze
Fatali Axundovun nesr, dramaturgiya ve publisistikasinda eks
olunmusdur: “Janrca — felsafi povest, senadli publisistika, satirik
dramaturgiya, mévzuca — hakimiyyst problemi, ferdin ve cemiyystin
menevi-axlaqi terbiyesi problemi, predmetce — svvelden axira gader
feodal ictimai-exlaq terzindan segilen faktlar, hadisaler ve hegigatler,
tendensiyaca — agiq, milbariz ve nikbin ruh”... (103, 88).

Zemana deyismisdi ve tebii ki, senstin insana minasibeti da
dayismali, yenilegsmali idi. Bir ¢ox tadgiqat¢ilarin dogru milahizalerine
asaslanaraq deye bilarik ki, “Flzuligilik” get-gede Fizulinin inkarina
gstirib cixarirdi, epinoggulug edasbiyyata sirayst etmigdi ve slbstte,
adebiyyatdaki, poeziyadaki insan zemanasi ile ayaglaga bilmirdi. XIX
asrin maarifgi realizmi ve bundan dodulan gshreman “gul-bulbdl”
gehramanini tarix sshnesindsn uzaglagdirmaga basgladi.

Svval M.F.Axundovun, ondan sonra N.B.Vazirovun, H.Zardabinin,
8.Hagverdiyevin, N.Narimanovun sayleri naticesinde adabi-estetik
fikir 6z hadafini dayisir. Orta astlerin riyazatla kamillesib (¢ox zaman
da ¢ilesini cemiyyeatdan gagib tsbistde dolduran (Mecnun kimi), ya da
tokbagina smekle ugrasan (Nizamideki ekingi, kerpickesen Kkisi,
Farhad kimi) gahremanlar Tanriya qovusan obrazlardan fergli olaraq
hagigete g¢atmagin yolunu praktiki fealiyyetde gérdilar. Onlarin
kegdiyi yol artiq yerden-gbye yox, yer Uzinde S$Serqden Qerbe
tuslanmigdi. Hagga ¢atmagq tglin Qarabagdan Parise — yeni dogulan
sivilizasiyanin besiyine 0z tutmaq lazim idi; “bataglqdan”
qurtarmagin xilasi bunda idi. Bu xilaskar insani yeni dévrin
adabiyyatinda artig 6z “men”inden uzaglagdirmaq yox, mihitin sosial
problemlarini hall etmek digtndlrirdl. Onun arzulari, xeyallar da bu
praktiki fealiyyet Uzerinde qurulurdu. Bu tip insani dévrinin
gshremani hesab eden muallif edsbiyyatin janrlarini da praktiki
maarifcilik istigameatinda dayisir ve duygu, tehkiys ils bagli janrlari

harakatle bagli janrlar evaz edir. "Camiyysti deyisdirmaye yoénaldilmig
praktiki Avropa maarifgiliyi milli adebiyyatimiza ham de praktika,
herakst ile bagl yeni janrlar getirir’ (117, 52). Demali, yeni insan
konsepsiyasinin badii-estetik halli eyni zamanda snanavi janrlarin da
dayisdirilmasini taleb edir.

Maarifciliyvin Avropa idealll gehremanlari XX esrin svvellarinda
arab ve tlrk torpaglarina ardicil herbi yirisler edan Avropa isgallar
gargisinda sarsildi. Artiq isiq menbeyi kimi goriinen Qarb, ham ds
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dshset gaynagina gevirdi. Qarb tedgigatgilar 6zleri de XX asrin
avvellerinin srazi davalarinin, birinci diinya miharibasinin Avropa
burjua madaniyyatine son goydugunu etiraf edirler (97, 252).

XIX esr insanindan fergli olarag XX esr Azerbaycan vetandasini
milleti yeni dshsetler garsisinda qorumaq dustUndardr. Millati
gorumaga galisan yeni insan XX asrin realist adebiyyatinda daha gox
satirik-tragik gehreman kimi meydana c¢ixir. Artig XX esrin
avvellerinde edebiyyatda tenqidi realizm xatti giiclendikce “Veten,
vatan, vetan! Millat, millat, millat! Dil, dil, dil’ (Calil Memmadquluzads)
stiar adabi bir manifeste gevrildi.

C.Memmeadquluzade, M.Sabir, ©.Haqgverdiyev, M.©.Méciz,
M.Hadi, 8.Qemkusar, O.F Nemanzads, U.Hacibsyov, Y.V.Camanzsminli
ve b. gldratli senatkarlarin skser gismini 6z atrafinda cem edan
“Molla Nesraddin” jurnali, elsce de 8.Hiseynzades ve ©.Adayev kimi
_boyiik mutefekkir gelem sahibleri Azerbaycanda sdebi harekatin

o baginda durdular. “Sizi deyib gelmigem, ey manim musaiman
o qardaslanm” xitabi sehneds, nasrde, publisistikada, sdebi-ictimai
) fikirde asas ¢aginisa gevrildi. Oyaq milli-siyasi sturla 6z hamvatenlarina

muracist eden bu senatkarlar millat, Vaten, dil, din, madaniyyat
problemlerini adsbiyyatin masgul oldugu sferaya daxil etdilar.

Qasim bay Zakirle baslanan, Mirze Fateli Axundovla yeni bir
mezmun kesb edan satira XX asr tengidi realistlerinin yaradicihginda
6z ylksek zirvesini feth etmis olur, daha dogrusu “reanimasiya’
funksiyasini yerine yetirmis olur. Xalgi mubarizeys, amal birliyina
hazirlamaq ve seferbar etmak Uglin avvelce onu gaflet yuxusundan
ayiltmagq, silkelemak haqqinda disgtnldr.

Mirze Calilin 6z misslman gardaslarinin, Sabirin Gz tutdugu
fehlanin, ekinginin, Haqverdiyevin laga qoydugu avam marallarinin
“yatmig beynini, sayighgini” itirmis surunu herakate gstirmak dgin
bu “reanimasiya” ¢ox vacib idi.

Fardi dest-xetti, yaradicilig manerasi ile bir-birinden segilsaler ds,
aslinde XX wasrin satirikleri eyni vetandaglq mdvqgeyinda
dayanmisdilar, eyni hadsflers ates agirdilar.

“Jzeyir Hacibayov publisistikasina bir nazer" adli tedgigatinda
Elgin yazir; “Mirze Caelilin da, Sabirin ds, Omear Faigin ds, Uzeyir
bayin de, basqa boyik gelem sahiblerimizin de arasindaki bele bir
aqide ve emal birliyi bezen hatta konkret bir mévzunun, texminan,
eyni terzli bedii ifadesine gatirib gixarnindi ve bu tekrar deyildi, bir
birini yamsilama deyildi, hemin siyasi-estetik birliyin géstericisi idi;
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Xalgin derdi eyni idi, o derd xalqin xadimlerini eyni dsracads
yandirirdi ve o darde miinasibat de eyni Vetendag mdvgeyinin ifadesi
idi. Misal Ggln, 1910-cu ilde Sabir nadan bir atanin dilinden bu giin
maghur olan misralarini yazirdi:

Ogul menimdir egar, oxutmuram sl ¢akin!
Eyvlamayin dengaser, oxutmuram al gakin!
(128, 229).

Ele hamin ilde Uzeyir bay “Maarif igleri, yaxud surayi-valideyn” adli
felyetonunda eyni basabala atanin dilinden deyirdi: “Cenabi-miidiri-
maktab, sen menim oglumu kafir elemak istayirsen, amma men razi
olmayacagam... Baba, ogul menim deyilmi? Manim ogluma onlar
lazim deyil” (52, 191-192).

Klassik poeziyanin romantik gahremani ile mlqgayiseds XX esr
nasrinde ve satirik poeziyasinda "ki¢ik adamlar” adsbiyyata gelir. Mir
Celal Pasayevin Azerbaycan badii nesri Ugln “program eser"
adlandirdigi “Pogt qutusu” “novruzaliliyi” bir keyfiyyet kimi kegf ve fag
eladi” (91, 197).

Bununla da, senetde insan konsepsiyasinda mihim keyfiyyst
deyigikliyi musahide edildi. ©deabiyyat M.F.Axundovia baglanan
tendensiyani davam etdirdi: Uzinl xalga tutdu, “fehle, 6ziinii sen de
bir insanmi sanirsan?” sualina, “Bali, fahle ds insandir” - cavabini
verdi. "Kicik adam”larin deyari va taleyi mixtslif baxis bucaglarindan
senata galdi.

XIX esrde zeiflameys baslamis romantik enens XX asrin
baglangicinda yeniden dirgalmeye basladi - XX esr romantizmi
formalagdi. Bu romantizm klassik Sarq romantik poeziyasi ile Qarb
romantizminin sintezindan yaranmisdi.

XX osrin realist adsbiyyati kimi romantik edebiyyatin gghremanini
da daha ¢ox milli ideyalar, millatin nicati yollar distindirdrdi, Serqin
fatehlerini, filosoflarini, peygesmberlerini, ddylscllerini adsbiyyata
getiren romantikler tarixden ders alib 6zgelssmaden qurtarmagin
yollarini arayirdi. Realist adabiyyatin kigik adamlarindan fargli olaraq
romantik adsbiyyat méhtesem amallara ve qiidretli sexsiyystlere daha
cox miraciet edirdi. Lakin romantizmin baslangic merhslesinds
realist elementler, o climladen Kicik adamlarin taleleri ile baglh
mesalsler de az yer tutmurdu. Kigik adamlar ayiltmag, tarixden ders
alib qaldirmaq UGgln romantik edebiyyat tedricen gldratli
soxsiyyetlore kegid ald.

Senstkarlig baximindan farglense de, romantik ve realist
adebiyyati o dévriin mafkure ve ideologiyasi birlesdirirdi. Hansi
istiqamati temsil etmasina baxmayaraq bu tipleri bir-birile birlasdiren
umumi bir cehat var idi. O da bundan ibarat idi ki, edabiyyat eyni bir
hedafe vururdu — xalqin azadhi@ ve ssadsti, millatin taleyi ve
migadderati, dilimizin safligl, manavi birliyimiz — yaradilan esarler,
obrazlar da mahz bu miigeddas amala xidmat edirdi.

Biz, burada sosializm realizmi merhslesine gadsr Azarbaycan
adabiyyatinda insan konsepsiyasinin formalasmasinda kegilan yolu
mimkin gader izlemeye c¢alisdig. Orta asrler ve yeni dovr
Azerbaycan edsbiyyatinda insan konsepsiyasi ile bagh fikir ve
millahizalerin yigcam xilasssini vermskde magsadimiz adabiyyat
tariximizde Insan konsepsiyasinin tarixi tekamulinin ssas aparic!
istigamatlarini misyysanlesdirmak ve son marhalaesi 60-cilarla
tamamlanan sovet sdsbiyyatina gader kegilen yolu gbz 6ninds
canlandirmag idi. Bununla asas magsadimiz 60-cilarin klassik irsle da
migayiseda novatorlugunun nads oldugunu géstermaekdir.

1.2. Sovet hakimiyyati dovriinda (60-ci illare gadar) zamanin
va ideologiyanin diqte etdiyi insan konsepsiyasi va onun
adebiyyatda badii-estetik halli. Sosialist realizminin misbat
qgahraman konsepsiyasi

60-clI illar nesrinde bitiin adebiyyat tariximizin izi bu ve ya basqga
dereceds 6ziinl gdstermakdadir. Lakin onun novatorlugu 6zintn de
daxil oldugu sovet edsbiyyati dévrinin 60-ci illera gederki inkisaf
yolu ile milgayisads daha aydin gekilde tzs gixa biler.

Molumdur ki, sovet hakimiyyati &ziine geder heg¢ bir banzeri
olmayan yeni dévlet qurulusu (son magsadi dovleti yox etmak olan)
idi. Azadliq starlari ils galen bu dovlet, yasama glicunt millatlerin ve
milli srazilerin istismar hesabina tamin edirdi. Bunun Ggiin o xUsusi
program yerina yetirirdi. Bu programa gore, sinfi-siyasi munasibatlar
on plana gakilirdi. Neftli, pambigli, min cir servetli Azerbaycan, s6zda
miistaqil, emalde ise “siyasi mustagillikden” tamamile “azad" edilmis
respublikalardan birine g¢evrilmisdi ve tebii ki, ¢ox kegmaden
Azarbaycan medeniyyeti do sosialist medaniyystinin terkib hissasi
kimi yaranmaga ve taninmaga basladi.
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Bu sosialist ruhlu medeniyyete govusmag dglin bir gox
Azerbaycan ziyalilan desriden-gabigdan ¢ixib gece-gilindlz
Azerbaycanda rus medeniyysatinin misilsiz rolunu nezeri-estetik
mustaviye kegirirdiler. Bu tipli fikirler de yayllmaga basladi ki,
Azearbaycanda he¢ edebiyyat olmamisdir, méveud olan klassik
adabiyyat ise dini ideologiyanin tesiri altinda yaranmisdir.

Bu eybacer vulgar-sosioloji fikri ireli siiren edabiyyatsiinaslar
Azerbaycan adebiyyatinin bUtin nailiyyatlerini  inkar edir,
senstkardan ancaq yeni hayatin, yeni yasayis terzinin tersnniimin
telob edir, vulgar-sosioloji temayill ve tendensiyalari Azerbaycan
estetik fikrine gatirirdiler. Cox tez bir zamanda adasbiyyati
leninnamealar, stalinnamaler, Kommunist partiyasinin, komsomolun
serefine medhiyyaler bagina gétirdi. Sinfi-siyasi miibarizalerin,
doyuslerin alovu-odu tekce heyatda, gergaklikde deyil, poeziyada da,
nesrde de sengimak bilmirdi. Ne geder acinacaqli olsa da bele bir
hagigatle. razilagsmaliyiq: “Hiiseyn Cavid, Yusif Vezir, ©hmad Cavad
ve sanatds onlarin yolunu davam etdiren, lakin dévriin siyasi digtesi
ile yanlis macraya diigmekle bazi eserlerinin gikest dogulmasina
sebab olan C.Cabbarli, S.Vurgun, M.Musfig kimi nadir istedadlari
¢ixsaq, 30-cu iller adebiyyatimiz Sabir, Mirze Calil, Hadi seviyyssina

heg yaxin da geds bilmemisdi” (120, 171-172).

Lakin batin bu gergeklikle - adebiyyatin zorla, sini sekilde
siyasilegdirilmasi ile yanagi, Azerbaycan odabiyyati siyasi
repressiyanin tiigyan etdiyi 20-30-cu illerde de 6z varligini itirmadi.
Mahbaslerds inleyen, bagi cellad kétilyiine qoyulan; Nargin adasinda,
ya uzaq Sibir sirgiininde 6mril tamamlanan qudretli istedadlarin
yerini bir gozl aglayan, bir gézii glilen, yalana inanan, amma iginde
“anlamaq derdi” yasadan Semad Vurgunlar, Sileyman Rustemler,
Resul Rzalar, Mir Celallar, Mehdi Hiiseynler, bir az sonra ise ismayil
Sixlilar, Isa Hiseynovlar, Baxtiyar Vahabzadeler, ilyas ©fendiyevier
ve b. tutdular,

He¢ de teacclblll deyil ki, 20-30-cu illerin adsbi tengidinde “yeni
insan” konsepsiyas! gliniin bas mévzusuna gevrilmisdi. “Yeni insan” -
sinfi mubarizelerde berkiyen, qolgomaglarin “atasini yandiran?,
sosializm quruculugunda feal istirak eden (zerbegi kolxozgular, gabagell
fehleler, neftgiler), fadir kendliden, bisavad fehledan stiuriu ingilabgiya,
mubariz bolgevike qader serafli bir yol kegen "canli insan” olmaliydi.

Ancaq partiya planina, suarlara emel etmekle “canli insan”
yaratmaq bir araya sigmirdi. Insanlarin sesi dszgahlarin, silahlarin
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slarlar iginde esidilmez olurdu. insanin irayinden daha cox “ireli"
sliarina tabe olan ayagl, sosializm quruculuguna xidmat edsn ali va
programlasdiriimis, stur ve trakdan ayr dismus dili yeni quruculuga
daha gox lazim idi — insanin esl mahiyysti ise arxa plana kegmisdi.

Sovet hakimiyystinin quruculug, sovetlagme marhalssinin
totalitarligi sonraki dovrlards tenqid olunmaga basladi. Dogrudur, 20-
30-cu illerds milli medeniyysts, béyilik adsbiyyata xidmat edan sanat
nimuneleri de yaranir (H.Cavid, ©.Cavad, Y.V.Cemanzaminli),
sanete gsldiyi andan bolsevik platformasina sadagst hissi ile serler
yazan sairler de bazan “canli insan” modelinden kenara ¢ixib asl
hagigeti ifada edirdiler (S.Vurgun, M.Musfiq, S.Ristem, R.Rza).

O dovrde ideologiyanin irsli slrdiyll insan konsepsiyasinin an
parlaqg ifadesi C.Cabbarl yaradiciliginda eks olunmusdur. C.Cabbarl
sosialist realizminin tesbiti kimi saciyyslendirilen son doévr
yaradiciliginda hagigaten de realizm prinsiplerine sadiq galmig va
bolsevizmin ideoloji programini ifsa eden tengidi misllif mévgeyini alt
qatda bedii yaradiciliga gatirmisdir (117).

Sovet ideologiyasinin insan konsepsiyasinin ilk marhslasinds
formalasdirmagq istediyi masinlasmis insan istenilen saviyysds
alinmadigindan, ikinci marhale - repressiya ve gexsiyysts perastis
maerhalesi baglandi. Bu ele marhale idi ki, insan 6z istayi ve iradesi
hagginda disiinmeaden yaradiciligla masgul olmali idi. Madhiyyaler
yeniden canlanmaga basladi. Xosbext sovet vetendasgi obrazinin
xeyalina giic veren ingilabi romantika edebiyyatin esas pafosuna
gevrildi. Her seye gadir olan sovet vetendasi sanki bir ovsuncu idi -
ayaq basdigi yerler “lalezar” oldu, bitin dinyani ¢ekib 6z arxasinca
aparan lokomotive gevrildi. Hatta diinyanin azilen mezlum insanlar
bela sovet adamindan ve qurulusundan guc alaraq “azadliq qatarini”
harakete gatirdiler.

Bu illerde maragl basqa bir proses de yasanmaqgdaydi; sovet
ideologiyasinda sanki milli-manavi tarixe maraq oyanmigdi. “Korogiu”
operas! yaranirdi, Nizaminin eserleri tercime olunaraq xalqa
gatdirilirdi. Bu, eslinde o illerde sovet ideologiyasinin insan
konsepsiyas! maraglarina uygun gslen programin bir hissesi idi. Yeni
adebi gehremanlar klassik gshremanlarla hemahanglasdirilersk
kiitlevi oxucu tiglin inandirici gérindrda.

O illerde “Koroglu” operas! yazildigi halda, “Kitabi-Dade Qorqud”
dastanlari mefkuravi cehatden zersrli sayilirdi. Onun sleyhins
tebligatlar aparilirdi. “Kitabi-Dede Qorqud’u Azerbaycan dovist
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rehbarleri Azerbaycandan, Turkmenistan dévlet rehberlari isa
Tarkmenistandan uzaglagdirmaga calisirdl. “Kitabi-Dede Qorqud’a
gargi olan bu clr mlnasibst ilk névbede onun dili ile bagh idi,
Turangihi@i, tdrkgaliyl en zerarli ideya kimi ictimai-siyasi sshnaden
uzaglagdirmaga calisan sovet qurulusu “Kitabi-Dede Qorqud”u
Azerbaycan edebiyyatinin yazili abidesi kimi gebul etsaydi,
ideologiyaya qgars! ¢ixmis olardi.

Sovet ideologiyas! 6zlina lazim olan insani yaratmaq (igtin biitin
marhalalerinde ham kegmis, hem de yeni yaranan edasbiyyati x{isusi
nazaretde saxlamis ve siyasi teqibler, repressiyalar aparmisdir. Bu
repressiya tarixini adsbiyyat ve repressiya masalerine hesr etdiyi
esarleri ile taninmis C.Qasimov (¢ marheleyse ayirr ve onun
magsadlerini agagidaki kimi mieyysnlasdirir;

“...20-50-ci illerin repressiyalarini 3 merhalsys bélimsk olar:

Birinci marhsle “6zellesdirma”, bolseviklsra xidmeat ve “dévlet
milkiyystina gevirma" marhslesidir. Bu marhslenin birinci serti yeni
yaranmis dévleti mahv etmekdaen ibaretdir,

..Ikinci merhale mshv etma ve menavi isgsncaler marhalssidir.
30-40-ci illeri shate eden bu merhalenin ssas xisusiyysti ondan
ibarstdir ki, sovet hékumsatini mehv etmeyan, yeni sovet adamina
gevrilmayan, gevrilerse de, gilbhali gériinanlere qargi amansiz olmagq.

-.Uglincli marhaleni berast, yaxud “glinahsizligin tesdigi”
marhalesi adlandirmaq olar ki, bu da esassn 50-ci ve sonraki illsri
ahate edir. ...bir ¢ox senst adamlari bu illerds formal olaraq berast
alsalar da, onlarin bazi asarleri hale de barast almamis, zererli bir
asar kimi mahv edilmigdir. Onlar sl barastlerini mistegil Azarbaycan
Respublikasi elan edildikden sonra almislar. Giinki bu onlarin

arzularinin, ugrunda mibarize apardiglari ideyalarinin berasti idi
(107, 117-120).

Repressiyalar dovriinde yaradiciligi yasaq olunmus sanatkarlarin
teqibi, tehqiri yeni, ezilmis, sinmis ve menaviyyatsiz insan
formalagdirmaga xidmet edirdi. Respublika rehbari qurultay
tribunasindan ¢ixis ederak xalgin seve-seve oxudugu yazigilar aclaf
adlandirirdi: “Bir baxin, Yazigilar ittifaqinda kimler aylasmisdi.
Hazirda ifsa edilmis Hiiseyn Cavid, ®hmad Cavad, Mikayil Misfiq,
Oli Nazim, Bdyikaga Talibli, Tag Sahbazi, 8hmad Trinic ve basga
eclaflar!” (Bagirovun Xl qurultaydaki nitginden) (107, 114).

Sovet ideologiyasinin bu kulminasiya megami — yeni
repressiyanin ikinci merhelesi uzun middst davam eds bilmazdi.
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ikinei diinya miharibasinin baslayib-bitmasi, miiharibs yolu ils olsa
da vetndaslarin SSRi serhadlerinden kanar gdrmasi, orada insanlarin
yasayis! ile tanis olmasi, nshayet, Stalinin 6limi ile giictin zeruriliyi
ve sbaediliyi inaminin sarsilmasi yeni ideologiya formalasmasi {gin
zemin hazirladi.

Sovet ideologiyasinda “milayimlasma” merhalasi basladi. Baslarin
tizerinden asiimis qilinc sanki bir gader yuxari galdirildi. Yarandig
gtinden gan, qirgin, 6liim sehnaleri ile insanlarin psixologiyasini
korlamig Sovet qurulusuna sevgi yaratmag Gglin bu milayimlegsmayas
ehtiyac var idi. Har seydsn once cszalananlarin bsrasti basladi va
cezalandirilanlar (kegmisda) onlar avez etdi. insanlarin yasayisini
yaxsilagdirmaq Geln tikinti-quruculuq isleri siratlendi. Dinya ils, yeni
yaranan sosialist dovletlari hesabina olsa da, slagsler gilclandi.

ollinci illerin ortalarindan baslayaraq diinyada ve SSRi mskaninda
bas veran ictimia-siyasi hadissler edabiyyata da tesirsiz galmadi.
“Man gati surstds inaniram ki, 50-ci illarin sonu, 60-ci illerin avvsllarinds
bag versn hadiselerin adabiyyatda o gader rezonansi olmusgdu ki, 60-ci
illerin yenilagmasi bitiin tmumittifaq adebiyyatina tesir elamigdi. Bu,
Anarin, Skramin, Elginin istayile bag vermemigdi” (153, 78).

©n baglica hadise o idi ki, Stalin diktaturasi siquta yetmisdi,
élkeda hemin sexsiyyati va diktatura rejimini tedricen, amma ustaligla
menavi iflasa ugratmaq Ggln hazirhq géralirdl. Insanlar ciddi, sart
rejimden heg alismadiglari, lakin hasratinde olduglar yumsag, loyal
bir minasibstler dairesine gedem basdilar. Bir vaxtlar
“tengidolunmazin” indi kutlavi tengide Grcah olmasi Glkeds
demokratik (o zaman Ggiin!) shval-ruhiyyenin sozde ds olsa,
intisarina imkan yaradirdi. Bu da tebii ki, mahiyysti etibarile gox
hassas olan sansta tesirsiz qala bilmazdi.

Azerbaycan edabiyyati “SSRI hidudlari’nda bas veren bu
hadisalerden derhal natice gixardi. Netice de bundan ibarst idi ki,
mimkiin gedar 6ziinii siyasi direktiv ve gerarlardan, basinin Gstindan
verilen inzibati emr ve gosterislerden xilas etsin, nasrds, poeziyada,
dramaturgiyada stereotiplardan, yipranmis @nanalarden xilas olsun.

Her seyden énce, bu yolda atilan ilk addimlar insan
konsepsiyasinda da miihiim keyfiyyst dayisikliklerina gstirib gixardi.
Sdabiyyatin “aparicl”, “qurtarici”, déylsken gshrsman tipi get-geds
sada, siravi gehremanlarla evez edildi. Ideologiyadaki mulayimlasma
odabiyyatda insana isti va hassas minasibsti artirdi. Bu dayisilme
tobii idi. Sovet hakimiyysti elan olunandan incasenstin estetik
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funksiyalari igerisinde cemiyyeti dsyisdirici rolu diqget merkezinde
saxlandigindan hemise ideologiya adebiyyatla tarazliq yaradan geki
dasg! rolunu oynamisgdi.

Bu tarazliga uygun olaraq edebiyyatstinaligda Azerbaycan sovet
adsbiyyatinin tarixi sovet ideologiyas| ve badii-estetik meyarlarinin
tesekil tapmasi, formalagmasi ve tesbit olunmasi tarixi kimi serh
orlunmus ve giymetlendiriimigdir. Bir sira edebiyyatsiinaslar
yekdillikle bele bir fikri tesdiq edirdiler ki, sovet ideologiyasinin
“parlaq tezahiri” olan sosialist realizmi Azerbaycanda sovet
hakimiyysti gurulmazdan avval - proletar herekatinin genislenmasi,
Azarbaycan fahlesinin siyasi slurca yetkislesmesi ve bunun
adabiyyatda inikasi ile slagadar tesakkil tapmaga baslayir.

Heg¢ sibhasiz, Azarbaycanda sovet hakimiyyati qurulmamisdan
avvel sosialist ideyalari da yayilmaga baslamisdi ve bunun syani
tezahird kimi marksizmin tebligi bu ddvrde bolsevik-fashla matbuati
sahifalerinde genis isiglandirilirdi.

Her bir ideologiya ve mefkure sger yasamaga, slurlarda koék
salmaga qadirdirse, bu, badii adsabiyyatda - stz senatinde ds 0z
aksini tapmalidir. Bu menada ingilabdan avvelki Azerbaycan
adabiyyatinda (XX asrin svvellerinde sosializm ideyalarinin tabligi, bu
ideyalara dismen olan glivvelerin ifsa ve tenqidi, ¢ar mitlegiyyati ve
burjua-milkedar agaligina qarst mibarizaye ¢agiris motivleri tebii idi.
Dogrudan da, esrin avvellerinde Azerbaycan meatbuati sehifelerinds
(xtsusile "Qog-Davet”, "Tekamil’, “Himmat" gezetinda) bolgevik
ideyalarinin tebligi bir fakt idi. Lakin biz bu problemin hallina bir geder
basqga aspektdan yanasmagq istayirik.

Yasar Qarayev yazir: "Sibhsasiz, sosialist realizmi adabi prosess
kenardan, sosialist ingilabinin sahari glinil, mexaniki sekilde daxil
olmur, milli edebi prosesda daxili, ganuni, dialektik bir inkisafin tebii
ve mentiqi bshresi kimi formalasir. Bu tebii ve daxili ganunauygun-
lugu elmi-nazeri ssasda tesevvir ve siibut etmays ise yalniz bir
problemin halli kémak edir: bu prosesde mahz milli enenenin estetik
rolunu, obyektiv-tarixi istirakini esaslandirmaq! ilkin tesakkiil
merhalasinda sosialist realizmi ile ona gederki metodlar arasinda tizvi
daxili bagliligi ve “irsi" slageni, bu metodlar arasinda “kegid”
ganunauygunluglarini ifade edsn prinsipleri muayyen etmak” (103, 244).

Olbatte, istenilen sdebi cereyan edebi prosese ksnardan daxil
olmur, eleca de sosialist realizmi sosialist ingilabinin sehari glnt
peyda olmur, lakin bizim fikrimizce, milli adebi prosesde sosialist
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realizminin “menba”, “inslr”, "anana” saviyyasinde manimsenilmasi,
tengidi realizmin batninda yetismasi adebi fikirde sigirdilmisdir.

Melumdur ki, Azerbaycan ictimai fikrine marksizm ideyalari
kenardan — Rusiyadan ixrac edilmisdir, bu ideyalar milli mekanda
dziine mieyyen istinad nogtesi tapmisdi ve tarixgiler marksizmin
Azerbaycanda yayllmasini ssaslandirmag Ggiun ona “milli zemin®
rolunu oynayan ssbabler do aramiglar.

Elece de sosialist realizminin Azerbaycan adabiyyatinda “milli
enanaden” doddugunu, tengidi realizmde bas veran “keyfiyyst
yeniliyi” kimi nazers garpmasini esaslandirmag dgin eyni asul
kémeye gelmisdir. Adeten bitin tedgigatgilar Azsrbaycan
adsbiyyatinda sosialist realizminin manba ve gaynaglarini arayarksn
mitlegq, M.©.Sabir ve C.Memmadquluzadenin asrin avvallarinda
yazdi§i bazi eserlerine miraciet etmisler.

Ola bilsin M.8.Sabir ve C.Memmadquluzade bolseviklerin o
dévrds apardiglar miibarizeys, teblig etdikleri ideyalara ragbat hissi
ile yanassinlar, lakin bu o demekdirmi ki, “Sabirin 1905-ci ilden
sonraki bitiin yaradiciligl bolsevizm ideyalarinin tasiri il tasakkil
tapib inkisaf etmigdir"? (149, 54).

Tebii ki, Azerbaycan adabiyyatinda sosialist realizminin tenqidi
realizmin betnindan dogulmasi, 6zina “milli zemin” tapmasi masalasi
haddinden artiq sisirdilmisdir. Bu tesevviir ise adebiyyata inzibati-
amirlik metodu ile yanasmanin naticesinde dogmusdur. Ister Sabir,
Mirze Cealil, isterse de diger tengidi realistlor heg bir bolsevik
ideyalarinin tesiri ile yazib-yaratmamislar. Méveud qurulusa garsl
aciq mibarize, geriliyin, nadanhigin ifsasi, fehlays, kendliys, smakei
xalga regbet, onlarin tengidi realizmdan, hayata, gergekliys ayiq ve
oyaq minasibatlsrinden galirdi.

Bdsbiyyatstinaslar eyni Usulla sosialist realizminin elementlerini
maarifgi realizmde de, romantizmde de arayib axtarmislar. Batan
bunlar sosialist realizminin tesekkil prosesini milli adabiyyatlarda (o
cimleden Azerbaycan adebiyyatinda) arayib-axtarmag ve sosialist
realizminin meydana ¢ixmasi {gln obyektiv zemin esaslandirmaq
tesebbuslerinden dogmusdu.

Tesadiifi deyil ki, M.©.Sabirden sb6z agan butin tedgiqatgilar
(©.Nazim, M.Arif, C.Xendan, ©.Mirshamadov) ondan sosialist
realizminin selsfi kimi danismiglar. Masalen, M.Arif yazirdi ki,
“Sabirin tizerine tarix boyik bir vezife goymusdu: o, Azearbaycan
zehmeatkeslerini diinyada bag versn ictimai-siyasi hadisalere, sosialist
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ingilabt ugrunda gedsn mubarizelere hazirlamali idj” (6, 526)
Aydindir ki, bu fikirler sovet ideologiyasinin sévqli ve tazyiq%
naticesinde meydana ¢ixirdl.

Olbstte, Sabir seri esrin svvellerinde poeziyamizin inkisafinda
yeni, ingilabi bir marhale idi, onun tesir dairesi gliclii idi ki, A.Sshhet
demigken, “lran masrute herekatina bir ordudan ziyade xidmat
etmisdi”, lakin bu o demak deyil ki, “Sabirin yaradiciliginda sosialist
realizminin estetik prinsipleri formalasmisdir’ (133, 12). Bunlar, siyasi
konyukturanin yaratdigi yanls fikitlar idi.

Melumdur ki, edsbiyyatda har bir Uslub, careyan avvalki

cerayanlarla six baglidir. Bu bagliliq zorla, stini sekilde disinulands
olmayan slagsleri haqiget kimi ferz edsnde metodoloji yan||§||ci
mey_dar!a cixir. Ancaq ifrat deracads tengidi realizmdes sosialist
real_rzrnmin estetik prinsiplerini axtarmaq, az gala Sabiri sosialist
realizminin banisi elan etmak hagigatdan cox uzaqdr.
‘ 'Sos_ialist realizmi elementleri Azerbaycan sdsbiyyatinda méveud
idi, lakin yalniz ayri-ayri element saklinda, sistemli estetik prinsip kimi
yox. Akademik M.C.Ceferov “Osrin mitereqqi yaradicilig metodu”
magqalesinds yazirdi: “1920-1930-cu illerde Azerbaycanda nazariyys
sahasinde hale sosialist realizmi hagqinda séhbat getmirdi. Lakin
adabi tacriibade - bilavasite sovet varligini eks etdiren, tesdiq edan
yqzu;r!ann yaradiciliginda bu metodun formalasmasi géz qarsisinda
|dr.' Qa_baqcnl yazigilar heg bir xlsusi gosteris almadan, yeni hayatin
tasmv ilo va tabii bir yol ile sosialist realizmins gelirdi. Sosialist
varlfgmm, yeni estetik ideallarin senstds inikasi 6z-6zliylnde
realizmin yeni zirvesini yaradirdi” (19, 69).

Gorkemli adabiyyatstinasin bu miilahizslari ile razilasmaq olar
hargand ki, sosialist realizmi he¢ vaxt realizmin yeni zirvasin;
yara}tmad_l. Dogrudur, hérmetli tengidginin qeyd etdiyi kimi, bu metod
yeni camiyyet qurulusunun tesiri naticesinda formalagmisdir. Ancaq o
da var ki, sosialist realizminin formalasmasinda inzibati-amirlik
metodlari da ¢ox miihiim rol oynamigdir. Daha dogrusu, sksar
}gdqiqatwlann fikrinin eksine olarag, bu metodun tesekkiil ve
‘inkigafi” stini sekilde tezlegdirilmis, mahz yuxaridan gelen qerar ve
tapsirigla formalagdiriimisdir,

I—_fale asrin evvellerinden baslayarag V.i.Lenin adebiyyatda
part!yallllq prinsipini ireli stirmiisdi ki, bu prinsips gore adebiyyat
part:yal{ olmalidir. “Bu prinsip yalniz ondan ibarst deyil ki, sosialist
proletariat li¢lin adabiyyat isi sexslerin ve ya gruplarin asan gazanc
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alde etmasi Uclin vasite ola bilmaz, bu is Umumiyyatle, Umumi
proletar isinden asili olmayan ferdi i ola bilmez. Redd olsun bitaraf
adebiyyatcilar! Radd olsun fovgelbager adabiyyatcilar! Sdeabiyyat igi
timumproletar isinin sturlu avangardl terefinden harskata gatirilen
vahid, boylk sosial-demokrat mexanizminin “tekerciyi ve vintciyi"
olmalidir. ©debiyyat igi mutagakkil, mintezem, birlagmis sosial-
demokrat partiya isiniin terkib hissasi olmalidir” (114, 23).

Leninin bu fikirleri vaxtile badii adebiyyatin ideyaliigini, mefkursvi
istigamatini teyin eden olgllys, meyara gevrilmisdi. Sonralar ona
istinad eden diger partiya rehbarleri de edabiyyata, senats bu amirlik
mévgeyinden yanasdilar. ©debiyyat hagginda partiya gararlari (1925,
1932, 1946-1948, 1972-ci illar) mahz bu amirlik mévgeyini, adabiyyat
6z tebii inkisafindan ayinb partiyall istiqamate cekib aparmagi ifads etmisdi.

Bunu sovet adebiyyatsiunaslarinin ozleri de agig-agkar etiraf
edirdiler. Professor S.Ssedullayev yazirdi: “Partiyaliliq prinsipi
yazigidan her hansi bir hadisenin giymetlendirilmasinds muayyan
ictimai qrupun, daha dogrusu, ingilabi fehls sinfinin mévgeyindsn
agiq ve aydin gixis etmayi teleb edir. Senatda partiyaliig hayat
hadisalerinin sadace tasvirini yox, onlarin ictimai, siyasi ve estetik
mahiyyetini kommunizm ideali modvqeyinden badii obrazlarda
derindan acib géstermayi nazerda tutur. Yazigt, senatkar partiya tzvi
olmaya biler. Lakin o, 6z xalqina, Kommunist Partiyasina, sosialist
vetenine sadiqdirse, dévrin miteraqqi meyllerini hiss edirss, 0z
yaradiciiginda partiyaliliq prinsipine amal etmis olur" (121, 18).

Tedgigatginin  bu fikirlerinin arxasinda, tabii ki, sovet
ideologiyasinin miayyan etdiyi movge dayanirdi. 20-ci illsrds adi hsle
deqiq mieyysnlesdirilmayen, ilk dafe bir termin kimi 1932-ci ilde
isladilan, 1934-cl ilds sovet yazigilari terafindan yekdillikle bayenilan
“sosialist realizmi” ganuni sakilde tesbit edildi ve siyasi magsadlara
xidmet etmesi resmilesdirildi. lyirminci illerde oldugu kimi otuzuncu

illorde de, daha sonraki onilliklerde de siyasi-ideoloji yalanlar ayaq
tutub yerimeys bagladi. “Sosializmin btin cebha boyu hiicumu”
devizini gebul eden Azsrbaycan sovet adabiyyati bu hilcumun
oniinde getmaya baslad!.

Sosialist realizminin “gelebesinden” sonra Azerbaycan
adebiyyatinda yeni bir dovr, yeni bir merhale baglandi. Sslinds, bu
merhale iyirminci illerdan, partiyanin edebiyyati 6z siyasatine tamamile
tabe etdirmoek cehdlerindan baslamisdi. ©dsbiyyata gelen yeni nasil
okseren bu siyaseti — gaging va gosterigleri sozslz gebul edirdiler.
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Onlar sturlu ve sliursuz sekilde “kéhne” edebiyyata (klassikaya)
xor baxir, kegmis medeniyyatin nailiyyetlerini inkar edir, edsbiyyatin
@sas vazifesini yeni heyatin terenniimiinds, sinfi digmenleri ifsa
etmfakda. sovet Rusiyasina, Kommunist partiyasina, onun yaradicisi
Lef"f"a," sadiq silahdagi Staline minnetdarliq ifads etmekds ingilab
tarixini bediilesdirmakde, “gurucu” “misbet” insanlarin oblrazlaram
yaratmaqda gérirddler,

_ Bu vezifeler dovriin digtesinden yaranirdi ve mesale burasinda idi
ki, bu proses inzibati-amirlik metodlan ile hayata keigrilirdi. ©dobi
af?mda fikir plaralizmine, yaradiciliq axtariglarina maneslar, sadler
méveud idi. “30-cu illar edebiyyatimizin en goéramli cahalti onun
tc_)talit_ar rejimin nékerine gevrilmasi, estetik hazz menbayindsn g¢ox
s:yam-_ideolo;‘i funksiya dasimasi ve neticeds igtisadi-teserriifat
meggafnzmina qosulmasi idi” (120, 169).

Otlib kegan dovriin - “sosialist realizmi” merhelesinin adabiyyati
h:aqqmda bu sert fikirler miiayyen menada geyri-obyektiv de saslena
biler, ‘Am, o da melumdur ki, edsbiyyatin siyasete uygunlasdinldig
“este_nk hezz manbayindsn cox siyasi-ideoloji funksiya da§|masr"
agablyyat} he¢ da ssrler boyu davam etdirdiyi yasarn ensnslarden
birdaefelik ayira bilmezdi. Komsomola, partiyaya, Lenine, “dévriin
quhramamna“, ingilab esgerina hasr edilen onlarla, yUzlerle asarlerle
bir swadg hagiqi edsbiyyat niimunsleri ds yaranirdi.

Tenq:dgi V.Yusifli yazir: “Ancaq ne gadar menavi tagibler, siyasi
vahime c_iavam edibse, o menavi tegibler, siyasi vahimeler fé;qUnda
duran bir azad adsbiyyat da vardi. Semad Vurdun Azerbaycan
xalginin geddar diismeni Kobanin (Stalinin) "mard obrazi’ni da
yaradlbr,l Saumyani da medh etmayi unutmayib, bizi “ag glnlera
¢ixaran” “zamanin bayraqdarina” - Kommunist Partiyasina da poema
yazib. Amma “Vagif' kimi benzarsiz eser de onun gelamindan ¢ixib
Enlarca siyasatden uzaq lirik-felsefi serler ds, Stlleyman Ht’Jstaml
elsmdfn nagaye” da yazib, ylizden gox partiyali madhiyysler da.

Amma Cenub serlari'ni ds ele S.Riistem yazmigdl. Resul Rza kimi
ast”edadh bir senatkar da bu yalangi inamdan xilas ola bilmayib
Géresan, Stalin miikafatina layiq gorilen “Lenin” poemasi ya§ayacaq'
yoxsa :'Rsngler" silsilesi, “Rekviyem” tipli serler?” (146, 8). '
_ ‘Dogrudur, sosialist realizmi Azsrbaycan adabiyyatinin tebii
|pk|§af;na}, onun bir gox miitereqqi enanalerinin inkisafina gox angaller
zora_td_:. bir ¢ox edsbi facislerin yaranmasina sebsb oldu. Lakin 6nce
dediyimiz kimi, adabiyyatin ruhunu tamam séndiire bilmedi. Ona gére
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sdndiire bilmadi ki, Azerbaycan adsebiyyatinin siyasi yalanlara uydugu
dovrde bele, ana dilimiz 6z varligini hifz etdi. Bu dilin ¢zslliklerini, onun
safligini yasadan, goruyub saxlayan isa son 70 ilin sairleri, yazigilan oldu.

Azerbaycan dili heg¢ bir assimilyasiyaya ugramadan 6z mana
zenginliklerini, esrlerden qopub gelen - gorunub saxlanilan poetik-
linqvistik gozslliyini ve durulugunu bu giine gstirib gixardi. Digsr
terefden, edabiyyata ictimai-siyasi hadissler burulganinda galen, iyirminci
illerde yeni qurulugun tesiriyla komsomolgu, firgagi hayati yasayan,
“Slemdan nagaya” kegen cavan yazigilar heg da istedadsiz deyildiler.

M.Hiiseyn, S.Rshimov, ®bulhasan, M.Calal, ©.Valiyev kimi cavan
nasirler gaynar heyat burulanlarindan adebiyyata gsimigdilar, onlar
olkeds — ictimai-siyasi gergeklikde bas veren hadissleri,
aserlerinden gérindiyli kimi, tebii gsbul edir ve bitin bunlan
“heyatda, maisatda bir ingilab” kimi saciyyelendirirdiler.

Onlar béyilk bir sdvqle Azerbaycan sovet nesrinin temal daslarini
ucaldirdilar. Gizletmsk lazim deyil ki, bu eserlerin yaranmasinda
siyasi amil son derace manfi rol oynayirdi, lakin bununla yanasi, bu
adabiyyati yaradanlarin faciesi hem de dévriin, zamanin faciesi idi.

Bbiilhesan béyilk bir ehtirasla, yaradiciliq sévqi ile “Dinya gopur”,
“Yoxuslar’ romanlarini yazir, Azerbaycanda sovet hakimiyyati
quruldugunun ucqarlarda béyilk sevinc dogurdugunu, muzdurlarin,
fligerayi-kasibin basa ke¢masini Urekden alqislayir, bu gehramanlar
ile birgs 6z da sevinirdi (“Dinya qopur”), Azerbaycan kendinds bag
veran malum kollektiviesma harakatini tesvir edirdi, vari-yoxu, mali-
mulki slindan alinmis ve “golgomaq” adlandirilan “muzir Unsarlari”
ifsa hedefine kegirirdi (“Yoxuslar’), amma ele hamin romanlarda o
ddvriin canli insan obrazlarini da yaratmaga galigirdi.

Mir Celal son darsce mazlum, basigapazli ve goziqgipiq bir
kendlinin — Qadirin ingilab naticesinda “dirildiyini” tesvir edir, bays,

kendin agasina qarsl oxucuda derin nifrat hissi oyadir, sinfi
movqeyini gizlemirdi, lakin onu da gizletmirdi ki, hamin kendlinin
ailesi nece boylik facieye digar olur (“Dirilen adam”), basga bir
romaninda Azerbaycanda geden sinfi mibarizeni, ingilabin 6zund
oks etdirirdi, amma ele o romaninda Azsrbaycan gadininin “ite
ataram, yada satmaram” quirurunu alqiglayir, Baharin faciali olimundn
tasviri ile badii-estetik yiiksakliys galxirdi (“Bir gancin manifesti”).

Basqa bir yazigi - Stileyman Rahimov “Samo’nu, “Sagli"ni yazirdi
ve bu romanlardaki aydin partiyali movgeyi ile barabar, orada tasvir
olunan bir gox hayat sehnaleri real ve inandirici idi.
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Olbette, sosialist realizmi edebiyyatda siyasi amirlik mévgeyindsn
dogmusdu, “sosializm realizmi bedii metodu Ve cersyaninin
Azerbaycan adabiyyatinda élgiisi, maenasl, seciyyesi sovet gergeklori
Ve sosializm ideyalarinin Azerbaycan heyatinda yeri, miqyas,
funksionalligina uygundur’ (72, 12), ancaq bu metod da get-geds
senatde &z izlerini buraxir, méveud badii cerayanlarla polemikada
estetik normalarini muayyenlagdirirdi,

Bas Azarbaycan edsbiyyatinda, xtisusile nesrds sosialist realizmi
metodu milli mieyyanlik baximindan neleri sks etdirir, bu problem
sovet adabiyyatstinasliginda necs hall olunmusdur?

Masalenin lap kékiinds bels bir heqiget dayanir; “Sovet adabiyyat)
tekca rus dilinds yaranana adebiyyat deyildir, bu, Umumittifag
adebiyyatidir” (167, 713). Sonralar ‘Umumittifaq sdebiyyati” ifadesi
basqa bir islek ifads ils avez olundu: “Sovet adabiyyatinin en miihim
xUsusiyyetlerinden biri de onun coxmillstletli edsbiyyat olmasidir.
Sovet hakimiyysti illerinde Lenin milli siyasatinin sayssinde
formalasmis goxmillatli sovet adsbiyyati diinya adsbiyyati tarixinds
misli gorinmamis bir adabiyyatdir. Ingilaba geder nainki badii

adebiyyati, hatta slifbas bels olmayan onlarla xalq sovet dévriinde
tarixde birinci dafs milli adebiyyatina ve madaniyystine malik
olmusdur” (127, 33).

Olbatta, sovet adebiyyatstnasligindan bu ve ya buna banzsr
ylzlerle misal getirmek olar. Sovet adabiyyatstinaslan bu misallarla
stibut etmayae galisirdilar ki, sosialist realizmi xalis rus adebi hadisasi
deyil, tipoloji xarakter daslyir, sosialist realizminin ik riseymleri
ingilabagedarki  Rusiyanin terkibinds olan diger xalglarin
adabiyyatlarinda da vard.

Burasi hagigetdir ki, Ukraynada L.Ukrainka, I.Franko, Latviyada
Y.Raynis, A.Upit, Belorusiyada Y Kolas, Y.Kupala, Litvada Y.Bilyunas,
Y.Yanonis, Azerbaycanda C.Memmedquluzade ve M.8.Sabir 6z
yaradiciliglarinda xalqin tarixi taleyi ile bagh mévzular igiglandinirdilar,
Ancaq bu, yuxaridaki fikir kontekstinde yalniz zahiri banzayisdir.

Her xalqin senatkari, tebij ki, eyni mévzulara 6z millatinin
manafeyi, bedii tefskkiiri baximindan yanasirdi. XX esrin
ewvellerinde Azarbaycandaki edsbi-badii prosesle Rusiyadaki edsbi-
badii proses arasinda miayyen seslesmalar ola biler, lakin aralarinda

eyniyyast isaresi qoymaq olmaz. lyirminci illerds, sosrealizmin hele
tam berqerar olmadigi illerde isa milli adebiyyatlarin tedricen vahid
Usluba, bir relse kegirilmasi Uetn zemin hazirlanird,
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Lakin ayri-ayri milli adebiyyatlarda bu kegid dévrii cox qatm va
miirekkeb bir prosesle misayist edilmisdir. “Azarbaycan nasrm@a
metodun ilk sinaglarn ingilab obrazinin (yaxud ingilabi ger(;aiflarin)
spontan darki ile, dslub-janr seviyyesinde tecriibs va tetbiglarle
saciyyelenir. Azerbaycan nasirleri bilavasite ger@ak?a'rd?n'_ cixig
etmekle yanasi, normalara yiyelenmeye, metodun milli dlgtlsrini
tapmada galigirlar” (78, 12). ‘ ) _

“Metodun milli élgtisti” isa galan 40-50 il erzinde mueyyanlas!r:
Slbaette, bu prosesds rus sovet nasrinin tasiri danilmazdir. Bu tes;rﬂa
vaxtile M.Arif ve M.Hiiseyn kimi tengidgiler de etiraf etmisler. 1954-cii
ilde M.Hiseyn yazirdi: “Gorkemli Azesrbaycan edibi Mir Ce1al!
demigkan (o, Dostoyevskinin “Biz hamimiz “Sinel’dan ¢ixmisiq
aforizmine teqgliden bunu soylamisdir), biz, Azsrbaycan sovet
nasirleri, Celil Memmadquluzadenin “Poct qutusu’ndan ¢ixmisiq,
lakin bu da stibhesizdir ki, ilk Azerbaycan romanlarinin yaranmasmdai
klassik ve muasir rus romaninin tesirini geyd etmamak olmaz
(86, 236-237). 8

Slbatte, bu tasiri, heg de taqglidgilik kimi aniamaq olmaz. Sovet
hakimiyysti ugrunda miibarize, vetendas miharibasi, genc sgvgl
hokumatinin 20-30-cu illerdeki fealiyyati Azarbaycan _nasq!arsmn
esarlarinds milli gergakliyin va tarixin hadisslari,_fak‘tlan il musqylat
olunmusdur. Ancag masale burasmdadlr_ ki, _|5tar rus, ister
Azerbaycan nesrini bir mahver strafinda blriasdlran _vahld oli(;u—_
normativ sosialist realizmi olglleri olmusdur. Sosialist realizmi
metodunun “milli élgiilari” de mshz bu zeminda meydana ¢ixirdi.

1980-1950-ci iller Azerbaycan sovet nasrini bir nege _aspek_tdcjn
nezerdan kegirdikde artiq bele genaste gelmek olur ki, sosialist
realizmi adabi metodu misyyan sxem lzre !ormala$mt§_d1r‘ Bunun an
bariz niimunasi hamin illarde rus va Azarbaycan nasrinda yaranan,
movzusu, esasen, ingilabi hadisslarle ve istehsalatla bagh olan
aserler de tesdiq edir. ingilabi mévzuda yazilan aserlerdas (M.S:.oloxov
- "Sakit Don”, N.Ostrovski - "Polad neca barkidi”, A.To!.s',toy - EBzabP
yollarla”, M.Hiseyn - “Dasqin”, ©bilhesan - ":Dunya gopur”,
M.S.Ordubadi - “Gizli Baki”, “Déylisen seher”) qgshremanlar
i komsomolgular olmuslar. .
kon:l"r;t?i?llfit.let;il asarlards ifaradllan obrazlar komunist ideologiyasinin
tecesslimiine gevrilmisgler. Yazigilarin dzleri de yaratdlqlari_ ?brazlalra
munasibatini agiqca ifads edirdiler. Masa!an, N.Ostrqv?kl Sovetar1
dlkesinin yazigisi nece olmalidir” megalasinds yazirdi: “Bu en avve
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sosializm qurucusudur. Bu, déylscidiir. Béylik harfle yazilan
insandir, Bels yazigi olmagq dgtin ancaq bir sey lazimdir, Heyata
partiyall miinasibst” (127, 256), ;

“Polad nece barkidi” romani misllifin fikrini tam tesdiglayir.
Sézsiiz ki, sovet adebiyyatinin bu “sah eserini" kommunist
ideologiyasini teblig etdiyine gors tengid etmsk, romani mehz bu
ideyalarin badii tecesstimii olduguna géra inkar etmek dogru olmazdi.
Romanin gshremani Pavel Korgagin (eslinde, musllif) sosializme
sarsiimaz sadaget niimayis etdirir, bu yolda gencliyini, saglamligini
itirir, ancaq yenilmaz iradasi ile qapanib qaldig dord divar arasinda
insanin nays qadir oldugunu stibut edir.

Pavel Korgagin gézlerini itirir, ayaglarini iflic vurur, buna
baxmayaraq ruhdan dismiir, iki eser yazir, ele sagliginda bu ssarlor
ona boylk ugur getirir, ancaq eser agig-agkar kommunist
ideologiyasini teblig etdiyi gtin Korgagin de bu ideologiyanin badii
ruporuna gevrilir. Baltik dsnizi matrosu Fyodor Juxrayin Korgaginle
sohbatine diqqat yetirmek kifayetdir ki, romanin sirf ideya-siyasi
kontekstini misyyenlesdirsk. “Qardagim, usaqgligda men ds senin
kimi idim. Glcumi haraya serf etmayi bilmirdim, glicim artigliq
edirdi. Yoxsul yasayirdim. Tox ve yaxsl geyinmis aga usaglarina
baxdigda gazeblenirdim. Tez-tez onlari bark déyurdim. Tekbasina
vurusmagla hayati deyisdirmek olmaz.

...Bu saat dinyanin her yerinde yangin baglamisdir. Qullar giyam
etmiglor, kéhne hayati alt-list edecekler. Bunun Ugln cesaratli
adamlar lazimdir, burada usag-musaq is gore bilmez. Amansiz
surstde mubarize aparmaq (ciin tarakan isigdan gagan kimi
doylsden gabaq gagib gizlensn adamlar yoX, amansiz mibarizler
lazimdir” (24, 86).

Roman boyu Korgagin amansiz sinfi doyuslerds, garpigmalarda
tasvir edilir. Oxucunun gézleri qarsisinda asl inqgilab fanatiki canlanir.
“Poladin necs berkidiyinin”, adi bir fshlenin ingilab fedaisina
gevrilmesinin  sahidi oluruq. Bu asar sosialist realizminin
formalagmasi dévrinin “parlag gelebasi” idi, sonralar Korgaginin
heyati ve mibarizesi boyiik tebligat vasitesine cevrildi, milli
adabiyyatlarda sosialist realizminin “inkisafina”, milli Korcaginlerin
yaranmasina revac verdi,

Bu menada “tesir” - Capayevlerin, Korgaginlerin ingilabi
gergakliyin badii tecessiimiine cevrilmasinin milli adabiyyatlarda da
inikasi kimi derk olunmalidir. Sonraki illards yaranan ingilabi-tarixi
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romanlarda hesmin tesirin izleri 6ziinii gésterdi. Misal tgdn, Mirze

“Ibrahimovun “Gelecek giin” romaninda Qorkinin “Ana” esarinin agiqca

tesiri duyulur,

Mévzusu istehsalatla bagli olan bir gcox sssrlarde de sosialist
realizmi adebi metodunu saciyyslendiren cehstler daha milbariz
nazere carpirdi. Mslumdur ki, istehsalat romanlari miharibsden
sonraki ilk illerds meydana gelmigdir. Miiharibaden sonraki bu ilk
illerde sovet adebiyyatinin esas vezifesi dinc quruculuq islerini, xalq
tesarrifatinin berpasini eks etdiren eserler yaratmaq idi ve bu
adabiyyatin qargisinda hemin vezifeni sovet ideologiyasi goymusdu.
Rus sovet nesrinde P.Pavlenkonun “Xosbaxtlik”, V.Ajayevin
“Moskvadan uzaglarda”, V.Kogetovun “Jurbinler’, V.Ketlinskayanin
‘Hayatimizin gunleri”, Azerbaycan sovet nasrinde ise M.Hiseynin
“Abgeron”, M.Slleymanovun “Yerin sirri”, “Dalgalar qoynunda”,
“Firtina”, ©vez Sadigin “Mingagevir’, 8.Valiyevin “Giilsen”, “Cigakli”,
S.Rehmanin “Boyiik giinler” romanlari bu janrin seciyysvi niimunaleri
idi.

“|stehsalat” romanlari sovet adabiyyatinin “misbst gshreaman”
yaratmaq sahssinde ndvbati addimi idi. ©ger 30-cu illerds ingilabg
obrazlar ile bu problemin halline dogru xeyli cehdler edilmisdisa,
novbeti cahdin 6zl de dovriin ictimai sifarislerinden dogurdu.

Sosialist realizminin insan konsepsiyasi “qalib gslmis sovet
adami” prinsipi ile formalasirdi va "emak ve gshreman” mévzusu da
hemin konsepsiyanin reallagmasi {iglin névbati bir merhals idi.

Miisbst gshreman - “sovet adami” sinfi diigmene garsi amansiz
miibarize maktebi kegmisdi, sonra miharibaden qalib ¢ixmisdi, indi
ise istehsalatda, kend teserrifatinda gabagcil olmali idi. Hamin
“gabaqcillig” ciddi-cehdi ona getirib ¢ixardi ki, misbat gshraman
“qalib sovet adami” “istehsalat’ romanlarinda béyik ugursuzluga
digar oldu,

“Tengid ve nasr’ monografiyasinda Elgin yazir: “Miharibadan
sonraki dévr Azarbaycan badii nasrinin an négsanli cehatlerinden biri
“misbsat” gshreman ve emak” masslesi ile elagedar idi. Misbat
gshreman istehsalatda, kend teserriifatinda, ya da partiya isinde
caligir ve mehz "musbast gehreman” oldudu Ggiin plani vaxtindan svval
artiglmasi ile yerina yetirir, yeni tesabblisler ortaya atir, bu
tegebbuslerin hayata kegirilmasi ugrunda mibarize aparir ve aydindir
ki, qalib gelirdi. Yeni bu gshremanlar hertarafli miasir insan yox,
yalniz bir pesa sahibi idi, Onlarin hertersfli miasir insan kimi
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gorinmays vaxtlari gatmirdl. Ginki hemise isle. masgul olur va
hemise is barede fikirlasirdiler; buna gére de canli insan yox, pis
manada "“is adamina” gevrilirdiler.

...Hale 1955-ci ilda professor Mir Calal diggeti bu masaleya cealb
edirdi: "Bir gox eserlerimizde tesvir olunan adamlar real, tebii gIxmir.
Ne Uglin? Ona gére ki, yazigl onlari maragli, murekkseb hayati olan
canl adamlar kimi yox, ancaq bir pese sahibi kimi, sadr, katib,
traktorgu, buruq ustasi, musllim ve sairs kimi tesvir edir. Mesin pencayi
aynindan gixart, raykom katibi 6z obrazlarini itirmis olur” (52, 245).

Bu fikir yalniz Elgine mexsus olduguna gore deyil, ham de
60-cilarin 8zlerindan avvalki sovet adabiyyatinin insana olan
minasibatine tenqidi baxisi ifade etdiyine goére maraglidir. Elginin
verdiyi bu deyara uydun olan bazi niimunalari yada salaq.

“Mingagevir" romani o dévriin quruculug islerini eks etdiren
saciyyevi “istehsalat” romanlarindan biri idi. Romanda yeni senaye
sehari kimi yaradilan Mingegevirde gedsn béylk tikintiden sohbat
gedirdi ve burada ogerkgilik, publisistika gabariqg sekilde nazera
carpirdi. |

Romanda Mingagevirin bir senaye seheri kimi insasindan, burada
gedan boyik tikintiden, fshlslerin, mihendislerin nece azmkarligla
calismalarindan séz agilirdl. Hiss olunurdu ki, misllifin magsadi
nimunavi musbet gehreman obrazlan yaratmagdir. O,
gehremanlarini sade adamlardan secir, onlari tikintiye gatirir, tez bir
zamanda bu adamlarin emekds, isladiyi sahade ferglendiyini tesvir
edir, ona regbat oyadirdi. Lakin tesvir edilen gshremanlar béyiik,
nahang tikintinin fonunda canli insan kimi yox, masgin kimi, az qala
duygudan, hissden mshrum insanlar kimi diggsti calb edirdiler.
Texniki melumatlar, tikintinin yerli-yataqli tesviri gshremanin obrazini
kdlgeds qoyurdu.

“Onlar iki yoldas kimi isleyirdiler, sanki kimin boylik ve Kicik
oldugunu unutmusdular. Fermanin yeni misllimi Lipatov: “San torpag
tebaqalerindski ¢atlarin sistemini yaxsl 6yren. Catlarin hansi terafe
uzandigini ve hansi torpagin harada olduguna fikir ver”, - deyir, onu
Oyredirdi. Ferman, ilk defe olaragq, torpaq qatlari ils maraglanirdi.
Nahar vaxti o, brezenti saralmis otlarin (izerine sarerek uzanib,
uzaglara baxirdi. Ekskavatorlar denizde safers ¢ixmis gemiler kimi
bir-birinin ardina duztlmiisdiler. Ferman bu masinlara baxir va
fikrinde btin ¢6li ekskavatorlarin iglemesi tigtin kvadratlara balirdd.
O, fikrinde xendayi bagdan-basa dlgir, bigirdi, evvaller isladiyi yerden
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bir addim o terefdski torpag hagqinda heg bir tesavviirii olmadig
halda, indi diizgiin hesablama sayssinde tebaqslerin hansi
istigamate uzandigini sanki gozlerile gorurdd” (129, 156).

Elgin “Tengid ve nesr’ monografiyasinda gorkemli tengidgi Cafer
Caferovun "Giilsen” povesti hagqinda yazdigi bir maqaladan bels bir
sitat getirir. Cefer Caferov hemin meqalade ("Odebiyyatda ideya
safligl ve yiiksek senatkarliq ugrunda”, “Azerbaycan” jurnali, 1951,
Ne10) “Gllsen” povestinds iki ssas xarakterin - Gllssnin vs
Xanperinin badii sanbalini migayise ederek gdstsrirdi ki, bir badii
suret, bir xarakter kimi Xanpari giiclii gixmisdir. “Ona goras ki, Xanpari
tesarriifat hadissleri igerisinds itib-batmir’. Bss Gilsen sursti niya
zaif ¢ixmigdir, bunun sebaebi nadir? Sebeb ondadir ki, Gilgan
“pambiq skinine hazirligdan baslamis ta pambig yigimina geder
tarladan ‘demsk olar ki, aynlmir ve oxucu ardicil olarag pambiq
becarilmasi prosesini biitiin incaliklerine geder izlayir. Gulgenin sozi-
sohbeti, fikri-zikri pambigladir, basga heg¢ bir sey onun diggat
markezine daxil ola bilmir’ (52, 248).

Belslikle, Elginin geyd etdiyi kimi, “Azsrbaycan badii nasrinde
canli insan olmaga vaxt tapmayan suratler silsilssi” yaranir. Hissdan,
emosiyadan, duygudan mehrum olan bu cir obrazlara basqga
“istehsalat” romanlarinda da rast gelmak gézlenilmez bir sey deyildi.

Bir muddet sonra “Abseron” romani meydana ¢ixdi va bu romanda
istehsalat proseslerinin tesviri ile yanasi, insan taleleri da diggatden
yayinmadi, masslen, Tahirin, usta Ramazanin, Qudrst ismayilzadanin,
Letifenin bir obraz kimi xarakterik cahati onlanin sexsi talelerina da
yaziginin bigane qalmamasidir. Diger terafden, M.Hiseyn “Abseron”
romanina geder yazdigi bir sira nesr eserlerinde yadda qalan
xarakterler yaratmaga calismisdi ve “Abseron’da da bels bir cahd
nazare garpir.

Mssaslen, “edib xarakteri smakds formalagan Tahiri dezgahdan
ayirmir, eksina, bu seraitin tesirini gabariq gosterir. ©sas diggstini
konkret texnoloji emaliyyati icra edsn adamlarin daxili alsmina verib,
allerin herekstindan artiq galblerin ehtizazini izlsyir" (9, 77).

Mehz bu sebsbden “Abseron” romani hemin illerde yazilan diger
“istehsalat” romanlarindan segilirdi, ancaq bu “segilma’nin 6zii ds
badii-estetik baximdan nisbi saciyys dasiyirdi.

“istehsalat romanlari’nda obrazlar bir insan kimi yalniz istehsalat
hagginda distindr, yeni neft yataglarini askara gixarmag, yaxud
pambiqg planini artiglamasi ile doldurmaq baradsa fikirlesir, yasamagin
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manasini 6lkeys daha gox neft vermskds, yaxud pambiq yigmaqda
gorir, bunun t¢lin miibarize aparirdilar ve hemin dévrde edebi tenqid
de bu cir badii cehatden zeif aserleri tenqid hedsfine gevirmirdi.
“Kutlelerin emek cogdunlugu”, “Sosializm yarigi”... bels ifadsler
miharibeden sonraki illerde gszetlerin ilk sehifelerine ¢ixarilan
baslica rubrikalar idi, daha “6namli" ise o idi ki, bu ifadsler sosializm
cemiyystinin o doévrki realhdindan dogan yalangi, basaldadici
romantika idi.

Sovet adebiyyatinin bitiin dévrleri tigtin xarakterik olan cshat o idi
ki, ideal musbat gahremanin - sovet adaminin ictimai fealli§i, mibariz
keyfiyyetleri, ylksek beynalmilalgiliyi, kommunizm ideallarina
sadagsti, kollektive darin mshabbeti badii esarlarde miitlaq gabariq
nazara garpmaliydi. ;

Dévriin taninmis adebiyyatstinaslarindan olan Timofeyev yazird:
“Muasir edebiyyatdan séz agan goxsayll megalslerde gshreman
problemins munasibstda ele bir ssas masale diqget merkazine gekilir
ki, bu geshreman ilk névbada camiyyste ve insanlara minasibstinds
6z ictimai fealigi ile segilsin. ictimai fealliq insanin camiyyat
qargisinda masuliyystini derk etmesinden dogur. Magar 20-30-cu
illerin adabi gshremanlari olan Qleb Cumalov, Pavel Korgagin,
Davidov, Naqulnov 6z ictimai mévgeyi ile segilmirdilermi? (182, 8-9).

Olbatte, “ideal gehreman” axtariglari sosialist realizminin yeni
tarixi seraite uygunlasdirimasi niyystinden dogmurdu, ancaq bu
axtarislar he¢ bir semare vermadi. Sosializm realizmi edsbiyyatinda
insan konsepsiyasl, insanin badii-estetik derki 6zinin syani
tecesslimini muisbat gshreman obrazlarinda tapirdi. Tarixi
materializm, marksist-leningi estetika incesanat eserini “heayat
dersliyi”, idrak ve slur formasi kimi teqdim ederken, “senstin esas
ahamiyysti - insani varligda” maraglandiran seyi sks etdirmekden
ibaretdir” tezisini irali stirerkan bitiin bunlarin “yeni gehreman” tipi
vasitasile reallasa bilecayini séyleyirdiler. Tesadifi deyil ki, kegen
asrin 20-30-cu illerinde sovet adsbi tengidinds, o ciimledan,
Azerbaycan sovet tengidinde adsbi gshremanin seciyyesi ile bagli
fikir ve mulahizeler formalasmaga basladi. Sslinds, bu fikirler 6z
ideya-estetik manbayini Leninin adebiyyat haqqinda
milahizelerinden  almigdi. Rus adebiyyatinin  iimumdiinya
shamiyystini ¢ox canfeganligla nezere garpdiran rus sovet tengidgileri
de bu fikirleri inkisaf etdirir, rus edebiyyatinda yaranan insarov,
Raxmetov, Pavel, Nil ve s. gehremanlari “miisbat’” ve “ideal”
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gehremanlar kimi teqdim edirdiler. Yeni dévrde estetik idealin
tecessimi kimi onlar “misbst gehreman” termini (zerinds
dayandilar.

Pafos ve xayallarla yagayan yeni insan yaratmaq (giin yazigilarin
gargisinda sovet xalqinin gehrsmanhigini, emsak igidliyini,
kommunizm ugrunda mibarizesini gostermayi tekidle teleb edan
yiksek partiya elitasi “milyonlarla oxucu Ggln nimuns olacaq”
quvvetli xarakterler yaratmagi sosialist realizmi adsbiyyatindan tslab
edirdi.

Partiya gararlarinda, sovet yazigilarinin qurultaylarinda “sovet
yazigilan hamise partiyanin sn yaxin kémakgisi olmuslar’ siiari tez-
tez seslenirdi ve bundan da magsad an istedadli yazigilari kommunist
platformasi strafinda birlegdirmak idi.

“Musbat gshreman” problemi de mahz bu ideologiyanin tezahri
kimi ortaya atilmisdi. Azarbaycan sovet adabiyyatsiinashg da mahz
bu prinsipi muidafie edir, foehle va kolxozgularin, nefigilarin, xam
torpaglar feth eden genclerin, imperializma darsi mibarize aparan
xarici olke zshmsatkeslarinin hayatinin, yenilikle kéhnaliyin
mibarizesinin eks olunmasini edsbiyyatin baslica vszifesi kimi
muayysnlagdirirdi.

Sovet adsbiyyatslinasliginda hayatin bitin misbst tezahtrleri
“misbat estetik idealin” ifadsgisi olan “musbst gshreman” obrazinda
cem edilmisdir. Tabii ki, "mlsbat gshremanl” ssearler “manfi tipler” da
canlandinidi. Ancag neca? Tamamile manfi, insani hisslardan
mahrum, menaviyyatsizliq tecessimu kimi...

Olbstte, adebiyyat tarixinde ele eserler var idi ki (klassik
sedevrlar), hamin asarlerde biitiin gshramanlar menfi tipler idi. Lakin
“misbet geahreman” konsepsiyasinin terefdarlari buna da cavab
tapirdilar: “O dovr tigln xarakterik olan bir milahizeye miracist edsk.
“Musbst estetik ideal, 6z amayi il hayatin bitiin gdézsl nematlerini
yaradan insanlara cogsqun meahsbbat - badii yaradiciligda ¢ox boyiik
massladir. Men tesavvir eda bilmirem ki, bunsuz yaxsi bir ssar
yaratmagq mimkin olsun! “Yaxsi eser nadir? - deys sorusa bilerler: -
Axi gshremanlari tamamile manfi tipler olan sserler de yaxs! ola bilsr,
ya yox?" Bu sualin ikinci hissesine miisbst cavab vermak tgtin butln
xalqglarin edabiyyatindan misal gatirmsk miimkindr. Lakin birca seyi
slave etmak olar ki, bltiin gshremanlari menfi tipler olan aserlards
bels gbéze gorinmaysn musbat bir gehreman var. o, yaziginin
insanlara olan mahsbbsti, estetik idealidir’ (94, 66).
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Tebii ki, bu fikir mahiyyetce dogrudur, hegiqsti ifade edir, lakin
hamin fikrin musllifi gox yaxsi bilirdi ki, sovet badii nesrinde miisbat
gehremani zeif tesvir edilen (bunun eksine, menfi geshremanlari
Ustnlik teskil eden) esarler nece keskin tengid olunmus ve hamin
eserlerds “yaziginin insanlara olan mehebbsti, estetik ideal” heg
yada diigmemisdir.

Azarbaycan badii nesrinde “misbat geharman”in taleyini izlemek
baximindan Elginin “Tengid ve nesr’ monogqrafiyasi Azerbaycan
adebiyyatsiinasliinda shamiyyatli bir hadise idi ve 60-ci illarin
sonlarinda — sovet ideologiyasinin hale de amansiz bir dévriinde
yazilmasina  baxmayaraq mesaleys  haqiqgi adeabiyyatin
teasstibkesliyi, maraglarin mtdafis olunmasi mévqeyindan yanasirdi.

Bu monoqrafiya o dévrds, hatta ondan sonraki sovet dévrlsrinds
da bu mdvzuya hesr olunmus tedgigat esarlsrinden mahz elmi-nazari
cesarati va saviyysesi ile segilirdi. Bu - adebiyyatsiinasligimizda yeni
s6z idi.

Elgin 1945-1965-ci iller Azerbaycan bsdii nesrinde “misbat
gehreman”larin tesvirindeki qusurlari, bu sahede artiq miayyan
stereotiplerin yaranmasini, bu prosesde ham nasrin, ham de tengidin
nogsanlarini prinsipial gekilde agiglayirdi. O, diqqeti bele bir
messleye yoneldirdi ki, “misbst gshreman” mafhumunu yainiz
sosioloji bir hal kimi gavramag neticesinde Azerbaycan sovet
adebiyyatinda ve Umumiyyatls, sovet edebiyyatinda migavva
“mlsbat gehremanlar” silsilesi yaranmisdi. Burada edebi tengidin
sahv, metodoloji cehatdan yanlis millahizaleri az rol oynamamisdir.

Bazi tenqidi maqalslardan bels bir yanlis hékm meydana gixurdi ki,
musbat gehreman “elin taleyini diisinmek lgiin, bu yolda calisib yeri
gelends canini bele feda vermek” (giin 6z sexsi hayati ile
maraqlanmamlidir, 6z ailesi barede diistinmemealidir, 6z arzular ils
“masgul olmamalidir’. Miisbat gshreman barade adebi tengidde ele
bir sxolastik tesevviir emele galmisdi ki, bu miisbat gshremanin adi
bandsaler kimi 6z gelbi, Urayi ile gérdilyi is az qala giinah sayilirdl.

Elgin yazirdi ki, suret - ister “maenfi”, istersa da “miisbat’ - harterafli
goxcehetli tesvir olunmalidir. “Miisbet suret messlesini diizgiin
anlamamagq, bu gshremani her cir insani keyfiyyatlordan mahrum
edarek onu insanlardan gox uca bir cengaver kimi tesvir etmek, isle,
ictimai gayg@ilarla yiklemak Azerbaycan edebi nasrinde siini

situasiyalarin, qeyri-real hadisslerin, sfsanevi fedakarliglarin, cansiz,
quru “mUsbet gehremanlarin” tesvirini goxald b sablon saviyyssine
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edirmisdi ve edabi tengid bu sablona minasibetinde cox sabirli
terpenirdi” (52, 263).

Stbhasiz ki, Azerbaycan edebi tengidinde “miisbat gshreman”
masselesine diizgin movgeden giymat versn, problema obyektiv
yanasanlar da vardi. Onlardan biri de gérkemli tengidgi M.Cafer idi ve
Elginin “Nasr ve tenqid” monografiyasinda, “miisbet gshreman”
problemi ile bagl bu ustad tenqidginin fikir va miilahizalarina tez-tez
istinad olunur, “Misbst gehremani Gmumi sézlerle, quru teriflarle
canlandirmaq olmaz. Bele hallarda canli insan svezine olsa-olsa
kartondan gayriimis model meydana ¢ixa biler. Miisbst gshremani
ferdi xtsusiyyatlari ile canlandirmag Ggiin onu hadisslarden kegirmak,
6zine goére vezni, gekisi olan insanlarla shate etmek vs ya
qargllagdirmaq lazimdir. Ham de bu hadissler mehz els xarakterik
hayat hadiseleri ve bu insanlar - ister manfi, istar miisbat - els
xarakter insanlar olmalidir ki, onlarin arasinda, onlarla minasibstds
yaziginin yaratmagq istediyi an saciyyavi, miisbst xarakter - gshraman
6zlinl géstermaye imkan ve meydan tapa bilsin” (17, 44-45).

Mesale burasindadir ki, get-gede Azarbaycan tengidinda “misbat
gahraman” probleminin metodoloji cahatdan diizgiin qurulmadi§ va
ele bu baximdan badii asarlerde da birterafli, séniik, “nazariyyaya”
uygun gelmadiyi askara ¢ixirdi. Get-geda o da aydinlagirdi ki, “Ogar
eserde musbat gehraman yoxdursa, hamin esar ideyasiz olacaq, ham
da burada gabadqcll fikirlar olmayacaq” prinsipi kékiinden yanhsdir ve
Elgin bunu cavan bir tengidgi ve yazigl kimi hale 60-ci illarin
axirlarinda hiss edirdi.

Elgin hemin monografiyasinda L.N.Tolstoydan bela bir misal gatirir:
“‘insanin deyiskenliyini, yani eyni bir adamin gah yaramaz, gah da
maelsk, gah aqil, gah da idiot, gah qgiidratli, gah da zsif bir canli oldugunu
aydin gosteren badii asar yazmaq ne gadsr yaxsi olar” (52, 266).

Beleslikle, artiq 60-ci illerde “misbat gshraman” konsepsiyasinin,
daha dogrusu, teoreminin edebi praktikada 6zinl dogrultmadigi
askara ¢ixdi. Artig Umumittifag edsbi tengidinds bitin adabi
personajlari “misbat” ve “menfi"ya bélmayin meanasizligl, “muisbat
gahraman’larin “aydan ari, sudan duru” prinsipi ile qgslema
alinmasindaki stereotiplik, menfileri ise bagsdan ayaga gstran
igerisine batirmag meylinin tenqgidi tez-tez gériinmays bagladi.
“Musbet gshreman” yaratmaq tegebbislerinin movcud insana
parodiya olacaq gedsr, model yaratmaq tesebbisiindan irali
getmemasi” (14, 152) Azarbaycan adabi tengidinds ds etiraf olundu.
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Sosialist realizmi Uslublu bir ideoloji mektebde “tahsil almis” bir
gox yazigilar Gglin “misbat gehreman" konsepsiyasinin bu ciir tenezzlle
Ugramas! tamamile eks-tasir oyadirdi. Onlar har vechle olursa-olsun
yens de musbeat gehreman konsepsiyasini miidafie edir onul
adabiyyatin sonraki inkisaf merhslsleri ligiin de deyismaz sanl}dllar
Odlur ki, hemin yazigilar ve hemin mdévgeds dayanan tenqidgila;
‘masbet” -"menfi” bdlgiisiine heg¢ cir sigmayan vyeni adabi
gehremanlara qisqancligla yanasir, onlar: keskin tengid atesine tutaraq
sovet hayat terzine, milli exlaqa zidd obrazlar kimi teqdim edirdiler
_ ng’ adabi gahremanlar ise artiq hemin yazigilarin ve tanqidqilar.in
isteyindan asilil olmayaraq badii nesrde get-geds ham say, ham de
sanbal etibarile digqgeti daha artiq calb etmaye baglamisdi. 6na gbra
de “adebi tenqidin 60-ci illar adebiyyatindan israrla snansvi “faal
gshreman”, mahiyystce “dilnyani deyismek” niyystlerini daslyar;
qahr?rqgn teleb etmasi nahaq idi, aktualligini itirmis bu megam yeni
nesr Ugln artig méveud deyildi. O, gergsk “ssr insani” tizerinda distniir

onun ol:!razml oks etdirmaye istigamatlenirdi. “Diinya’ya verdiyil
yaxud “_dUnya"nm verdiyi suallara, sorulara aydin, birmanali, qati'-cavab;
olan rasional insana artiq esrin 6zlinde oldugu kimi, yeni nesrin poetikasinda
da yer yoxdur. Yeni nesr bu insanin daxili strukturunda bas vermis
tabadd{jlatdan, sinma “megamindan baslanir mehz” (79, 57).
Dsyisen, metamorfozaya uygun diinya yeni adebi gehremanlarin
hayatinda, gergakliye minasibatde, dogrudan da, bir ayiima, oyanis
rolunu oynamaga baslayir. Bu ise artiq yeni neslin 6z adsbi
platformasindan irsli galirdi. Bu nasil mévcud adebi stereotipleri gabul
‘rl-:‘trr“mayarek “feal”, “mubariz” gshreman tipinden, bitévlikde ise
“musbat gehreman” konsepsiyasindan imtina edesrek gshremanlari
bo_yaiarln gatisiginda”, insani hisslerinin mirakkebliyinde tesvir
et__dl!_ar, onlara hazir melum baxis bucaglarindan deyil, 6z daxili
duaungalari, anlaq ssviyysleri néqteyi-nazarinden yanasdilar.
Qetiyystle demak olar ki, yeni adebi nasil glin - elbstte, sohbat
onlarlln istedadli nimaysndslerindan gedir - sosializm realizmi
adebiyyati ve kommunist ideologiyasinin formalasdirdigi miisbat
q?hram_an prinsipleri meqgbul saylimadi. Bele oldugu teqdirde
stibhasiz ki, onlarin edebiyyata gatirdiyi gehremanlar daha ideologiya;
gufu qla bilmediler. Bksine, yeni adsbi gehremanlar cemiyystds
ictimai heyatda hokm stren hakim ideoloji prinsiplere mt‘ixali%
olmalar_:yia diqgeti celb edirdiler. Bunu Elginin 60-90-ci illarde
yaratdigl edebi gehremanlarin timsalinda aydin sekilds izleys bilerik.
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ALTMISINCILAR NOSRININ INSAN KONSEPSIYASININ
FORMALASMASINA DUNYA (QORB) FOLSOFi VO 9DoBI
COROYANLARININ TOSIRi. ALTMISINCI iLLOR NOSRINDD
iINSANA YENI BAXIS

2.1. 60-c1 iller nasrinin ideya-falsefi asaslari

etdikda gox maragli faktorlarla qarsilasirg.

Mslumdur ki, neopozitivizmin esas ideya menbayi XIX asrde
Fransada meydana gslen ve marksizmin antipodu kimi yaranan
pozitivizmdir. Cerayani yaradan ve ona bu adi veran iss fransiz
filosofu Avqust Kontdur (214, 210). “Pozitivizm, Avqust Kontun terifine
gbra, yalniz musahide ve tecrilbaye esaslanan va onun naticalarini
gebul eden falssfi doktrinadir’ (214, 210). Pozitivistlere gore, “haqiqi
menada tecriibeye esaslanmayan har bir bilik teologiya ve

metafizikadir; xayal mehsuludur” (215, 208).

Musahide ve tecrlibeni esas gotiriib, xeyaldan Uz donderen
pozitivizm dinya adsbiyyatinda realizmin bir carayan Kimi

41

indiye geder 60-ci iller nasrinin mahiyyatinin tam agiimamasinin
asas sabablarinden biri, demak olar ki, en baslicasi, onun yaranmasina
tosir eden falsefi temayllerin nezere alinmamasidir. Balli oldugu kimi,
60-cilarin nasrinda har seyden avval insana baxig dayisildi, daha sonra
onun badii ifadesi formalasdi. Bu baxis artig enenavi sovet ideologiyasinin
dlglerinden kenara gixirdi. Bu kenara gixma eyni zamanda, milli
adabiyyatin beynelxalq slageleri ve globallagan diinyaya dogru ilk
addimlari idi. ©dabiyyat yavas-yavas stini realizm (sovet ideologiyasinin
formalasdirdigi) teleblerinden Uz gevirarak insanin mahiyyatina dogru
iralileyirdi. insanin méveudiugu, mahiyysti jse XX asrin an genig
yayilmis felsafi teliminin - ekzistensializmin ssasinda dayanirdi. 60-ci
illar nasrini bu felsafi telimdan kenarda arasdirmagq geyri-mimkindar.

Ekzistensializm bir falsefi talim olaraq neopozitivizmin tengidi va
onun unutduglarini gindeme getirmaekla formalagmisdi. Bu iki talimi -
neopozitivizmi ve ekzistensializmi sanats tesir baximindan migayisa



yaranmasinda esasli rol oynadi. Milli adebiyyatimizda da realizmin
tegakkdl ve inkisafinda bu felsafi telimin rolu stibhesizdir. Maarifgi ve
tengidi realizme bu telimin birbasa tesiri vardir, Lakin o 6z
funksiyasini sosialist realizminde bir qeder fergli sakilde oynayir,
inkar etdiyi marksizmls birlesir.

Misgahids v tacriibaye esaslanib elmi har seyin févqiinde qoyan,
“elm bir felsefedir, o he¢ bir felsefeys mohtac deyil” starini
saslendiren, fehle sinfinin (elmi az kitlenin) diinyagériisiine
asaslanmagin cefengiyyat oldugunu séyleyen pozitivizm dindsn iz
dondsren, hem elmi, ham de fehle sinfini 6ne geken sosializm
cemiyystinin formalasmasinda mieyysn rol oynadi. Bir cehst ds
maraglidir ki, pozitivizm ve sosialist realizminin béhran da tarixan,
texminan, eyni dévre disdu.

XX esrin ilk onilliklarinda neopozitivizm meydana galdi.
“Neopozitivizmin banisi Moris Slikdir... 1918-ci ilde Slikin mihtm
asarlerinden biri - “Umumi idrak nazeriyyesi” kitabi cap edildi.
Pozitivizmi modernlasdirmak fikri ilk dafe hamin kitabda ireli sirilir.
Lakin neopozitivizmin ilk program senedi Vitgensteynin “Mantigi-
felsafi traktat"i hesab edilir” (97, 77).

Neopozitivizmds de pozitivizmde oldugu kimi esas megsad elmi
tecrilba idi. Tebii-elmi metodologiyani tenzimlemek magsadi ile onlar
maéveud tacrlibani, dili tengide meruz qoyaraq elmds ifrata varirdilar,
Sosializm ideologiya ile insani masinlasdirdigi kimi neopozitivizm de
‘elmi tacribelerle” insani masinlasdirdi. Belalikle, her ikisi
ifratgiligdan iflasa dogru yuvarlandilar. Onlarin yerina diggeti insanin
mahiyyatine ybnsldsn ekzistensializm galdi.

Ekzistensializm, pozitivizmle elmin birlesib taxtdan saldigi dindan
sonra insanin ruhuna, mahiyystina yénslen yeni bir telim kimi
formalasdi. O dini avez etmass ds, insanin ruhi rahatligini aradi, bu
rahatligin itdiyi néqteleri 6ne gekdi. Sanki insanlarin ruhuna yeni bir
elac aradi. Mehz hemin magsadi gergeklesdirmak lgiin bu telim GOX
suretle incesenate sirayet etdi. “.tipik filosof kimi ¢ixis edsn
ekzistensialistler olduqca azliq teskil edirler. Almaniyada onlar
ekzistensializm dininin praktik tebligatgilari, Fransada yazigl ve sair,

bagqga yerlarda Slkenin xarakterik milli xtisusiyyetlerinden asili olaraq
bu ve ya diger missiya dasiyirlar. Ve 6zlarinin baxislarini hamin
sahanin kémayi ve onunla birlikde teblig edirler. Bu onu goéstarir ki,
ekzistensializm muasir “Qarb sivilizasiyasinin miihiim terkib hissesi
kimi gixis edir” (97, 248).
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Mixtelif sahelerde yayilmis ekzistensialist talimin insan
konsepsiyasinin an bariz ifadesi J.-P.Sartrin “Varliq ve yoxlug” falssfi
traktatidir. Sartra gore, “...yalniz insan bu diinyaya har hansi bir mana
vere biler. ©gar azsli insan xislati yoxdursa, ager diinya 6z-6zliyinda
derkolunmazdirsa, basgas! insana ne amr eda biler, na de haqqg
gazandirmagi bacarar. insan azadiiga, her an 6zini kesf etmays
mahkumdur. Azadlia mehkum olmus insanin gslecayi insanla
baglidir: “insan insanin gelecayidir. insan azaddirsa, o tamamile 6z
moveudiugu Ggiin masuliyyet dasiyir... insan yalniz istediyini edir,
yalniz etdiyini isteyir...” (111, 60).

Ekzistensializmin azad insani 6z azadhd ve ruhi rahathginin
axtaricisidir. insanlara ruhi miivazinet aramaq baximindan
ekzistensializm dina banzasa ds, dinin funksiyasini yerine yetira
bilmir. Ona goére ki, din daha c¢ox ruhun rahathgH vyollari,
ekzistensializm ise bu rahatligin pozuldugu megamlar Gzsrinds
dayanir.

“Diinyada ¢ox genis yayllan ekzistensialist telimin Gzvleri dina
miinasibatde iki yera ayrilirlar. Dini ekzistensializm (Marsel, Yaspers,
Berdyayev, L.Sestov, M.Buber) va ateist ekzistensializm (Haydegger,
Sartr, Kamyu, S.Bovuar) bir-birindan farglanir’ (82, 123).

Dini ekzistensialistlsre gérkemli tirk yazigilari P.Ssfa, N.Fazil ve
©.H.Tanpinarin adlarini da alave ede bilerik. Gozal asarler
yazmalarina baxmayaraq, teessif ki, onlar diinya edebiyyatinda
laziminca temsil olunmayiblar.

Qeyd etmak lazimdir ki, ekzistensialist estetik fikirde da dine
miihiim yer verilmasi hallari ile garsilasirg. Tenqid sahasinds Nobel
miikafati almis Eliot yazir: “Din ve ona esaslanan axlag sturundan
uzaq diigen bir edebiyyat yarimgiq qalar, béyuk bir adabiyyat ola
bilmaz” (216, 116).

Yuxarida adini qeyd etdiyimiz ekzistensialistlerden de gorundiyd
kimi, ekzistensializmin bir falssfi talim kimi yaylimasinda yazigilarin

boyilk xidmeti olmusdur. Ekzistensializme géra, adsten, “..insana
onun varligl, sexsi méveudiugu, yani ekzistensiyasi vasitasila actlir’
(82, 128).

Ekzistensializm ekzistensiya - mévcudiug tizerinde quruldugundan
sanki Sekspirin goydugu “olum, ya 6lum" dilemmasi yer_midan
gindsma galir. Oz moéveudlulgunu tesdiq etmsk istsyen insan
ekzistensialist yazigi terefinden xisusi veziyystlera salinir. Bu
veziyyetler “serhad situasiyalar” hesab olunur. Serhadler daf
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edildikce mévecudlugu anlamaga ¢alisan insan, adetan, heyat 6z(
dgln oyuna gevirir. Serhad yox, serhedlerle garsilagsma ve bir negs
serhadle gargilagdigdan sonra buna adet etme ekzistensializme
nihilist ruh asilayir. Kegilmezlikler labirinti ile ekzistensializm hele
modernist medeniyyate xidmat etmis olur.

Ekzistensializmin strukturunda sethi nikbinlikle mévcudiugun
cixiimazliglari vehdet halindadir. Bu struktur onda liberalizmin
béhranini eks etdirir. Ozinl dézimll gésteren ekzistensialist badii
gehreman, adaten, gelecek haqda illiziyalarini itirmis veziyystdadir.
Cunki onun tmidle atdigi addimlar her zaman kegilmezlikle qarsilanir,
Bu halda gshreman nihilizme yuvarlanaraq ya bosluga dusirr, ya da
tesallini muallif mévqeyi ile Ust-Uste dlisen dinds tapir. Bu ikinci yol,
yani ¢ixis veziyystini dinde tapmaq yol axtaran gehremana ruhi
sarbastlik verir. Eyni zamanda, heyatin ve miibarizenin bos sey
oldugunu dustinen nihilist gehreman da, hardasa 6zini heyatdan
azad edsrak sarbsstlesir. Bu sarbastlesms, azad olma daha sonralar
ekzistensializmin tssirile yaranan madsniyystin ikinci merhslesini -
postmodernizmi formalasdirir. ;

Ekzistensializmi nezere almadan XX esr medeniyystinin boyik

hadisslerini tedgiq etmek mumkin deyil. O, modernist ve
postmodernist incesenate tesir etdiyi kimi sovet adebiyyatina da
tesirsiz qalmamigdir. Mehz bu tesirdsn 60-ci iller nasri formalasmisdir.

Muasir adebi tengidde bela bir fikir genis yayilmisdir ki,
Azarbaycan edebiyyatinda modernist edsbiyyat olmamigdir ve ona
gore de postmodernizmin olmasi da mumkin deyil. Lakin bu
masalenin falssfi terafini nezers almamaqdan térayen yanlis ve
telesik muddeadir. Insani aldaniglarla yasadan sosializmle
moveudlugun mahiyyetini agmaga cehd gésteren ekzistensializm ilk
baxigdan bir-birina zidd tslimlardir. Lakin bu telimlerin incesenstds
birlege bilmalerinin mimkinliyli (hem de ugursuz olmayan) 60-ci
illerin nesrinde 6ziinii gosterdi.

Qerbde pozitivizmin, Sovet ittifaqinda isa kommunizmin ved etdiyi
illiziyalar ugursuzliuga ugradigca hem Qarbds, hem de kegmis SSRi-
de ekzistensializmin inkisafina miinbit zemin yaranirdi. Kommunizm
ideologiyasinin béhrani artiq dévietde de mileyysn bosalma négteleri
yaratmigdi. Ved olunan bollug, zenginlik beynslixalg alemdsn saxta
plan 6demsleri ile ért-basdir edilse ds, Sovet ittifaqinda yasayan
ziyalilar bunun ferginde idi. Kommunizmin éziine qarsi nihilist bir
minasibat yaranmisdi. O dévrde Sovet dévlstinin vaziyysetini
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xarakterize eden bir lstife (gizli-gizli sdylensa da) xalq arasinda genis
yayilmisdi.

“1917-cl ilde bir gatar yola distr. Lenin imacilik ¢agirib hemin
gatarin irelilemesi Gglin yol c¢ekdirir. Lenin &lar, gatar az qalir
dayansin. Stalin silah giicline yolun gekilmesini davam etdirir. Stalin
olir, hakimiyyste gelen Xrussov deyir ki, onsuz da biz geri
dénmeyacsyik, gatarin kegdiyi yollarin relslerini sékiib, gatirin gabaga
gokin. Xrussovu avez eden Brejnev xalgl yol gakmakden azad edib,
tapsirir ki, qoy qgatar ele yerindece dala-gabaga, dala-gabaga gedib
galsin, kenardan baxanlar ele bilsin ki, biz yene de harakatdayik”.
Sovet qurulusunun adamlarn o dala-qabaga geden gatarin
icindakilerin veziyystinda idi. Qarb basga bir gixilmazligda, Sovet
ittifaql da basqa bir ¢ixilmazligda idi. Bu ¢ixilmazhiga isyandansa,
onun etirafi sovet ideologiyasina serf edirdi. 60-cilarin nasri bu
cixilmazligin etirafinin ifadesi idi. Bu etiraf ekzistensializmi sovet
ideologiyasinin yeni marhalesi ile birlesdirirdi. Hemin birlasma diinya
edabiyyatinin maragl bir tipini formalasdirirdi.

Bu birlegma 6z strukturuna goérs ekzistensializmin dini goluna
banzayirdi. Sovet estetik fikrinds ekzistensializm, bir gayda olaraq,
tengid edilmis ve onun burjua camiyystinin mehsulu oldugu
soylenilmisdir. Sosializm ideologiyasinin mildafiagisi olan sovet
estetikasinda ekzistensializm hayatin, insanin puglugu kimi
dayerlendirilmis ve bele bir fikir mudafie olunmusdur ki, burjua
cemiyystinds, sosializmdan fergli olaraq insanin hayati haqigsten ds
pugdur. O dévriin en gox muraciet olunan estetiklerinden Y.Borev
A.Kamyunun “Taun”undan behs edarken yazir: “Kamyu 6ziniin batdn
yaradicih@ini “milyonlarla yalqizlara” miracists gevirir. Bels bir ictimai
movge haradan ve naden dogmusdur? - Sebeb tekca xususi
miilkiyyatin tératdiyi eqosentrizmdae deyil, hem da insanlarin mexaniki
sekilde birlegdiyi muasir burjua cemiyystindedir, insanin ruhunu,
maenaviyyatini 6ziinde eridib udan nsheng déviet mexanizmlarinin
amale gelmesindadir. Adamlari 6zlinds birlasdiren gruplarin el tiplari
yaradilmisdir ki, bu tipler ferdi 6zine tabe edir, gexsiyysti Uyudir,
hezm elayir ve mexaniki bir ictimai masinin cisminin bir hissesina
gevirir' (18, 200). Burjua cemiyystinde oOzgalesen, yadlasan,
tenhalasan insanlardan behs edilse de kommunizm qurucu!ugunun
yalan vadleri garsisinda igina gapilan, etiraz edarse dovlet dismani
adi ile damgalanib teqiblere meruz galan, 6zgelesen insandan
marksizm-leninizm estetikalarinda bahs olunmurdu.
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Lakin marksist estetikada, felsefe ve elmi-nazeri menbslsrde sovet
insaninin  6zgalegsmesinden, tenhaliga gapanmasindan bshs
olunmasa da, bedii yaradiciliqda bu, ¢ox genis sekilde yayilmis ve 60-
ci illsr edabiyyatinin esas yaradiciliq predmetine cevirilmisdi.

Qerbda ekzistensializmin cerayan Kimi gazandigi

6ziinemaxsusluglar sovet incessnetindeki ekzistensialist baxis ve
ifadeden daxil olduglari kontekstlerdsn gelen elementlere: uygun
olaraq farglenir. Bele ki, Qarb ekzistensialistlori moéveudiugun
mahiyystini arasdirdigca insani sonsuz sayda labirintlere salir ve
adaten, sonda da insani hemin labirintde terk edirler. Lakin sovet
ideologiyasinin tam sksine geds bilmayan 60-cilar ya sonuncu kegidi
bir az da mecazilesdirib gériinmez hala getirir, ya bir isiq yoluyla
gelacaya Umid yeri qoyur, ya da gehremani miixtslif Gsullardan
istifade edarak gercekliklie barisdirirlar. Cixilmazliqda olana timid isigi
vermskla va ya tale ile barismagla sovet ekzistensialistleri Qarbin ve
tirk adabiyyatinin dini ekzistensialistlorine yaxinlasirlar,

2.2. XX asr Qarb adabiyyatinin 60-cilar nasrinin insan
konsepsiyasinin formalasmasina tesiri

XX @sr Qarb nesri ensnevi romana ve hekaysya nisbaten yeni bir
terz formlasdirdi. Bu terz avvelki snenslere nisbetan konkretlikden
micarradliye meylli idi. Ekzistensialist ve sirrealist cesreyanlar
kesismasinden téreyen yeni nesrde an ¢ox digget g¢eken fransiz
adabiyyatindaki “anti roman” herskatidir.

“Anti romangilar’ manavi hadise, shvalat romaninin strukturunu
yixaraq ilk baxigda menasiz gériinen seylerde mena axtarir, onlar
manalandirir, simvol halina gatirir ve bununla da adebiyyatin o vaxta
gedar digqatsiz buraxdiglarinin {istiine diqget ¢ekirdiler. Ssyalarin
geyri-adiliyini, daxili menasini 6na ¢eken yeni senetkarlar onlari
insanlarin daxili dinyasi ile elagelendirir ve insanlar da boyiik
hadisslerden daha gox, i¢ menas! olan bu xirdaliglar icinde tesvir
edirler. Bununla da insanin éziiniin daxilindeki xirdaliglar dinyanin
zaman-mekan genisliyinden daha genis manzaraleri géz &6niine
gatirirdi.

Osasen 50-ci illarde fransiz adebiyyatinda tesekkiil tapan
antiroman herekatina tesir edsn 8nensler Birinci Diinya
miharibasinden sonra formalagmaga baglamisdi. “Narahat insan:”
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0zlinlin esas predmeti segen yeni adsbiyyat sanki onun
marahatliginin gedig-galisleri ile ensnavi nesrin nizamini pozdu. Bu
nizami pozulmus insani ve onu eks etdiren nasri diinyanin 6zanln
pozulmus nizami yetisdirirdi. Narahatgiligin falsafi talimi kimi yaranan
ekzistensializmin tam yetigib formalagmasi da diinya nizamina tesir
eleyen Diinya muharibsleri ve onlar arasindaki zamana aiddir. Onun
bir talim kimi sistemlasmasi mahz bu dévra tesadiif edir.

- Ekzistensializm cerayani ve miicerrad edsbiyyat axini sirf sosial
seciyysli yaradiciligin cazibesini sindirdi. C.Coys (1882-1941),
F.Kafka (1883-1924), V.Folkner (1897-1962), daha sonra A.Kamyu
(1913-1960), Y.-P.Sartr (1905-1982) XX esr nesrinin aparici
simalarina ve en gox oxunan yazigilarina gevrilersk diinyada Bajzgk
roman ananalerini yeni tipli gshreman ve roman snenalari ila
deyisdiler. Dinyada bu yazigilarin yaradiciligina qarsts_‘:almr_naz
maragin yaranmasinda onlarin 60-ci illarden rus dilina terciimesi da
sebeb oldu. Bu terctimasler yeni yaradicilig axtarisinda o!an'sovel
yazigilarina tesirsiz qalmadi. “...Kegmis SSRi-de... 60-ci illards
ideoloji buzun bir geder srimesi nsticasinds Sartrin, Kamyunur_l,
Bovuarin badii esarlerinin rus diline tercime edilmasi ile yanasi, bir
sira sovet yazigilarinin, o cimleden Azsrbaycan adebly\falmln
numayendeleri R.Rzanin, Anarin, ©.9ylislinin, V.Samado_glunuq
eserlerinde koklii ekzistensial problemlsrin goyulmasi ve helli cehdi
ile rastlaging” (107, 59). o

Bizde 60-cilar Qerbin 60-ci illere gedsr olan ananalerini
adebiyyata getirdiklari vaxt artig Qarbds, asasen Erapsada, mucarrad
anti-romangilar maraq calb etmakds idi. Ozlarini bir adebi carayan
hesab etmassler da onlarda bir-birine yaxin tslub, yaradiciliq manerasi
mugahide olunmagdadir. Bu yaxinliglarina gérs onlari birf:ereyan hesab
edenler va bu axinin basinda A.R.Qriyenin oldugunu soyiayanlgr var.
A.R.Qriyedsn sonra "yeni roman” mektebinin ssas tamsilcileri
N.Sarrot, M.Blitor, K.Simon, K.Oliver, R.Ring, M.Duras va basqalandir.

Anti-romangilara gére “...bu yeni romanin heg bir qaydgsu ganunu
yoxdur: gsbul edilmis tak ganun “Balzak romani” deya saciyyalenacak
enenavi romana garsg! ¢ixmagdir... _ )

Hadise, stijet, moévzu atilacaqdir... Mlcerrad romanda ha_zdls?lar bir
axin igerisinde teqdim olunmur: dénﬂb-dolagl_b eyni nogteys
diyinlenir. Yeni romangi bir hadise anladan yox, b!r tedgigatgidir.

' ...Klassik romanlarda aligdigimiz gexsler, ttplar,‘ “xarakterlar
mucarrad romanda axtariimamalidir. Kegmis romanin batiin megsedi
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Zaman ve mekan iginde canli gehremanlar yasatmagq, onlari esq,
ehtiras ve miibarize hallarinda teqdim etmekdir. Bu ginkd romani
gexslarden qurtarmaq lazimdir: “sexslere 6lUm”... Bir romanda (10) 4
deyil, olsa-olsa bir ve ya bir nege sexs ola biler; bunlar da yazi¢inin
xayallandir, daxili nitqleridir... yaziginin baxislarini eks etdirsn bir sira
gérintilerdir. Onlar adsiz “man’lardir ve yaziginin kélgsleridir. Bu
halda adin da shemiyyeti yoxdur.

Yeni romanlarda sexs yoxdur, ancaq insan vardir. Hatta
romanlarin her satirleri insanla doludur. Cunki onlar seylerden bshs
edarken aslinde insandan bahs edirlor...” (218, 768).

Tekce fransiz anti-romangilari deyil, btin diinya edsbiyyatinda
sanki 60-80-ci illarde miixtalif istigamatlerden ensnavi janr olgileri
dagidilmaqgdaydi.

Osrin Il yarisinda Latin Amerikas: nasrinin, onunla bir sirada rus
nasrinin, fransiz va tirk poeziyasinin, Amerika adabiyyatinin, yapon
adebiyyatinin 6z zengin nimunaleri ile diggeti calb etmasi asrin
edebi faktlaridir. Dogrudur, bazen Qerb edebiyyatinda, xiisusile
nasrinde yaranan bir gox senat niimunaleri sovet edabiyyatstinasligi,
0 siradan, Azsrbaycan adebiyyatsiinasligi tersfindan dlzgin
qiymatlendirilmir,  “burjua ideologiyasi’nin  mshsulu kimi
dayarlendirilirdi, gtnki 60-70-ci illarde sovet adabiyyatsiinaslig
kommunist ideologiyasinin terkib hisselerinden biri idi. Bununla
yanagl, diinya adebiyyatinin sedevrleri SSRj makanina da yayilir ve
tebii ki, “miteraqqi Qarb adebiyyati” ile bir sirada bu eserler ds 6z
oxucusunu tapirdi.

XX ssr adabiyyati insanin hayata ferdi ve subyektiv baxiglarini eks
etdirirdi. Ona gére de bu eserlers sosrealizm pencerasindan
boylanmagq sirf ideoloji jest idi. Halbuki, her bir xalgin edabiyyatina
onun 6z fardi inkisaf meyli nogteyi-nazerindan yanagmagq lazim idi.
Bu fardiliklarle yanasgl, ayri-ayri adsbiyyatlar arasinda oxsar, tipoloji
maqgamlar da diqgeti calb etmisdir. Mesalen, Amerika edabi)?yatmda
altmiginci iller enenavi janrlardan uzaqlagsmagq, faktlara, heyat
heqigatine daha ¢OX yaxinliq, groteskes va sertiliye meyl baximindan
diggeti celb edirdi. Bu, 6zind C.Selincerin, C.Apdaykin,
R.Bredberinin sserlerinds daha ¢ox hiss etdirirdi.

ltaliya edsbiyyatinda sosial-psixoloji roman janrinin inkisafl goz
gabaginda idi (A.Moravia, I.Kalvino, Q.Parizenin yaradicildi), Ozii de
bu romanlarda hayatin, gergekliyin, cemiyyatin tenhalasdirdig
insanlarin facislerinden séz agilirdi, ]

48

Ingilis  edebiyyatinda  Q.Qrinin. C.Snounun,  C.Breynin,
B.Devidsonun, C.Oldricin, C.Pristlinin esarleri daha gox maraq
dogururdu. Fransiz ve Amerika nasrina xas olan tenhalig, Gmidsizlik,
eyni zamanda cemiyyatin tengidi burada da diggsti calb edirdi. Yaxud
ispan edabiyyatini gétiirek. By adabiyyatda da tenqidi xatt gabariq
nezere carpirdi. K.X.Selanin, X.Qoytisolonun, L.Qoytisolo-Qayin,
A.M.Matutenin nesr esarlerinds hayat heqigstlerine yaxinliq hissi 60-ci
illerds bariz nazere carpirdi.

Dinya edsbiyyatinda yasanan bu gergin yenilasma garsisinda
sovet edebiyyati kegmis snanaler icerisinde qalsa, koéhnalik
teassirati yarada ve sovet madaniyyatinin yenilikle ayaglasa
bilmemesi fikrini formalasdira bilerdi. Ele bu sebebs ds sovet
ideologiyas| bazi tezelanmalsrs imkan verirdi.

Aragdirmalar stibut edir ki, 50-ci illarin ikinci yarisi - 60-ci illerin
avvallerinde diinya adebi prosesi, haqgigsten, bir tslatim ddvrii
kegirirdi: Bu telatim miuasir Qarb edabiyyatinda yaranmis bir gox
maktablerds, gruplarda, cersyanlarda 6z tecriibi gergakliyini tapmisd.
Fransada “Yeni roman” maktabi, ingilterada “Hiddstlanmis cavanlar’,
AFR-de "47-lar grupu”, ABS-da “Disiincalar axini” nimaysndsleri,
“Eksperimental romangilar’ ve s. (52, 210). Bunun tesiri tiirk va rus
adabiyyatinda “kand” ve “ssher nesri”, habela bir c¢ox milli sovet
edabiyyatlarinda “lirik nesr”, “psixoloji nest”, o climladan Azarbaycan
adabiyyatinda da “yeni nesr”’ hadisalerinds 6z aksini tapdi.

Olbatte, 60-c1 illordes sovet adsbiyyatsiinasliyinda Qarb
edabiyyatina minasibat ikili seciyys daslyirdi; sosrealizm tslubunda
@serlar yazan senatkarlar tebii ki, tariflenir, modernist ruhlu adabiyyat
isa pislenirdi. Azerbaycan adebi tengidindes de eyni tendensiya hokm
strdrdu. Bunun bariz nimunasini tangidgi Islam Ibrahimovun
“Modernizm heyat ve gézelliye yabangidir" magalesinde izlemak
olard. I.ibrahimov yazirdi: “Modernizm iddia edirdi ki, diinya, hayat
derk edilmesi mimkiin olmayan asrarengsiz bir xaosdur,
manasizligdir, boslugdur. Bu clir tesawviir ve anlayislar iss tabii ki,
boylk ictimai ingilablar, sarsintilar, elmi kesfler dovriinds burjua
ziyalisinin  heyat garsisinda  qorxusundan, dshsgatindan,

Umidsizliyinden,  burjua-ziyali  tefekkdriinin  bdhranindan,
parisanligindan, direndiyi veziyyatden ¢ixis yolu tapa bilmamsasindan
irsli gelir" (92, 131).

Danmagq olmaz ki, 50-ci illerde Qarbda ¢ap olunan bir gox romanlar
mahz insanin tenhaligi, acizliyi ve bu insani shate edan dinyanin
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manasizhigi Uzerinde qurulmugdu. Ancaq o eserler de ele real heyatin
6zilinden dogmusdu, basqa bir cemiyyetde yasayan insanin menevi
dinyasini eks etdirirdi.

Bu clr tengidi baxig, diinya adebiyyatina élgtlii-bigili miinasibat
60-c iller nasrinin diinya adebi prosesine lazimi seviyyeds gaynayib-
garismasina manealsr téredirdi. Ona gore de diinyanin 60-ci illerde
yasadi§i adebi deyigsmeler bize 80-ci illerden gelmays basladi. Diinya
adebiyyatinda gergaklasen deyismeler, xtisusen Latin Amerikasinda
formalagan yeni anansler edabiyyatimizda zamaninda eks-sedasini
tapmadi. Ancaq basqa bir gergak da var ki, ekzistensializmle sosialist
realizminin govugugunda yaranan 60-ci iller edebiyyat 6z( de diinya
edebiyyati Ug¢ln maragl bir model ola bilerdi v onun da diinyaya
inteqrasiyasi gecikir. Bu menada diinya edabiyyati da bu sneneni
manimsamakda, deys bilerik ki, bir az geri galibdir. Tenhalagmis,
yalqizlagmig insan hardasa 6zina bir Umid isi§1 tapirsa ve bu
6zgelesme ile Umidi 60-ci iller nasri 6zinds birlesdirirse bu da bir
adabi hadisadir.

Dinya adabiyyati kontekstinde 60-ci illar adabiyyatinin bir fergli
adebi hadise olmasi miasir edsbiyyatsiinasligimizda basqa
tedgigatlarda da tesdiq olunmaqdadir. “XX asr madeniyyst varligini bu
ve ya diger makanda, bu ve ya diger adabiyyatda, senatda 6ziimlii
sokilde tezahlr etdirir ve dinya madeni (o clmladen adabi)
prosesinin vahidliyi onun variativliyinden yaranir, dinya
adsbiyyatinin zenginliyi bununla temin olunur. srin Il yarisinda Latin
Amerikasi nasri bu sebabdsn genis maraq dogurur, XIX esrin rus
nesri kimi XX esr rus nesri de eyni esasla diinya sdabiyyatinin
arsenalina daxil oldu. O siradan Azasrbaycan yeni nesrinin de dlinya
adebi kontekstinde 6zlnexas yeri var, onu &yrenmek diinya
adabiyyatini yalniz zenginlegdire biler” (79, 7).

2.3. 60-c1 illar nasrinin asas marhala xiisusiyyatlari va bu
marhalada insan konsepsiyasinin yeni halli

Bir vaxtlar 60-ci illerde “yeni Azerbaycan nasri’nin yetigsmasi
muibahiselers sebab olsa da, artiq o edsbi-nezeri fikirde 6z tesdigini
tapmigdir. EImi-nazeri tadqgiqatlarda “yeni Azerbaycan nesri” ile bagli
sBylenilen fikir ve mulahizalar bunu tesdiq ede biler (4; 5; 14; 48; 61;
66; 75; 81; 94; 109; 113; 131, 141, 148; 160).
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Daha evvelki bélmelerde 60-cilarin meydana gelmesins tesir
gosteren ideya-felsefi ve sosial sertlarden behs edsrken o illarde
sovet qurulusunun verdiyi vedlsre ayig basl insanlarin daha
inanmadigini, sistemin ¢ixiimazliq ve bohran iginds oldugunu geyd
etmisdik.

Altmiginel illerden baslayaraq esil edebiyyat - badii stz tedricen
ideologiyadan, daha bagdrusu, ideoloji gosteris ve gerarlardan xilas
olmaga basglayir. Yavas-yavas edsbiyyatda hayatin, varhgin ve
insanin tesvirinds ideologiyadan, artig 6mrini basa vurmagda olan
sosialist realizmi telablarinden deyil, gergekliyin, realigin, ézlindan
gelen hallar Ustln yer tutur. Bir sira yazigilar bu zaman heg bir ideoloji
assimilyasiyaya meruz qalmadan 6z gshramanlarinin hayat yoluna
nayise digte elemirlar, inzibati amirlik boyundurugundan xilas olaraq
gehremanlarinin taleyini onlarin 6z ixtiyarina tapsirirlar. Yazigi
movgeyi, vetendasliq gayesi hamin eserlerds stni sekilds, ideoloji
prinsip asasinda deyil, geshramanlarin gercek taleyinden dogur. _

Odebi-estetik diisiince daha moévcud ideologiyanin nesihet ve
darslerindan boyun gagirirdi. ©srin ortalar tarixin ele megamu idi ki,
ictimai-siyasi sixintilar manganasinda ¢irpinan haqigst va azadliq
cargilarn onlari sarmig yalan, hiyle, saxtaliq iglimindan sivrilib ¢ixmagq,
ayiq ve midrik basla diisiinmak ve danigmagq isteyirdiler.

ideologiya qullarina gevrilmis insanlari disdikleri sarsidic
veziyyetden g¢ixarmag, onu basgalarina ve O6ziine gostermak -
menaviyyati ile liz-ize qoymaq, 6zlnltderke menavi dayaq olmaq
hegigi edebiyyatin asl vazifesi olmal idi. ©dabiyyat artiq cemiyyst
garsisindaki tarxi borcunu derk etmis, xalgin facisli taleyi, menavi
agrilar Gglin 6zinde masuliyyst hiss etmays baslamisd” (112, 6).

Azerbaycan adabi prosesi hansi “mexsusi marhale xUsusiyyatlari”
il segilirdi?

Bvvalce poeziyadan baslayaq. “Poeziya altmiginci illere gader els
saviyyads idi ki, miiayyan ugurlarina baxmayaraq bu saviyyadae artiq
zamanin yeni inkisaf meylleri ile ayaqlasa bilmirdi. Maessls
burasindadir ki, poeziyada edebi nasillar bir-birini avez etdikce
onlarin her biri yalniz yasina gére segils bilirdi. Bir poetik nasil kimi
formalasmagq (giin onlarin muayyen edebi prinsipleri, meyar va
dlgtileri yox idi. Sera galon musllif yalniz o prinsipi qabul edirdi ki,
poeziyada bir béyilk ustad var, o da Semad Vurgundur” (139, 4).

Bu fikirds hegigst de var, mibahiseli megamlar da. Poetik
nesillarin edsbi prinsipleri, meyar va olgileri olmamis deyildi, ancaq
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bu prinsipler kéhnelmisdi, zamanin ovgatina uygun deyildi. 60-ci
illerden baglayaraq poeziyada Uslub rengarengliyi xtsusile diggeti
calb etdi, yeni edebi nasil (©.Kserim, F.Qoca, F.Sadiq, i‘ismayllzads.
©.Salahzads, V.Samadoglu) poeziyaya teze ab-hava gatirdi, yenilik
hissi, novatorlug duygusu gliclanmays basladi. Serds demokratizm,
hayatin, gercakliyin sert qatlarina meyl artd,

Bu ddvrde Azerbaycan nasri de yeni bir marheleys gqadem qgoydu,
lakin onun etiraf olunmasi - “yeni Azerbaycan nasri” kimi
saciyyslendirilmasi 70-ci illare tesadif edir. ©n svvel geyd edsk ki,
hamin illerde yazib-yaradan sovet yazigilarinin heg biri dévriin yeni
taleblerinden kenarda gqala bilmazdi. Azerbaycan yazigilarinin
mixtalif nasilleri bu mihim ictimai ve menavi dayisikliklari bu ve ya
diger daracade 6z yaradiciliglarinda sks etdirirdiler (4, 166).

Bu ela bir proses idi ki, burada hansi bir adsbi naslinse
yaradiciigini xtsusi ferglendirmak menasiz cehd olardl. Ancaq bu
prosesds, tabii ki, yeni adebi nasil 6z orijinaligl ile diggsti calb
etmaliydi. Axi, yeni adabi nasil 6zlinden svvelki nasilden hayata,
gercakliye minasibati ila segilir, ferglenir. “Yeni Azerbaycan nesri"
diinyaya, insana, gergokliya, cemiyyat hadisalerine Kkokli,
avvalkindan fergli miinasibati ile secildi, zamanin dayisen, yenilegen
ab-havasina uygun olarag hem mazmun, hem da forma-senatkarliq
baximindan segilon aserlar ortaya qoydu.

Hear seyden 6nce, bu asarlerde cemiyyst hayati idillik boyalardan
xilas olmaga basladi, gergekliyin mirekkab, tezadl terefleri, sert
haqigatleri sks etdirildi, tesvirlerde realliq hissi glclendi, ferdi
tslublarin éztinimiidafiesine meydan acildi, daxili konfliktler - iki
“man” arasinda mibarize, psixologizm, sexsiyyetin menavi dinyasi
btiin incalikleri ile nasre galdi.

Qshreman problemi ise tebii ki, bu nasrin mueyysnedici
xUsusiyyati kimi saciyyalondirilmalidir. A.Hlseynov “Zamanin ve
nasrin herekeati" adli megalesinde vaxtile nesrimizde “ferd”,
“saxsiyyet” anlayislarinin, sexsi gqaygl ve narahathqg, intim hissler,
umumiyyatle, maisat fonu, ferdi meyllerin gur seslenmamasini, ayrica
badii diistince obyektina gevrilmemasini qeyd edir (87, 13-14).

Olbatte, tengidgi ila bu menada polemikaya girmak olar. Yeni ¢oxlu
asarlerin adlarini gake bilarik ki, bu eserlerde ferdin, sexsiyystin
qaygilari, meiget alemi isiglandirimisdir. Lakin bu badii eksetmeds,
soexsiyyat, ford gox besit, zaif tesvir olunmus, daha artiq “istehsalat”
movzusunun alavesine gevrilmisdir. Meselen, 40-ci illerin sonlarinda
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yazilmig, en yaxgl romanlardan biri sayilan Mehdi Hiseynin
“Abseron” romaninda ferd, gaxsiyyst ve onun mansvi diinyasi mshz
bu prinsips tabe edilmisdi.

“Yeni nesr’de ise sexsiyyst, onun daxili alami, fardi istak ve meylleri
on plana gixir. insana mehz insan kimi giymet verilir. Tengidgi
V.Yusifli yazir: “|.Bexer maqalalarinin birinds yazirdi: “Yeni incasanst
heg¢ vaxt yeni formalardan baslamir, hemisa yeni insanla dogulur”.
Yeni Azerbaycan nesrini ferglendiren bir ¢ox mihim alamatler
sirasinda biz ilk névbada bu nasrin gahraman tipini agiglamaq istardik.

Melumdur ki, sovet adebiyyatinin mieyyen dovrleri Ggun vahid
gehreman tipi olmusdur. Bu da yeni cemiyyst gquruculugunda feal
istirak eden, manfiliklere qgarsi cesaretle mibarize aparan "misbat
gshreman’” tipidir. Azarbaycan sovet adebiyyatinin tarixi bu obrazlaria
zengindir. Lakin adebiyyati bitlnliikde ancaq bu tipli gehremanlardan
ibarat hesab etmak dizgiin olmazdi. Ona gors da 60-70-ci illarin
adebiyyatinda, xUsusile nasr aserlerinde meydana ¢ixan ve heg¢ bir
“mustesnaligl” ile segilmayan siravi gehreman tipinin mévcudiugu ile
razilagmaliyig” (137, 11-12).

Nahayst, 60-70-ci illerin adsbi prosesi ayri-ayn ferdi Uslublarin
meydana gixmasi; 6zini tesdiq etmasi, Uslub yeknasagliyinden uslub
polifonizmine meyli ils, manavi-exlagi problemlers, ferdin seadst
axtariglarina, insanin 6zini dark etmasine istigamat alan
problematika ile tezah(r etmisdir.

©ger 30-50-ci illerin nasrinde ferdi Uslublar bir ox strafinda
cerayan edirdise, epikliye, goxsaxsli tesvire boyuk aludsgilik vardisa,
adebiyyata galen gencler S.Rehimov, M.Hiiseyn, M.lbrahimov yolunu
davam etdirirdise (albstte, istisnalar var idi, masalen, llyas Sfendiyev,
daha sonralar isa Hiiseynov hadisesi), 60-70-ci illerde manzers
deyisir. Ele ilk nesr eserlerinden Elgin de, ©.9ylisli ds, Anar da,
i.Mslikzade de 6zleri olmaga galigirlar.

Yens tenqidci A.Hiseynova miracist edsk: “Oger epik nesrda
hadisslerin obyektiv tesviri, xarakterlerin hadissler vasitesils, sijet
xottinde tecessiim ve inkisafi, sljetin bitovltylu esas idise, lirik
nesrdski giicli dinamizm, geviklik, hissi-emosional boyalarin
istiinliyt, romantik calarlar, insani kompozisiyanin markazins
gekmak, onun daxili alemini, shval-ruhiyyesindeki kegidleri tasirli va
inceliklerine gedsr canlandirmag, distincsler axarini, “igeriden” agib
gostermak, elece da sserin bitiin qurulusunda tahkiyenin gedisinda
serbastliye nail olmaq tgtin genis imkanlar acd” (81, 30).
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Qeyd edsk ki, 60-70-ci illarin adabi prosesina xas olan bu muhiim
keyfiyyat dayisiklikleri bu ve ya diger dersceds basqa xalglarin (rus,
gured, Baltikyani xalglar, qirgiz ve s.) edebi prosesinda de miigahide
olunmusdur (4; 5; 52; 79; 87; 143). ;

60-70-ci illerin nesri tekce mévzu, problematika, senstkarliq
axtaniglart baximindan deyil, hem ds ferdi islublarin muxtalifliyi,
rengarangliyi baximindan da maraq dogurdu ve yuxarida bununla
bagl dediklerimize yalniz onu alave eds bilerik ki, ferdi uslubu,
6zlinemaxsus deyim ve duyum terzi, gergskliye basqalarindan ferqli
milnasibati ile segilen yazi¢i badii-estetik fikrin de inkisafinda mihtm
rol oynayir. Bele yazigilar arasinda Elgin xUsusila segilirdi. Onun badii

fikrin inkisafindaki bu missiyasi indi de davam edir.

Yeni Azarbaycan nasrinds insanin i¢ diinyasina olan maragi, daxili
telatdmlarin adebiyatda inikasi o dévriin esarlerinin ham ideyasini,
ham da Uslubunu sartlendiren ssas magam idi. “Déna-déna deyilib ki,
50-ci illsrin sonlarindan Azerbaycan nesrinde insanin daxili alemini
aks etdirmak meyli giclenib. Milasir Azerbaycan nasrine hasr olunan
aragdirmalar igerisinds az nimuns tapmaq olar ki, hemin meyls bu ve
ya diger darecads toxunmasin” (96, 3).

60-80-ci illerin yeni nasrinin narahat insanlarinin adabiyyatda ilkin
tagekklli 50-ci illerden basglayir. ilkin tesekkil dévrii adsten I.Sixli,
I.Hiseynov ve I.8fendiyevin yaradiciligina dustr. Ssas aparici
simalari ise adabi-nazari fikirde ©.9ylisli, Elgin, Anar, S.©hmadoyv,
C.Hiseynov, ibrahimbayov qardaslari, daha sonralar M.Stleymanl,
Y.Samadoglu hesab olunurlar.

Adi gakilen yazigilar sovet nesrinin onlara gader olan sxematik,
slini adamina bir canliliq getirdi. “Canli”, 6z hayatini yagsamaga haqq
olan insan obrazinin edabiyyata gslisi ve onun badii-estetik ifadasi
yeni marhslenin qalan keyfiyystlerinin formalagmasinin ilkin serti
oldu. Sexsiyyste parestisliklilkden sonraki ab-hava “bas
gehremandan” basgqalarinin, gorxa-qorxa yasayanlarin da insan
oldugunu ve mieyyen haglara sahib olmalarini yada saldi. Artiq
sisirdilmis gshremanlarin digte etdiklarinden basga bir seyleri da
insanlar diginlb soylays bilerdiler. “Sexsiyyste parsstisin tangidi ve
Stalinin tenqidi sanki ideallagdinimis migevva gehremanlarin da
eybini agdi, sovet adamlarinin bitév bir neslinin yasadigi alemi, bu
alemdeki menavi dayarler sistemini bisbiitiin deyisdi. Ve darhal da
hemin alemi eks etdiren edsbiyyatin yalan ve riyadan yogrulmus
boyk bir hissesinin, canli insandan daha gox miigevvaya banzeysn
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gehremanlarinin pug ve yararsiz oldugu {ze c¢ixdi. Bu clr gersksiz
nesri doguran sosial garait kékinden lagv edildi, yaranan serait
derhal adabiyyata 6z miisbat tasirini gésterdi” (115, 101).

Sovet dovrinin pafos va siargilig Uslubunun izleri gériinen bu
niimunade A.Memmadov adabi prosesi bir gadsr mexaniki harskst
kimi tesvir etse de, insana baxisin dayisilmesini dogru misahids
etmisgdir.

Yeni nasrin asas merhale xuUsusiyystinin insana baxisin
deyisilmesi oldugunu basqa tenqidgiler de gdstermigler. Dovrln an
mufuzlu tengidigilerindan olan Y.Qarayev yazir: “...Insan ele hamise
adebiyyatin merkezindes olub ve tesadifi deyil ki, ona hemige mahz
“insansiinasliq” deyibler. Ancaq is burasindadir ki, altmigincilar badii
edsbiyyata bu mévzunu yeni problem kimi, yeniden daxil eledilar”
(101; 125).

Bu yeniliyi Y.Qarayev dayisen obrazlar galereyasinda va onlarin
avvelki nesrde aligmadigimiz davraniglarinda gérurdi: “Qaribs,
ugursuz, tezadli, murekkeb taleli adamlar, hayatdaﬂ baxti
getirmayenler, (tuslz, rendslenmamis, nahamvar duslncaler,
xarakterler ve xasiyyetloer de nasre axinla daxil oldmaga basladi.

Maisatds ve menaviyyatda haqiget ve edalst axtarislarinda bazen
onlarin geldiyi genastler ecayib gérinlr, hakim, standart “sovet
adami” ehkamina ve anlayigina heg cir sigmir” (101, 127)._ )

Y.Qarayevin “geribs, ...hayatda bexti gatirmayen..." kimi mucerred_
ifadalari eslinds altmisincilarin yeni insanini xarakterize etmir. Cnki
bir vaxtlar sonu facis ile biten maarifgi realist pyeslerin, cemiyyatdsn
kiismislerin hiss va xayallarini eks etdiren senlimenta!is_t romanlqup
da gehremanlarn geribe, heyatda bexti gstirmayen _msanlar idi.
Tengidgilerin goxunun “adi adam” kimi saciyyslendirdiyi qahrar_n‘am_n
sl formulirovkasini yaradiciligini tedgigat predmeti kimi seq:d:wrm_z
Elcin verir: “..Adi adam” anlayisi ananavi “musbat” ve “manfi”
gehraman anlayiglarini evez etmir, bu anlayis sadfnie olaraq
heyatimizda goxluq teskil eden xaricden sade goriinmesina
baxmayaraq, miirokkeb psixologiyaya malik adamlg_n_ ehtiva edir.
Adilik daha cox real, hayati keyfiyystlere yaxinlig, tebiilik man_afsmda
géturalir ve bu adamlar adi, gindalik hayatin qayna_rlr_mda blr—b!r!ndan
o qeder ds segilmir, lakin onlardan her birinin spesifikasi,
diinyagérist, disiince terzi mévcuddur” (56, 335-336). '

“Real, heyati keyfiyystlere yaxin” olan bu qahramaplarln konflikte
girdiyi, muxalifetde oldugu quvveler mshz bu keyfiyystdan uzaq
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digenler ve basqalarini da aldadib gerceklikd

istaya_nlerdir. Gergeklikden uzaqlarsdlrm%m? ézge;gdﬁfnaaqniszjnmqﬁg
l_'_ladafl segen musllif bazan bir, bazen de bir gox gehremanlar tizerina
oz__ r_m'ial!if mévaeyini paylayaraqg ifads edir. Bu ssarlarda gergak
mihite en gox etiraz edsn, onunla razilasmayan musllif 6zidr. “Straf
_a!amden tecrid edilmis, ictimai hesyata bigans, 6z qinina (;;akilan
msar?iar, messan smin-amanliginda uyuyan mehdud distlincaler ve
xudbinler - haqqinda danisdigimiz yaradicihidin ruhuna ve amalina
yad ve«ml'}xalif olan adamlardir” (87, 36).

A;Hus?ynovun bu genastinds yeni gshrsmanlarin miixalifetds
ok?ugl_.i quvvaler megsanhigin getirdiyi harinligla dogrudan da sosial
mahitin goxlugunu tegkil edsnlerden uzaq digmusler. Ancag onun
konfl_ikt tereflerinf muayysanlegdirmasinda yens ds sovet dévriiniin
verdis edilmis menfi-mlsbst qarsilasdirmasinin  ab-havasi
duyulmvaqdadlr‘ “Yaradiciligin ruhuna ve amalina yad” olsa da yazigl
o yadligin da yasatdigi psixoloji gerginliyi yaradiciliga gstirir ve onlara
qars! duran terefin 6zlnln bels giici gatmadigi medgamlarda
6zgelesmasinin psixoloji dramatizmini tehlile calb edir.

Insani insanlasdiran altmisincilarin hear biri Ugln psixoloji
yasantilar 6ne gekmak xarakterikdir. Lakin bu onlarin har birinin
yarac‘:hc[hgmda ferqli gekilde ortaya g¢ixir. “Yeni insanlar’ bir gox
Fanqldgrlarir_] geyd etdiyi kimi narahat insanlardir. Bu narahat
insanlarin i¢ yagantilarina tekan versn sosial miihitdir. Lakin
_yangnla_rm ferdi Uslubuna uygun olaraq bezilerinds ferd, bazilsrinds
is® sosial mihit 6ndedir. Masalan, psixologizmin nesra ilk gelisinin
nimayendslerinden olan isa Hiseynovda ictimai mezmun fordi

ya}saptnarda ifade olunur. Psixologizmin adsbiyyatda genis yayildig
dévrin esas aparicl simalarindan biri olan Sabir ©&hmadlinin
ya_rad|0|!|g|nda ise camiyystin mezmunu éndadir; ferdin
psmoloqua}gnl gidalandiran cemiyyatin psixologiyasi daha Igeni@ yer
?llr, dovrin, milletin agnili  problemleri gehremanin agrilari
Ozgalegmasi lglin zemin olur. I

!Tfrik-psixoloji nasr yaradicisi kimi taninan Skrem 8ylislinin nasrinda
somal‘ mﬂhfl ve fard minasibatlerinds bir tarazliq var. Umumiyystle
e.ayllsl_mm gehremanlari da yasadigi cemiyyatds bir tarazlig ve;
_harmomya f:tx__tarlrlar. Onun nesrinde an gorxunc magamlarda bels bir
isiq ucu goruni]r va gehreman heyatinda pozulmus harmoniyanin
barpasi li¢lin hemin isiga dogru irslileyir. Bu menada ©.9ylislide camiyyat

ve ferd tarazligi gézlenildiyi kimi xeyir - ser tarazligi da gézlenilmakdadir.
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Fard - cemiyyet, xeyir - ser tarazliginin gozlenilmesi Elgin nasri
ticiin de xarakterikdir. Lakin ©.8ylisli bunu bir geder lirik tonda verdiyi
Gglin onun gehremanlarinda xeyal plani agirhq teskil edir. Elgindes iss
gehremanlar daha dinamikdir. Onlar xeyaldan daha gox harsksts
baghdir ve onlari narahat eden hadiselerin Ustine dogru
iralilomakden g¢skinmirler. Hadiselere dogru irsliledikca onun
mahiyysti, hegiget daha gox agilir. Hagigete yaxinlagsma Elgin
nasrinin falsafiliyini tamin edir.

Anarin nasrinde isa caemiyyste nisbaten énde olan fard ve onun
psixoloji alemidir. Altmigincilar neslinin an tenha gahramanlarina
Anarin nasrinds rast gslirik. Sosial muhit onda bir geder arxa
plandadir. Tenhaliq insanlarin sosial mihite sanki dsyan formasdir.
Bu (isyan onlarin mihitin eybacarliklarini, natamamliglarini
anlamalarindan ireli gelir. Lakin bu natamamliglari anlayaraq igina
gapilan gehremanin o6zlnde bir natamamliq formalasir. Anarin
gehremanlarinin bu xususiyystini Nizami Caferov bels izah edir:
“Homin esarlerin asas gshremani "anlamagq derdi’ne mibtsla olmus
insandir - o kdhna sterectiplerle yasamagq istamir, birrengli starlara,
alternativsiz dustncelere, grafoman hayat terzine garsisialinmaz
(lakin daxili, gizli) bir ehtirasla etiraz edir. Bu etirazin ictimai fonu
demak olar ki, yoxdur, lakin milkkemmal psixoloji konteksti var. Ona
gore de haqqinda séhbst geden gahreman yalniz daxilen azaddir, 6z
diinyasinin “ingilabgi’sidir, cemiyyatds isa ikitizlulGk etmalidir, ya da
artiq adama gevrilmalidi” (21). Anarin yaradiciliginda gabarig goriinsn
bu cehet daha sonralar A.Mesud ve R.Révsenin yaradiciliginda bir
snena kimi davam etdirilir. R.ibrahimbayovun gahremanlari isa

nisbeten soyuqganl disiincaleri ile segilirlar.

80-ci illerden baslayaraq yaganan tarixi prosesler insanin sosial
funksiyasina marag daha da artirir. Artig sosial funksiya yeni
miistaviye kegir - tarixi ve milli problemlarin halli yollari tebii olarag bu
dévrin insanini daha gox dustnddrir. Almisinet illsr dlinya nasrinin
elementleri de 80-ci illerds avvalki illere nisbatan daha artiq
miisahide olunmaga baslayir. insanin sosial statusunun artmas! sanki
onun ferdi dinyasini bir gader arxa plana kegirir; ferdin
psixologiyasini sosial situasiyalar sertlendirir. 80-ci illarin nasrinda
(nesra oncullik edsn aserlerde) fardin “ssrhad situasiyalari”,
cemiyyatin, millatin “serhad situasiyalart” ile evez olunur. Bunun &n
bariz numunaleri M.Stleymanlinin, Y.Semadoglunun va Elginin

romanlaridir. Millstin, tarixin, etnosun problemlerini arasdirmaq
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nesrin falsefi ylkini daha da artinir, Bu felssfi nesrde yene de Elgin
6z xUisusi yaradicilig ¢gakisi ile segilir.

Bir fakt da maraqglidir ki, yeni tarixds altmisincilarin mévzu,
gshreman dayigimi, zamann ireli srdlyl problemlers cavab vermeak
basqa yazigilar terefindsn g¢atin gergaklessa ds, Elginin bu sahads els
bir teraddiidii ve lengimasi hiss olunmadi. O, milletin psixologiyasini
millstin yasadigl tarix igsrisinde aks etdirerak romanlar ve dram
asarleri yazdi. Elginin yeni miistaviys rahat kegmaesinin asas sebabi
onun ilk hekayslarinden baslayarag bu ve ya diger deracade milli
maesslaye bigana olmamasi ile baglidir. Fikrimize sibut yaziginin
“Aciq pancara” hekayasini misal géstare bilerik (Elginin bu yolda gat
etdiyi sistemli yol monografiyanin sonraki fesillarinds izlenilecek).

Yuxaridaki middsalar ve adabi tangiddsn calb etdiyimiz fikirler
ssasinda biz bele qgenaste gelirik ki, altmisincilarin yeniliyini
sortlendiren esas cshst insana baxigin deyisilmesidir. Poetik
keyfiyyatlordeki yeniliklerin sebeblerinin de bu dayigilmeden
torendiyini nazera alaraq yazigilanin yaradiciligi esasinda ilk névbads
hamin dayisilmenin tedgig olunmasinin aktuallid stibhasizdir.

Yuxarida adsbi proses daxilinde insana konseptual miinasibatin
Uimumi manzaresini canlandirmaga c¢aligdiq. Hemin menzeraden des
gérindiyd kimi bu problemin ardicil tedqigi Giglin en zengin material
Elginin yaradiciigidir. Gunki Elgin altmigincilarin ilk gstirdiyi
deyismalerden edebi prosesin feal ve 6nds gedsn lzvlerinden biri
olmug ve 80-ci illerden baglayaraq altmigincilar marhslesinin yeni
keyfiyystlerle zenginlegsmasinde de mithim rol oynamisdir. Ele bu
cahate gére de Elginin yaradiciligi bu aktual problemin helli G¢in gox
ugurludur,
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1l FaSIL

ELCININ NOSRIND® INSAN KONSEPSIYASI

3.1. Elginin nasr tekamiiliinda kecdiyi asas marhalaler

Altmisincilarin ayrica bir merhale kimi formalagmasinda xisusi
rolu olan ve bu marhalads (i¢ aparici sexsdan (Anar, ©.9ylisli, Elgin)
biri kimi taninan Elcin edebiyyatimizi 6z nasr, dramaturgiya ve
adebiyyatsiinasiliq eserleri ile zenginlesdiriimisdir. Yeni marhsleds
apariciliq nesre aid oldugu kimi, Elginin de yaradiciliginin ssasini
nesr toskil edir. ©debi enenalerini layiqince davam etdirdiyi
C.Maemmadaquluzade kimi bir gox janrlarda ugurlu olmagla bsrabar,
Elgin daha gox nasirdir.

XX osr diinya adsbiyyatinin taninmis niimayendalerini géz oniine
getirdikde maraqli bir menzere ile qarsilagirg, onlarin goxu
beynelxalq miqyasa nesr aserleri ile gixsalar da muxtalif janrlarda
aserler yazib-yaratmiglar. Misal olaraq U.Folkner, V.Soyinka, J.-
P.Sartr, A.Soljenitsin, E.M.Remark, A Kristi, A.Kamyu, V.Nabokov,
Q.Qrin, Q.Qrass, V.Qolding, K.Vonnequt, R.Bredberi, H.Baoll,
C.Aytmatov, K.Abe va bir gox baggalarini gosters bilarik. ©sasan
dramaturg kimi taninanlar da nasrin janrlarina bigane galmamig ve bir
gox ideyalarini gergeklegdirmak Ugln, yeri galdikce, nasre muracist
etmis ve diinyada nesr eserleri ile do taminmiglar. NGmuns dgln
T.Uilyams ve E.loneskunun adlarini ¢aka bilerik. Her halda, dmumi
menzaradan gérundr ki, XX esrin adabi nailiyyetlerinds nasr agirliq
toskil edir. Cox giman ki, bunun sebabi XX ssrin gergin seraitinds
fordin miihitde 6zunii axtarisi ile alagadardir. Ozand axtarmanin sonu
goriinmayan naticelerine nesr adabiyyatin bagga sahalarina nisbatan
daha uygun gérinir. Bu baximdan Elginds de bu axtans ilk névbads
nesrde gergaklesir. Daha sonra dramaturgiyaya da miracist edan
Elgin nasrden ayriimir; bunlarin her ikisini paralel davam etdirir.

Elgin nesri {iglin xarakterik olan insanin zunu axtans! yazigl
terefinden diinyanin taninmis bagqa yazigilarinin da yaradiciliginda
miigahids edilersk teqdir olunur. Yapon yazigisi K.Abe haqqinda Elgin
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yazir: "Kobo Abe nasrinin gshremanlari (xiisusen “Qumsalligda
gadin” romaninda va "Qul ovu" pyesinds) hayatda 6zlerini axtarirlar
ve onlar geti suretde bunun ferginda deyillsr ki, shate olunduglari
cemiyyat “burjua cemiyyetidir, ya “sosialist cemiyysti”, monarxiyada
yasayirlar, yoxsa hansisa seckili bir respublikada.

Abe gshremanlarinin menavi axtarislari ve menavi agrilar bu cir
siyasi-ictimai tasnifatlarin févqindadir va onlarin hisslerini, hayatda
Ozlerine yer tapa bilmemasini, onlarin manavi vurnuxmalarin siyasi-
ictimai misteviys endirmak, onlara siyasi formasiya intirigalar
bucagindan baxmag-onlarin mansvi diinyasini cilizlagdirmag,
primitiviesdirmakdir.

Abenin gshremanlari, beli, gefesdadir, onlar bu gefesin icinde
girpinirlar, amma hemin gefesin demir barmaqliglarini’ burjua ve
yaxud geyri-burjua cemiyysti yaratmayib.

Bu damir barmagqliglar heyat, yasayis menasizliginin ¢ox sert badii
ifadesidir” (59, 115-116).

Elginin ilk gehremanlarinin esas cshati mesgsan mduhite ve
messanlagmis insanlara garsi mibarize olsa da, get-geds onlarin
ozlinuaxtariginin sosial plani genislenir va daha darin felsafi mezmun
gazanir, Mihita felsafi mlinasibat ferds falsafi miinasibatle kasigir va
bu kesisma ndqtesi ferdin 6zini axtarigi tigiin ¢IXis noqgtasine gevrilir.

Elginin edebi gshremanlarinin ézlerini hem ferdi, hem sosial
planda axtariglarindan s6z agmazdan evval, yigcam da olsa mévzu ve
problematika baximindan onun nasr aserlerini gruplasdirmagi, bir-
birile bagli, eyni zamanda bir-birinden ferqli yaradiciliq dovrlerini
mlayyanlesdirmayi, bir yazigi kimi nece inkisaf yolu kegdiyini

agiglamagi lazim bildik,

| marhale. Elginin ilk matbu ssari “Azerbaycan gancleri” gazetinin
1959-cu il 5 iyul tarixli sayinda derc edilmis “O inanirds’ hekayesidir.
Bu hekayeni Elgin mektsbli iken, 16 yasinda qalame'éilm|§d|r. Adstan
ilk ¢cap olunan kigik hekayeler gslem tacribasi sayilir ve tengidgilar
s6z demak Ugun masllifin 6zunitesdigini ve yeni asarler yazmasini
gozlayirler.

Son illere gedar Elginin hem bu ilk hekayssi, hem de 1966-ci ilde
¢ap olunmus “Min gecadan biri” hekaysler kitabi haqginda edebi
tengidin heg bir s6z dememesi mehz bu sebsbls baglidir.

Elginin hayat ve yaradiciliq yoluna hasr olunmus “Bu ne sehrdir
bele” kitabinda Elgin yaradiciliginin ilk, hem de maraqgli bir dévrint
seciyyalandiren hekaysler, povestlar tshlil obyektine gevrilir.
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Musallifler bele bir hegigati tesdiglayirler: “O inanirdi” hekayasinde galecak
yazi¢l — ela ilk cimlesindan fardi Gslubu, 6ziinemaxsus yazi manerasi
palli olan Elginin istedadini tesdiq edacak cizgiler diggsti calb etdi.
Yeni mektabli Elginin bu ilk gslem tacriibasinds isarti halinda diggsti
calb etsa de, gslecak yazi¢i Elginin tslubuna xas olan, onun fardi
dest-xattine mahram gériinen megamlar gdzdan yayinmir’ (141, 12).

“Min gecadan biri” kitabinda ise Elginin yeddi hekayasi, “Osli vs
Kerem” adli lirik-yumoristik povesti toplanmisdi. Ug il sonra, 1969-cu
ilde Elginin daha iki povesti - "SOS” va “Aglq pancara” ayrica kitab
halinda ¢ap olunur, ancaqg o povestler svvalki illarda yaziimisdi.

Elgin 6zU sonraki dévrde ¢ap olunan kitablarina yalniz 1968-ci
ilden etibaren yazdigi eserleri daxil edir ve aslinde ele hamin 68-ci
ilde yazdig “Dayisma” (“Sari pencak”), “Qatar. Pikasso. Latur. 1868",
“Bes gopiklik motosikl” kimi hekaysler Azerbaycan sdebiyyatina
parlaq bir istedadin gslisindan ve 6zinitesdigindsn xabar verdi.

Belslikle, 1959-1968-ci illar Elgin yaradiciliginin birinci - baglangic
dévrii kimi saciyyslendirmak olar. Bu dovrin hekayes va povestleri
mévzusu ve problematikas! baximindan, demak olar ki, bir ndqgtads
birlssirler - genc yazi¢i menavi-axlaqi prizmadan miasirlerinin daxili
diinyasina boylanir, ictimai-siyasi heyatda, cemiyystin muxtalif
qitbleri arasinda yaranan gargidurmalarin eksini, izlerini hamin
milsteviye kegirir, bltin bunlar ganc yaziginin ciddi ve prinsipial
ugurlar idi. Elece de “dramatik povest’ adi ile nasr edilmis “Poct
sobesinds xayal” pyesi boyik istedadin ifadesi oldugu kimi, ham da
genis dinyagérisi, yukssk intellektual saviyyasi ile segilirdi.

Bu ugurlar sertlendiren cahatlardan biri ve balke da, birincisi bu
idi ki, 80-70-ci illarin yeni ictimai-milli problemlsrini, manavi-axlagi
gaygilirini ehate etmek baximindan Eiginin nasri 6zUnin perspektivli
axtariglari ile diqgati ¢ekirdi.

“SOS” ve “Agiq Ppencera” povestlerinds galdirdig problemler daha
visetli sekilds, daha mohtesem va badii qudratla 70-ci illarin povest
ve hekayslerinde ifadesini tapdi. Elgin milli menaviyyat glzglsinds
dzinin butin leyagetli, izzet-nefsi ile goriinen azsrbaycanli tipini -
milli mentaliteti temsil edacak sexsiyyatleri badii nasrimize gstirdi,
hatta bu mentalitete milli-menavi dayerlers layiq olmayan tipleri ds
nisan verdi. Xarakterca bir-birine gstiyyan uyusmayan insanlar
arasinda soyuglugun, biganaliyin sebablari tizerinde bizi dustndurdu.

Eyni zamanda har bir gshremanin émur-gun maramini, _62Unﬂ_n
secdiyi hayat falsefesini bir yazigi-psixoloq kimi badii-psixoloji tedgiq
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obyektina gevirdi. Heg bir aserinda tesvir etdiyi gehremanlar éziiniin
tebligat vasitesine - ideya fuporuna gevirmedi. Elginin yiiz minlerle
oxucusu (hergah nezers alsaq ki, onun esarlsri rus dilinds, Moskvada
gox boyik tirajlarla nesr olunurdu, bir ¢ox xarici dillere terciima
edilirdi, o zaman séhbet milyonlarla oxucudan gedirl) onun
eserlarindeki vetendaslq yangisini ve vetnedasliq narahathigini
bunsuz da hiss etdiler, duydular.

70-ci illerde Elgin nesrinds diqgeti celb edsn bir mihim
XUsusiyyat de bu nasrin sanatkarliq potensialinin giivvatlj sokilds tize
¢ixmas! oldu. Teasadiifii deyil ki, M.Arif, M.Csfsr, H.Arasli,
M.Memmedov, K.Talibzade, ©.Mirehmadoy, B.Nebiyev, Y.Qarayev
kimi gorkemli tengidgi ve adsbiyyatsiinaslar, M.ibrahimov, yaxud
B.Bayramov kimi yazicilar Elgin yaradiciigindan séz agarkan onun
nasrinin yetkin, senetkarlig baximindan orijinal’ oldujunu nezears
carpdirdilar,

Biz adabi tengidin Elginin nasrina verdiyi giymat, onun
6zlinemaxsuslugunu tesdiq edacek miilahizalari hagda yeri gsldice
s6z agacagiq. Lakin Elginin 6z edsbi nesli icerisinds da hamin
teqdiredici fikirleri tesdiq edenler az deyildi. Yusif Semadoglu Elcinin
70-ci illerde ¢ap olunan povestlarine ayrica bir maqale hesr etmisdi.
Hamin maqaleds Y.Semedoglu yazird:: “Elgin yaradiciliginin esas
XUsusiyyetlerinden  biri  obrazlarin gehremanlarinin  “agiq

pencerssindan” gercaklik hadisalarini seyr etmays, bu hadisslors

aydin yazigi mévqeyi ils qiymat vermays can atir,

ister hekayslerinds, isterss ds povestlerindes  Elgin
manaviyyatsizligi, bunun bariz tezahiiri olan messanlig tenqgid
hadsfine gevirir ve gizlatmir ki, tenqid hedsfine gevirdiyi obrazlarin da
0z heyat “mévqeyi”, 6z “felsafesi® var. Onlar da her hansi bir
meselade Ozlerini hagli saya bilsrler. Onlar da bir insan kimi
toratdikleri amallsre gére-tesssiif hissi kecire bilerlar” (131).

Belalikla, hele ¢ox ganc ve tecriibssiz bir yazigi olan Elgin manfi
saciyyali obrazlara anenavi yanasmadan imtina edir, yaxud miisbat
seciyyali obrazlara da bitiin misbat keyfiyyetlarin toplusu kimi
yanagmir, bir insan kimi onlarin da zsifliklarini, hetta
maglubiyystlerini ortaya getirir. Yaradiciliginin bu baglangic
marhalesinde Elcinin fardi (islubuy 6zlinamaxsus yazic manerasi,
deyim ve duyum terzi formalasma prosesi kegirir. Onun badii dilinin
gozalliyi, seriyysti, tehkiyasinin son darace 6zUnemexsusludu bu ilk
eserlerinde de 6ziinii géstarir, Birinci kitabinda lirik Gslub daha gox
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diggeti celb edirse, sonraki iki kitabinda bu Gsluba falsafi, publisistik
rlar da slave olunur. _ ‘
QalaEI(;in yaradiciliginin ilk marhelesinda basqg pir caha} diggsti
gokir — muallif gelecekds psixoloji nesr ustasi Kimi yazacag eserlai
Ugln sanki bir temal hazirlayir. Ister "SOS”, istersa de_) Aa_;lq pencere
povestlerinde obrazlarin psixoloji aspektdan, igeri QUnyanln
manzaresindan tasviri konfliktin agiq, Giz-zs - garsidurmasi ils yanasi
izli, “ @ men” Usulu da nazardan yayinmir.
glz&ﬁt?nagu:ﬂa:nee;a ilk hekaye ve povestlarindaki orijinal ifad_a_ ts_arzi, hayat
hadiselerine ézilnemaxsus baxis bucagindan yanagmasi, F]lllpln . deg‘fiml
terzinin ifadaliliyi, seriyysti, tesvir etdiyi obrazlarin bir |nsan‘ktml
“boyalarin gatisiginda” teqdim olunmasi onun sanakl yg(afilc_lllg!ndg
tam gekilde Uzs gixacaq badii senatkarliq ma;lyya!lan idi k_|, cizgi-
cizgi, reng-rang, ayri-ayri fragmentlar halmcfa diggsti c‘ai‘b edirdl_. .
Il_marhale. Menavi-axlagi axtariglar mdvzusu Elginin 70-ci ilter
yaradiciliinda da davam edir. Elgin Q?gd&@ Aza'rbaycan nasrn;un
asas problematikasina gevrilmis bu mévzunun bir sira anlpar 3q
nimunalerini yaradir, Yuxarida adini ¢ekdiyimiz hekayaI‘?r.“e ec'?d 3
“Zireh”, "Qirmizi ayi balas”, "Gimis(, narinci, maxmari”, On i en
sonra”, “Bu diinyada qatarlar gedar”, ".Ba}adadagln ilk mah_ett;bljtl :
“Qis nagil”, “Ganlerin bir gind”, “Talvar”, “§u§ayia‘ duman g"ah“D ||2‘-1=
hekaysleri, “Bir gérisin tarixgssi”, ‘“Toyugun d:rl_ qalma5| ; s olg
povestleri tekce Elginin deyil, butovlikds 70-ci illar Azsrbaycan
inin ciddi ugurlandir. b : _
nas::rlr;brazm i?onkret hayat mévageyinden, sosial mansub!yyetln_:ialn.r
manavi va psixoloji axarindan asil olara}q rengarang poetik rashz:a
segilir ve teferriatlar mihits, obrazm“sn‘glztlneténggﬁnlagdlr| Ir,
g oetik strix situasiyanin 6zindan :
dogggrn |t-l')irt::op!:tra.«'r_Iar?nm manavi kamiliagmgsin}._durulagmaslmi va iy;z
deformasiyasini, 6z siqlatininv cerrllyyatw_l nolr'ma gnemna
tarazlagsmasindan irali galen "daglll_'n_am_' pc_}etlk tahlil o rlarm[
gevirerken, istinad noqtesi kimi secdiyi muhitin adst ve sns ehaué
dar gargiveli ganunlarini, personajlarin oturu$-durui§)um:,a e
geyimini bela nezarden qacgirmir. r::zh‘z bunalgczqss?)a, obraz
a mohkam baglihq, tebii vehds yarani 1)
araglsgrdiyimiz bu sitatda Elgin nasrinin misyyan mec;irill;c:?
senatkarliq “portreti” hasil olur, heg e?lava sg_rha ehyyac hislsd: eyd
mehz bu keyfiyystlerine gére Elgin bac_iu nasti, _y}illxacrj Eiqinin
etdiyimiz kimi, milli hidudlar asib kegdi, 70-80-ci illerds El¢
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Moskvada “Pervaya lyubov Baladadasa” (“Molodaya qvardiya”, 1975),
“Serebristiy furqon” ("Sovetskiy pisatel”, 1978), “Smokovnitsa”
("Izvestiya", 1981), “Steklyannaya roza” (“Detskaya literatura”, 1986),
“Avtokatastrofa v Parije” (“Molodaya qvardiya”, 1987), “Belly verblyud”
(“Sovetskiy pisatel”, 1990) va b. kitablar ¢ap olundu.

Hamin illarde ve sonralar Elginin povest ve hekayslari Umumittifag
Lenin komsomolu miikafatini aldi, onun hekaysleri, meqalsleri SSRI
Yazigilar Ittifaginin, “Drujba narodov”, “Nedelya”, “Smena” (iki dafa),
“Literaturnaya gazeta” kimi sanball) jurnal ve gezetlarin en yaxsi
aserler l¢ln tesis etdiyi mikafatlara layiq géruldii.

Il marhale. Bger yaradiciiginin baglangic merhalesinds - 60-ci
illarde Elginin badii nesri formalagma dovrii kegirirdise, 6ziinii tanima
saciyyssina malik idiss, bu prosesde an yaxin gelacak ugiin
perspektiv yollar gdrinirduss, 60-in sonlari, 70-ci illsrde hemin yollar
batln  genisliyile, tukenmazliyile géz énunda canlanir. ilkin
marhalads, ilk genclik ¢aglarinda hele tam ifads olunmamis Elgin
istedadi 70-ci illarda biitiin mahiyyati ve viisatile iize cixdi.

Burasi da, fikrimizca, digqgetelayiq bir cahatdir ki, Elgin yaradiciligi
daimi inkisafdadir, bu yaradiciliqda hiss olunacagq bdhran va fasilelar
yoxdur, mixtelif janrlarda esetler bir-birini avez edir ve maévzular
tazalenir.

Elginin yaradiciliginda tez-tez yeni cahstlerle Gzlegirik. Misal Gigln,
gox ciddi, felsefi-tragik sepgide yazilmis “Mahmud ve Maryam”, “Ag
deva”, “Olim hékmi” kimi Azarbaycan nesrinin en qiymatli
nimunslerinden sonra, 90-ci illerde birden-bire vs tamamile
gozlenilmeden komediyalar silsilesi meydana ¢ixir ve bu komediyalar
- "Ah, Paris, Paris!..”, “Man sanin dayinam”, “Menim sevimli delim”,
“Menim arim dalidir’ badii-estetik xUsusiyystlarine gore Azsrbaycan
komediografiyasini zenginlesdirir. Yaxud ele hemin 90-ci illarde
absurdlar yazmaga baslayir. Belslikls, Elgin yaradiciligi eyni temp ve
ahangle 80-90-ci illerde de &z yoluna davam edir. XX| esrin
avvallerinds ise Elgin bir-birinin ardinca gézal hekaysler yazir:
“Qirmizi qarenfil gllleri “Pera Palas” otelinde gald”, “San galin”,
“Araba”, "Goy Uziinin ulduzlu vaxtlarr”... Daha sonra “Qatil’ pyesini

gelema alir. Lakin tebii ki, bu iki dévr arasinda bir-birini tesdiq edsacek
faktorlarla yanasi, bir-birindsn gopma, ayrilma va ayrica bir qol teskil
eds bilecak geder miisteqillesms magamlari da olmusdur.

Bger 70-ci illerde Elgin 6z gshramanlarina miinasibstde
“soyuqqanliliq” ntimayis etdirirdise ve ele bu soyuqganliligin
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arxasinda onun vetendag narahatigini hiss edirdikss, 80-90-ci illerds
hemin zahiri soyuqqganliligi falsefi-publisistik “opponentlik” svez edir.

‘Mahmud ve Meryam”, “Ag deve” ve “Oliim hékmir” romanlarinda
felsafi qat mixtelif megamlarda hiss olunur, en ssasi iss hamin falsafi
xott badiiliys getiyyan xslal gatirmir, aksins, bu Uslub Azerbaycan
adebiyyatinda hadise olan her ti¢ romanin badii-emosional tesirini
daha da artirir.

Elgin yaradiciigindan séz agan tadgigatcilar bela bir cshati
vurgulayirlar ki, bedii forma ve vasits hamige onun dgiin cemiyyst
hadisalerins, gergakliys, insan amiline daha derindan bas vurmagin
bir yolu — giris qapisi olub.

Masalen, 60-ci illerin sonu, 70-ci illarin avvsllarinda Elgin
‘Dayisma”, “Qatar, Pikasso. Latur. 1968, “Zireh”, “Qirmizi ay! balasi”
hekayslerini badii sertilik (“dérdinci 6lel”) prinsipleri ssasinda
geleme almisdi. Azerbaycan nasrinde bu tipli hekayaler formaca
tamamils yeni idi. Real hayat hadissleri ile irrealligin govusmasi, lirik-
fantastik Unsirlerin ve megamlarin hekayade ifade olunan ssas
qayeni “reallagdirmasi” oxucular tigiin gox maraqli gérinirdii.

Bu hekayalerds Elgin, yazigi meramini ifade etmek Ggtn formanin
6zunde struktur deyisikliyi etmisdir. 90-ci illerds iss Elgin, dediyimiz
kimi, Azerbaycan nasrine “absurd hekaya" tipini gatirdi. Sksar
Azarbaycan oxucusu Ugiin bu tipli hekaysler hsla indiyacan hals
indiyacen c¢atin gabul edilen nimunsler olsa da, bu esarlar
adebiyyatimizda, sozsiiz ki, hadiss idi va hamin illerds Azerbaycan
cemiyyati hadden artiq siyasilesdiyi ti¢iin bu hadiss els bil ki, bir az
kolgads galdi. Ham da Elgin Qarb adsbiyyatindan gslen bu “dalgan:”
oldugu kimi tekrar etmirdi, absurd poetikasina séykenarek
Azerbaycan cemiyysti, ictimai heyati haqqinda fikirlsrinin yuksak
badiilikle ifadesine nail olurdu. Elginin adi gekilen yeni hekayslarinds
iss Umumen muasir nesrimizin yenilikleri diggsti calb edir. Bu
hekayslerde postmodernist diistince tarzi ile garsilasiriq.

Yaxud “Mahmud ve Marysm” romanini gétirek. “Mahmud ve
Meryam”s tarixi roman demek bir o gader de deqiq olmaz. Burada
tarix magsed deyil, vasitedir. Yazigi cemiyyst mesalalerini tarixi
dirustlikla bedii tedgiqge calb etmisdir. Cemiyyst, doéviet, tarixi
gedisat, hayat masalslerinds gizlensn rengareng mena gammalarini,
fikir carpasiqlarini lize gixarmagq iglin tarixi hadisslerdan bir vasits,
bir “forma” kimi istifade etmigdir. Bu menada “Mahmud ve Maryam”i
roman-esse adlandirmaq, mencs, daha dogrudur ve onu geyd edak
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ki, burada geyri-normal bir sey yoxdur. Diinya adsbiyyatinda tarixe
serti mulnasibst, artig moévcud faktdir. Cenubi Amerika yazigisi
Q.Q.Markesin “Yuz il tenhaligda” romani bunun bariz nimunesidir.
Kolumbiya xalginin formalasmas! burada serti-tarixi fonda, cox
inandiriciligla tesvir olunub” (79, 92).

Romanin badii strukturunda c¢ox onamli rol oynayan tasvir
vasitaleri, folklor siijeti, prit¢a ve fantastik I6vhaler, hiperbolik boyalar
- butlin bu tesvir vasitsleri, bu formayaradici Unsurlsr Elginin diger
asarlerinde de musgahide olunur,

Yaradicihginin dglnct - 80-90-ci illar marhalasine xas olan
xUsusiyystlarden biri de yaziginin folklorun sads ve miidrik mantigine
iz tutmasidir. Elgin folklordan tesadiifi meqamlarda istifade etmir.
Oslinds, folklor Elgin nasrinde herekatverici - hayatverici bir glivve
kimi istirak edir. Ele ilk hekayslarindaki nagil seriyysti, folklor
poetikasindan galen sarinlik, tamiz, isigh duygular sonraki illerde de
olezimisdi. “Baladadasin ilk mahabbati”, "Ginlerin bir glninda”,
“Talvar”, “Qis nagili”, “On ilden sonra”, “Susaya duman gslib”
hekayalarinda nagil diinyasina xas olan seriyysti, sirinliyi gérmamak
miimkiin deyildi. 2

Elginin roman yaradiciligina 80-ci illerde baglamasi da onun badii
nasrinin tekamil prosesi ila bagldir. XX esrde yasayib-yaradan bir
¢ox yazigilar da yaradiciliga evvelca hekays ile baslamig, sonra
povest yazmis, nshaysat, romana kegmisler. Goriinir, burada bir
ganunauygunlug var. Biz he¢ de iddia etmirik ki, hekays ve povest
romana nisbatan “zaif” janrdir va bir nasir kimi béyiik ugur gazanmag,
yaxud yaradicilig qudrstini nimayis etdirmsk (glin mutleq roman
yazmagq lazimdir. Dlnya badii nasr tacriibasi bu fikrin yanhghdini
slbut edir.

Lakin o da melumdur ki, yazigilar hamise roman yaradicilijina
mieyyen adabi tecriibeden sonra miraciet etmayi lazim bilmisler.
Yani yaradiciliq tekamli baximindan bu, tamamile ganunauygundur.
He¢ kim hekayanin, povestin romanla migayisede deyerini azalda
bilmez, ancagq roman romandir. Folklorda dastan hansi
magamdadirsa, badii nesrde de roman o yeri tutur. 2

Seksaninci illerds Elgin “Mahmud ve Maryam”, “Ag dave” ve “Ollim
hékm(” romanlarini yazdi. Muasir gshremanin meanavi-exlaqi
axtariglari moévzusunda pUxtelesmis bir yaziginin birdsn-bire
tariximizin an murakkeb-dévrlerine muracist etmesi, belke de, geribe
goriine bilerdi. Ancaq Elgin els ilk romaninda (“Mahmud ve Merysm”)
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subut etdi ki, bir yazigl kimi heyati, cemiyystde bag veren hadisasleri,
tarixi gercekliyi daha genis, coxsaxali planda aks etdirmak, yeni badii
s0z demak bacarigina malikdir.

Elgin tarixe - ister uzaq, isterse de yaxin tarixi kegmise miracist
etse de, magsad dovrimizin, yasadigimiz asrin suallarina cavab
axtarmagq idi. Xatirladaq ki, 70-80-ci illerde Azarbaycan bedii nasrinda
tarixi mévzulara bir gayidis hiss olunurdu. Yazigilar sanki, yuxarida
geyd etdiyimiz kimi, mlasir dévriin dogurdudu bir gox suallara tarixi
kegmigimizde, xalqin axlagi ve manavi tecriibesinin “derslarinds”
cavab axtarirdilar.

Hele 1979-cu ilde Yasar Qarayev yazirdi: “Tarixi ssards zaman va
xalq qargisinda badii cavabdehliyin meyari daha béylk ve
migyaslidir: o, hamisea va har yerda "Man kimam?" - sualina "Bas
babam kimdir?” - suali ile birlikde cavab verir. Masalen, haqigi tarixi
nasr - nasrda dark olunan milli tarix ve milli taleden basqga bir sey
deyildir. Burada epik hadiss sosial hadisays, ferdi dram ictimai va
milli “6zintdarkin” faktina gevrilmirsa, demak hale *“tarixi nasr” bas
tutmur. Yalniz bele ¢evrilmadan sonra - ham kegmis, ham da indinin
bize vehdaetds, proses halinda gbstarendas - milli badii tarix "milli badii
yaddasa” gevrile bilir..” (96, 24-25).

Elgcinin romanlari bu msnada “Man kimem?" sualina “Bas babam
kimdir?” — suali ila birlikde cavab versn tutarli adabi-tarixi
nimunslerdir. Lakin bu sserleri sirf tarixi roman poetikasi nogteyi-
nezerinden giymetlendirmak de dogru deyil, ¢inki "Mahmud ves
Meryem”, “Olim hékmi” romanlarinda tarix yeniden “oxunur”,
salnamegi sovqile yazilir. Yenidan “"oxunan” tarixde esas fon, tarixi
menzere saxlanilsa da, magsad tarixi dévril “badiilegdirmek” deyildir.
Magsad tarixe muasir baxigdir, miasir dovrin dogurdugu suallara
tarixde cavab axtarmaqdir.

Elgin yaradicihgini 40 illik bir zaman gsrgivesinde nazsrden
kegirarken tekce onun bu miliddat erzinds bir yazigi kimi necs inkisaf
etdiyini, her sserinde 6z istedadinin yeni bir cehsti ile diggati calb
etdiyini, belalikle, yaradicihdinin kamillik marhalesins yetdiyini
izledik. “Altmisincilar” edebi naslinin aparici nimayandslerindan biri
kimi o, badii fikirde 6z garakli séziinl deye bildi.

Bu adsbi nsslin -digsr istedadll niimaysndsleri olan S.8ylisli,
i.Malikzads, Anar, ibrahimbsyov qardaslari ve b. 1960-80-ci illerds
milli stiurun oyanmasinda, fikri-manavi intibahda az rol oynamadilar.
Elcin ve “60-cilar’ adebi naslinin diger gorkemli numaysndslari
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axlagda, manaviyyatda siniliye, eybscarliya qarsi ¢ixdilar. Bu cehat
ona goére giymetlidir ki, hemin gelem sahibleri sosialist realizminin
hale hékm sirdiyl, xalqin edebi terbiyesinde yena muihim rol
oynadig bir dovrde yasayib yaradirdilar. Bu menada Elginin badii
nasrti muasirlerimizin milli-menavi intibahinda, milli azadliqg
ideyalarinin inkisafinda mihim rol oynamigdir ve hemin missiyani
Elgin indi de davam etdirir.

Elginin edsbi gehremanlari mixtslif néqteyi-nezerden badii
tedgigat obyektine gevrilmisdir ve "muxtsliflik” deysnde biz hamin
gehremanlarin hansi adsbi-nezari meyarlarla giymatlendirilmasini
nazards tuturuq.

Malumdur ki, adebi gshremanlarin tehlili, onlarin asarin ideya-
badii sisteminde oynadi§l mistasna rolu sovet adsbi tengidinds,
asasan, ictimai-sosioloji planda teqdim edilirdi. ©debi sserin
gehremani cemiyystde, ictimai heyatda tutdugu movgeys, sinfi
mensubiyystine, amek qurucusu kimi fealiyystine, partiyaya
sadageatine, xeyirxah insani keyfiyystlorine, yaxud manfi
saciyyalidirse, bltin bu xisusiyystlere eks moévgeds dayandidina
gore gruplasdinlirdi. 30-50-ci illerin adebi tangidinden buna aid
onlarla misallar gatirmak olar.

Elginin "Nasr ve tangid” monografiyasinda bu barede mifessal ve
seristali tedgigat aparihib. 50-ci illerin axirlarindan baslayaraq
tangidgilerin ara-sira bu standart tehlili Uslubundan imtina etmek
cahdleri ile rastlagirng. @vvelki “misbat” - “manfi” bélgiisinii, obrazin
gordiyl  xeyirxah  iglerin, ya emek  gehremanliginin
giymatlendirilmasini indi onun ne daracede senstkarligla, hansi badii
tsullarla teqdim edilmasi, bir insan kimi mirekkeb ve ziddiystli
olmasi daha gox diggat markazine ¢akilirdi.

Obrazlari tahlil edarken zahiri alemin, lizde gériinen, bilavasite
sahidi oldugumuz amal ve hereketlerin, is ve fealiyystin geydiyyatini
aparan tangidginin yerini indi, halelik bir cahd kimi olsa da daha gox
daxili alemae diqqget yetiren, obrazin saciyyasini onun 6z daxili alemi
prizmasindan giymatlendirilen tenqidgi evez etmays baslayirdi.

Bu yerds, bshs olunan adabi asarlarden de gox gey asili idi, onlar
tengidgini badii meyarlari esas gétirmeya sévq edirdi. Meselan, gox
zaman dovrin xarakterine uygun olaraq sosioloji tengide meyl eden
tengidgi Yehya Seyidov Elginin “GUmusl, narinci” kitabina
resenziyasinda yazirdi: “Elgin muasirlerimizin bedii surstini
yaratmaga, onlarin mirakkeb daxili alemlerine nazer salmaga cahd
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edir, bu yolda axtarigdan gekinmir. Onun bu istigamatds irsliladiyine
siibha yoxdur.

...Surstlerin daxili alemi, tekce birinci sexsin dilinden yazilmis
“Zireh"da deyil, kitabdaki hekayalerin hamisinda 6n plana gskilmisdir.

..."Bes qgapiklik motosikl"de obrazin, heyatin cemi bir negs saat
gelema alinmigdir. Lakin onun diigtince ve hissler aleminin els manali
anlari verilmisdir ki, oxucunun neazarinds bir sexsin - senstsiinasliq
namizedi Sabir Malikovun bitin heyati, dinyabaxisi canlanir. Sabir
ilk baxigda ancaq ézil, oglu, arvadi haqda distntr. Lakin bunlarin hamisi
muasirlerimizin mirekkeb daxili alemini agan vasiteya gevrilir’ (124, 57).

Msqgalede tengidgi bezen yens de obrazlari sosioloji meyarla
tehlilden yayina bilmir, amma onun Elgin badii nesrine “disiince ve
hisslar aleminin” prizmasindan nezer yetirmasi 6z maraqgl fakt idi.
Yeri gelmigken, yagl tengidgilerin, eleca da taninmis yazigi ve
sairlerin Elgin yaradiciigindan s6z agan yazilarinda da mshz
“distince ve hissler aleminin” tahlili asas yer tutur,

Burada bir mithiim amili de geyd etmak yerina disar. O da bundan
ibaretdir ki, Elgin, ©.9ylisli, Anar, [.Mslikzade ve diger
“altmigincilar’in  yaradiciligindan s6z agan tengidgilar adabi
gshramanlarin tehlilinds sosialist realizmi tengidinin esas olgiisi olan
sosioloji tahlil Gsulunu bltin parametrleri ile bu yaradiciliga tetbig eds
bilmazdiler.

Mesale burasindadir ki, Elginin va “altmisincilar’in digsr aparici
nimayendalerinin (8.8ylisli, Y.Semadoglu ve Anarin) sdsbiyyata
gatirdiyi gehremanlar he¢ bir “miistesnalig” ile segilmirdiler. Onlarin
oksar gismi adi, siravi insanlar idi. Dogrudur, sosialist realizmi
adebiyyatinda da adi, siravi insanlara yer verilirdi, lakin bu adiler ve
siraviler sonda macburen mistasna gahremana, déyiskan, mibariz,
qurucu insana gevrilirdilar.

Dogrudur, Azerbaycan sovet adabiyyatsiinashigl tesdiq edirdi ki:
“Sosialist realizmi Ogln “siravi”, yoxsa “"mistasna” gshreman
dilemmasi yoxdur, vahid bir realist ve humanist insan konsepsiyasi
vardir. “Siraviye” ve "geyri-adiliya” eyni derecede maraq bu metoda
mexsus sosialist mezmunlu humanizmin ve demokratizmin 6z
tebistinden ireli galen bir xtsusiyystdir’ (102, 176).

Ancaq onlarla misallar geatirmek olar ki, sosialist realizmi
adebiyyatinda “siraviye” ve ‘“geyri-adiliys” eyni dersceds maraq
olmamisdir. “Siravi’nin “geyri-adiye” c¢evrilmesi prosesi sovet
yazigilarini diigtindiriirdiise, “geyri-adiler” heg vaxt “siravilegmirdilar”.
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Yeni bu (sul trafaret halina kegmigdi. “"Qeyri-adiler’” malum, sablon
Usullarla esarden-esere adlayir, “siraviler’ ise hemin obrazlar Ggln
miayyan fon yaradirdilar.

Lakin 50-ci illerin axirlarindan baslayaraq badii nesrde sade
insanlarin, siravi adamlarin hayatina, menavi diinyasina meyl artird.
istedadli yazigilar “siravilerden” “mustesna’ gehreman yaratmaq
istemirdilr. Tesvir olunan adabi gahremanlar bazen gixilmazliq iginde
¢abalayaraq, glndaslik qaygilar ile vurnuxur, hatta bir gox “ictimai”
meqgamlarda ¢ox passiv neazare c¢arpirdilar. Ancag miusllifler
calisirdilar ki, hamin gahremanlarin daxili aleminin zengin oldugunu,
6z manavi safligini qoruyub saxladiglarini géstare bilsinler.

Fealliq, mibarizlik bszsn onlarda lazimi dereceds - sovet
ideologiyasinin taleb etdiyi sekilde miigahide olunmurdu ve hetta bazi
tenqgidgiler bels obrazlar yaratdiglari Ggin yazigilar qinayirdilar.
Ancaq bu tendensiya heg¢ nays baxmadan inkigaf edirdi.

Bu baximdan “altmigincilar’in — “yeni Azarbaycan nasri’nin araya-
arsaye gatirdiyi gehremanlari muxtslif aspektlardan tehlile calb edarsek
maragll nsticeler alde etmsk olar ve Elginin adebi gahramanlarinin
timsalinda biz asagidaki elmi tesnifati, bélgiini teqdim edirik.

3.2. Nasr gahramanlarinin sosial planda tagdimati

Elginin  gshremanlarinin  sosial  plandaki  mévgeyini
musyyenlesdirmak baximindan onun misahibslarindan birinda irali
slrdily(l asagidaki fikir maraq dogurur:

"©dabiyyat hagigati istedadla ifade etmayi bacarirsa, demali o 6z
xalgini ifade edir. 60 - 80-ci illarde Azarbaycan adebiyyatinda meydana
¢ixan istedadli eserler eslinds, gamida oturub gamigi ile dava etmayin
naticasi idi. Gemi yasadigimiz Sovet ittifaqi idi, gemici ise sistem idi.
Yalniz Azerbaycanda deyil, Rusiyada da, Baltika &lkslerinde ds,
Ukraynada, Girclstanda da hemin sistema 6ldiriicti zerbslerden
birini, heg glibhesiz, badii adabiyyat vurdu. Hagigati géstarmayi ile.
Odabiyyat serti olaraq iki yere bolintrdi: Xalgin tessslbkesi ve
sistemin teessibkesi. Xalgin tesssiibkesi hagiqgeti gdsterirdi.
Sistemin tesssibkesi isa yalangi hagiget qurasdirirdi” (141,138-139).

1960-80-ci illerin bir merhsle, ayrica eadsbi cerayan kimi

formalagsmasinin esas cehetlerinden biri de sistemdsn gox xalqin
tegebbislnl ssas qotirmesi idi. Elginin yuxaridaki fikri gergek bir
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hegigati ds ifade edir ki, 60-ci illerde he¢ de bitin sdabi proses
yenilessmemigdi. Bu baximdan 60-ci illar edsbiyyati ifadesi artiq
iginds ikili mena dagiyan bir omonim ifadays gevrilmisdir. O ham
altmigincilar adabi carayanini, hem da biitiin edabi-tarixi prosesi igine
alan hadiss kimi 60-c illar adabiyyatini ehtiva edir.

Elgin nasrinin gehremanlari da yeni dévrds snensvi sovet
edebiyyati gehremanlari yox, altmisincilar cersyaninin insan
axtariginda formalagan obrazlar idi. Ona gors de hamin obrazlari
enanavi adabiyyatsiinasliq galibleri ils tehlil etmak ¢atinlik toradir.

Aydindir ki, bizim magsedimiz sosialist realizmi tangidins xas olan
bir terzde yaziginin yaratdigi obrazlari sinfi mensubiyystina, amakla,
zehmat prosesi ile baglihgina, “mistesna” xtsusiyystlarina, milbariz
ve doyligken cahstlerine gdre gruplasdirmaq deyil.

Sslinde, Elginin yaratdigi gehremanlara bu prinsipls yanasmaq
he¢ mimkin de deyil ve agar bels bir qruplasma aparilsa bir natica
de hasil olmaz. Cinki Elginin adabi gsharmanlari na sinfi
mensubiyystleri, ne emak prosesi ilo baglilig, ne de mibariz ve
déyusken xiisusiyystlerine gore yaradilmisdir — onlar sadacs olaraq
canli insanlardir.

Bu obrazlar, tebii ki, cemiyystin misyyen zimrasins
mansubdurlar, asasen sads zehmaet adamiari, ziyalilardir, hatta bazan
doylgken ve miubarizdirler, lakin miusllif bu “mubarizliyi” vs
Umumiyyetle, her hansi bir xisusiyysti he¢ bir asesrinda ideya
ruporuna gevirmir. Elgin obraza xas xUsusiyystiari va insani
maziyyatlari onun harakst ve emallerinds hiss etdirir.

©dabi gehremanlara ictimai-sosial planda baxis gox zaman onlarin
cemiyyetde tutdugu moévge ve vyasadiglari mihitde nece derk
olunmalari ile bagl olur. Burada mihitin boylk rolunu 6n plana
¢ekmeliyik ve biz bu prinsipden ¢ixis etsek, gérarik ki, Elginin har
hansi- bir gshremani yasadigi mahitin exlaginin, manaviyyatinin
dasiyicisi kimi diqgsti celb edir. O gshreman ya hamin mihite tam
layiqdir, ya da 6z axlaq ve davraniglari ile o mihita yaddir, yabancidir.

Hear bir nesr gshremanin igine daxil oldugu sosial muhit
movecuddur. Mashur edebiyyatsliinas Baxtin de eserin tahlili zaman
obrazin agilig tiglin sosial mihitin Gzerinds durmaga xiisusi Gnem
verir. Clnki har bir badii aser ézlllyinds bu va ya diger dsracads
sosial mazmuna malikdir (157, 221).

Dafelerla gostarildiyi kimi, adebiyyatda marhaslelerin dayismasi
daha gox insana yeni miinasibstin ifadssi ile baglidir. Insana yeni baxis
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ise cemiyyste yeni baxig olmadan miimkin deyil. “...incesenstds

boylk deyismaler, “epoxanin neshang ugurlar” hemise yeni badii

derketma prinsipinin kesfi ile elagali olur. Bu prinsip ise insanin yeni
sosial-tarixi seciyyesinin darkinden, gergekliyin &zinds miisyyan
olunmaga baslayan yeni deyarlerden dogulur, formalagir’ (165, 54).

El¢inin yaradiciligi mlasiri oldugu bir qrup senstkarla birlikde
edebiyyatimizda “insanin yeni sosial-tarixi ssciyyssinin derkini ve
oksini formalagdirmaga xidmet etmisdir. Elgin sosial miihite, miihitle
gehremanin qarsiligh minasibetlerine ¢ox hessasligla yanasan
senstkarlardandir,

Bundan evvelki yarimbasliqgda qeyd etdiyimiz kimi, Elginin
yaradiciliginda mihit, yeni sosial plan baglangicdan get-geds tekamiil
kegirir.

Elginin ilk hekaye ve povestlerinds qehremanin éziinii axtardigi ve
mibarize apardigi mihit messanlar mhitidir; “O inanirdy”, "Agiq
pencera”, “SOS” va s. kimi. “O inanird” (yaziginin ilk ¢ap olunan
asari) hekayesi sirlci bir oglanla imkanl ailenin tibb institutunda
tehsil alan qizi arasinda olan esq, qizin mesgsan tebistli ailesinin
onlarin sleyhine olmasi ve qizin — Renanin ailesinden iz gevirib
slricund segmesi Uzerinds qurulmusdur,

llk hekayesinde oldugu kimi ilk povestinde de Elginin gahremani
meggan mihitin sert GzU ile qargi-qarsiyadir. ikinci Dinya
miharibasinde 3 yaginda esir disen Hesen, miharibeden sonra
vetens dondr, usaq evinde terbiye alir. iyirmi il sonra ailasine
qovusur, lakin bu govusma onu xayal qirighigina ugradir. [sti aile ocagl
avezina dbziilmez messan mihitine disur. “Povestde bu obivatel
mahiti ve onun tesiredici giic, yaydigi kesif hava ag¢iq bedii tenqidin
eleyinden kegir. Yazigi mévqeyi de kifayet gedar aydindir, bu mévage
gah Hesanin sézlerinde,gah eyni familyada olsa da bu ailsys diigsmen

hesab edilen Kerim Geraylinin miinasibetinda, gah da musllif
tehkiyasinde nezere garpir’ (147, 32).

Yaziginin badii ifadeds hale bir o geder de yetkinlesmadiyi illerin
mahsulu olan bu povestds miisllif mévgeyi bezen suargiligla ifads
olgnur - Hesen ve Dilarenin soéhbetlerinde oldugu kimi. Messan
mahitinin insani 6zgelesdirmesi ideyas! yaziginin “Pogt sébesinde
xeyal" dramatik povestinde de davam etdirilir. Povestin gehramani
Odile megsan xarakterli Xalille aile qurmusdur. Gindelik yasayisda
digdlyu mhite alisan dile, daxili telatiimlsri ile onu maginlasdiran
mihite ve Xalile yaddir, O muhitin dogma ovladlari ise Zilya
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(ZUleyxa) ve Gulyadir (Gilzar). Onlar baxtevar hesab etdikleri Odilays
hesad aparirlar.

Messanlar muhitinin insanin meahvina ydnsldilmis mahiyyati
Elginin ilk povestlerindan sayilan “SOS"da daha keskin qoyulmusdur.
Coxlarinin rahatlig, xosbextlik hesab etdiyi bir hayata povestin
gehremani — Leyla Gsyan edir. Leyla ®dilenin ikilasib yasadigi bir
heyati bu basdan redd edir — cemiyystin, an yaxin adamlarin onu
exlagsiz hesab ede bilecayine baxmayaraqg. Leyla bu Usyani ile
Hasendan de ireli gedir. Hasan firavan hayati, sonradan tapdigi aileni
itirirse, Leyla temiz adini itirir. Amma bitin itirdiklerine baxmayaraq
ona yad olan muhite girmir, 6zgelesmir, direnis gostarir. Bu
dozumlilikde anasi Safure de ona dastek verir. Vahab Novruzlunun,
kegmis nazirin messan ailesinda terbiye alib, dovletda tutacad
gelecek vezifenin planlarini hazirlayan, sohret Gcin yasayan
Rovsenle aile qurmaqdansa ovladini geyri-ganuni dinyaya gatirib
ona genc yasinda muharibade helak olmus atasi Togrulun adini
vermak Leyla lglin daha rahatdir. Lakin bu gerari ¢ixarmaqla Leyla 6z
sleyhina getmasae de muhitin sleyhine getmis olur. Mihit bunu ona
bagiglamir. Atasinin kegmis dostu, ailenin yaxin adami polkovnik
Bahman Eminbayli Leylanin salamini agizucu alir, ondan iz dondarir.
Onun geyri-ganuni dogulan usagini ise gelacekdes milhitin zerbaleri
gozlayir. Bu zerbaleri musllif finalda simvolik bir sonlugla ifade edir:
“..Birden otagdan usaq ¢idirtisi qopdu. Safurse yerinden dik atilib
yataq otagina qagdi, garpayinin tstiinda gozlerini agib aglayan ¢agani
oxsaya-oxsaya sakitlesdirmaye bagladi...

...Cagaya Togrulun adini goymusdular...

...Safurenin heg¢ aglina gelmadi ki, usaq ¢igirtisi esidib yatag
otagina gaganda psnceradan bir kiigays boylansin... ...Kligeds yeks,
gara bir pisik sekinin dibina yatib ginin altinda mast-mast
xumartanird...” (34, 95).

Sonlugda yol ste mirgilsyan gara pisik kigik Togrulun hayata
addimlayacag yoldaki “ehtiyat” qaranliglar temsil edir.

Bir cahat de maraqlidir ki, burada yalniz gara pisikle yox, segilan
adlarla da musellif bir gox ortlili matlebler ifads edir — Leyla, Révsan,
Safure, Togrul, Memmadamin kimi.

Snenavi sevgi simvolu kimi tanidigimiz Leylanin gabagina
yasadigi muhitda gixan Macnun yox, Rovsendir. Onun Rovsenliyi —
isiqlig! secdiyi hayatin temtaragindan gelir. Safure her megamda 6z
safligini goruyur. igid Togrul oglu Mshemmadsmin yasadigi
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c?n:riyylgtde Memise (Leylanin zarafatla yazdigi mekt
gorundayd kimi gorxag Memiss), Koroglu daH);,I "uz%n burunlfgla;cizg
sagll” yefreytora gevrilir. Bu isarelerle Elgin sosu — hayacan sfanannl
hayati tehliikede olan Leyladan daha genis mezmuna yénaldir, bitin
yoxsmolaS bilagaf} deyerler (i¢iin seslendirir, :

) un daha genis mezmun dasimasini Nergiz B
gosrerrr!tgfdrf. Lakin tedgiqatgi yaziginin ince, ehtiy%tll e;g;z:;\lf:i l:c:
Eedar sigirdir, onu az gala povestin esas megsadi kimi deysrlendirit:
Qe_yd _etc_ﬁyimiz kimi, bu eserde de messan diuslnce terzi ve onur;
m__ef_s?nm_rzde dogurdugu eybacerlikler badii obyekt kimi headef
gOtUI’U|EnH§EfUI’. Lakin artig o dévrde — kommunist ideologiyasinin
zofer ylrusi ile “iralileyerak”, milli 6ztintderk, milli giirur kimi anlayi
ve keyftyyetlori ezib mehv etmek azminde oldugu bir dévrde, - E| ir?
ince eyhamla milli sturlara esl “SOS" signali géndermeys ca'hd egir"

_(10, 36). N.Bayramova ile o menada razilasirig ki, Elginin
|$afa!ar|nd§n onun bels bir merami olmusdur, lakin tadqiqatt;'mln geyd
etdly! seviyyede bu meram o vaxtki sertler Uziinden povestin
matninds gergaklosmamisdir.

El¢in sosial muhitin teqdimatinda tedricen messanliq -

qargdurmaﬂsmdan uzaglagaraq cemiyystin daha dzﬁ‘n qgllarsllr?:s:r?il-r'q

Yargnmgl_déwde - 70-ci illerin evvellerinde Azerbaycan nesriné

ramam_ne orijinal va yeni bir nefes gatiren “Bir gorisln tarixgesi”
p9g§strnda bele bir sehneaye diqget yetirek: “Memmedaga qizin
gulimsayen qara gobzlerine baxdi ve Mesmexanimin qalin
dodaqlarupqur tebasstim onun dreyinin lap cizdagini gixartd). O, slini
yaranin us{undan ¢akib, qizin boynunda, Gziinde gezdirdi rqara
saglarini sigalladi ve Mesmexanim biitin varligiyla hiss etdilki bu
;a:rt'ebul alin sahibi onunla ne istese eds biler; ne istesa eder vla o}
olmaz, sasini ¢ixartmaz, clinki 6 :
i ¢ Z, ¢linki Mesmaxanim yene de 6z sehrli
_ 'Memmadagagﬂin mehallesinde yazilmamis bir ganun vardir: tanig-
bf_hg;m arvgdma tamah salmaq olmazdi; ager biriyle oturub bir tike
¢orek yemisense, onun arvadi senin bacindi. Memmadaga heg vaxt
bu qanunu“pozmazdl, masale burasinda idi ki, bu yazilmamis ganun
Mammadagagilirl damarlarinda axirdi, ganina gatismisdl” (32, 318)
Povestde doguldugu, boya-basa ¢atdigi mehsllenin pc’uzulméz
axlag ganunlarinin tecesstimii kimi verilen Memmedaga 6zge arvadi
Mesmexanima minasibatinde ds bu “kisi ganunlarini” pozmur
Masmaexanimla bir gecadaki tanigligina, tnsiyyetine gelince, burada;
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@sas rolu yitksek humanizm duygusu oynayir. Cinki kisilikde heg bir
adi olmayan Mirzoppadan fergli olaraq o, bu gadina onu algaldacaq
seviyyede yanasmir, sanki nege ilin tanisi, Grek qizdirdig bir insan
kimi lttfkarliq gosterir. Onlarin ikisi de hiss edir ki, diinyada insanlar

_bir-birina yaxinlasdiran miigeddas duygular var: “Aydin masaladir ki,

Mesmexanimla Memmadaga bir-birinin na fikirlagdiklerindan
xaebarsiz idiler, amma an maraglisi da ele bu idi ki, hemin qgeriba yay
gecasi onlar ikisi de tez-tez eyni sey barada fikirlegirdi” (32, 323).

Masmaxanimin disdiyl mahit onu bir insan kimi algaldarken
(bazar hayat, tehqirle, sdylsle garsilagdig er evi) birden-bire har giin
xeyala dalaraq arzuladigi bir insan - “sehrli nagil aleminin gshremani”
garsisina ¢ixir. Zugulbanin deniz sahilindski hamin o gsribs yay
gecesi onun gelbindeki isigin o mihit iginde hale de sénmediyini
slibut edir.

Diinya edsbiyyatinda “sehrli nagil aleminin gahremani” mévzusu
anansvi bir mévzudur ve adetan, "Zoluska" sonluglari ile bitir, lakin
Elgin bu enenavi mévzunu tamamile 6zinlnkl eds bilmisdir. Biz
“Zolugka” ahval-ruhiyyasini yox, son dereca koloritli Abseron mhitini
goririk ve en geribesi de budur ki, o mahitin bir sira hallarda
eybecerliyinden giyrinssk de, bir sira megamlarda tragizminin sahidi
olsaq da, igimizde o Absgeron mihitine (Elgin mihitine) qarsi bir
hararet yaranir, biz o mihite baglaniriq, onunla dogmalasiriq.

Elginin diger hekaye ve povestlerinde de gshremanlarin taleyinds
miihitin rolu hem sosial-ictimai, ham da manavi-psixoloji faktor kimi
diggeti celb edir. "Baladadasin ilk mahebbati” ve "Baladadasin toy
hamami” hekayslerinde de gehremanin muhiti tipik Abseron
kendlerinds formalasmis adat-snenalerle, davranis terzi ila baghdir
(Bu ceheti biz yaziginin, yuxarnda dediyimiz kimi, “Bir gorasin
tarixcesi”, elsce de “Toyugun diri qalmasi”, “Dolga” povestlerina ds
samil eds bilerik).

Baladadas o miihitds terbiys alib ki, buradaki sadalik - sarbastlik,
daxili azadliq, sozil (ize sax demak saglam qurur hissi ile yogrulub ve
bu xUsusiyyetler yiiksek badii-estetik seviyyede 6z ifadasini tapib.
Yeqin ele buna gére de Baladadag - Kigik bir hekays gehramani
oxucular terefindan bu derecads gabul edildi, sevildi, 70-ci illarin an
populyar adebi gehremanina gevrildi ve o populyarliq bu giin da
davam edir.

Bu xisusiyystler onun Sevile miinasibstinde de esas rol onayir.
Baladadas - ilk baxigda 6z “aerodrom” kepkasi ile gulis doguran bu

75



genc, Sevile vurulur. Xeyalinda Sevilla danizi birlegdiren, deniz
Sa“fllgml Seville eynilesdiren Baladadas az sonra yanildigini delrk edir
QLJnl_(f on sekkiz yasl gozel qiz tamamile basga bir alemin, farqli bi;
muhitin yetirmesidir. “Baladadas ayaq saxlayib Sevile baxdi
Bavradadas. tigtin fargi yox idi ki, bu on sekkiz yasl gézel qizin yanlnda.
I!laugiburljng zirp! bir oglan dayanib ve hemin oglanin teptezs qirmizi
Mosvk\a’lg”l var ve Baladadagin gézlerini beraldib beleces qiza baxmag
bu oglanin xosuna gealmir” (31, 74).

Bglaiikla, Baladadasin isigli, temiz romantikasi ile Muradin ve
Sevilin bu romantikani anlamayacaq “reallig’” (z-iize gselir. Bu
‘qargidurmada” ise tereflerin heg birini suglu saymaq dogru olmazdi
Mahabbat, gozellik ve romantika barede har bir mikromunhitin c’iz,:
tesavvrleri ve baxislari ola bilar.

‘Baladadasin toy hamami” hekayssinds hemin “aerodrom” kepkali
qah_ra‘manln yetkinlasdiyinin, sare, nagisliys qarsi passiv olmadiginin
sa:_hlq'_l olurug. Baladadas biitiin kend camaatinin garsisinda varli-karli
GUmus Maliks, Slekbara cavab qaytarir, toy glinti onlara isi dilsmasin
deys ¢immays hamama yox, denizs (iz tutur.

Insa::u 6zgelasdiren muhitin acilmasi baximindan “Toyugun diri
q_almas[' povesti maraglidir. Bu povestde Elgin yaradlcmglhm basga
bir keyfiyysti - xarakterin ikilagmaesi (Zubeyds obrazinda) tam halda
ortaya ¢ixir. Ziibeydanin xarakterindeki ikilesmedan névbeti hissade
behs eldecayfk‘ Lakin ona bu xarakteri veren, Ziibeydeni Zibeyds kimi
ygtrgdlran_ de onun 6z mihitidir. Zibeydanin xarakterindaki
rk!Iag;mgnln yaranma ssbebi onun makromiihitinin  yox

mikromuhitinin 6vladi olmasindan irsli gelir. Burada tenqid o!unar;

cemiyystin s6z, glic sahibi olan messan miihiti yox, Umumiyystle, -

milli adet-anenanin sleyhina gedsn mikromiihitdir. Elci
i  oleyhina . Elgin haqli olara
Zy_bey;:ia gxlaqlm_butun muhite aid etmir. Ziibeyds yaxin refigesi $irig
_gr‘hn a:lggma geldu:?-gelmekla exlaqi pozulan yetim bir qizdir. Zibeyda
[glrvlda ikilegdiyi kimi, miihit da ikilesmisdir; coxlug milli dayerlere
bagl cvilanlar, azligsa Zilbeydsys terefdar olanlardir. Zubeydanin
y§§adlgi \_faxtda hatta bu azliq da yoxdur - o tek, tenhadir, itirdikleri ilo
b|_rh_kderd|r,'qqzand;qlan ile yox. Bu menada qalib gelen, yasayan
gggll mqp}:ihégt;) qoc:uyan, yasadan mihitdir. Mehz bu milli mentalitetle
I mihit ZUbeydenin aylencsli heyatdan xatirsleri
xeyallari da slindan alir, . S oo L
Mdhitin gehremanina tesiri ve bu iki alamin [ i
MUhit N : qgarsiligh minasibati
Elginin “Dol¢a” povestinde daha gabariq nazere garpir. Povestde iki
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alemin, eslinde diinyabaxis! etibarile bir-birinden tamam fergli iki

mihitin menavi qgarsidurmasi diggeti celb edir. Merhum tangidgi

Aydin Memmadov “Deniz, dolga ve ciillit” adli megalesinds yazirdi:

“Agababa 6z muhitinin évliadidir; bu muhitin 6z geribalikleri, 6z

tekrarolunmazliglari var ve hamin geribalikler, tekrarolunmazliglar
serxos ©mirquluda, onun arvadi Xeyransada, s6z gezdiren
Zubeydeds, qus vuran Fazilde, garovulgu Hesennullada muxtslif
xasiyyetler, hobbiler ssklinde tecessiim olunarag, hem koloriti
birlesdirib panorami tamamlayir, hem de dolayisiyla Agababanin va
onun ailesinin qabariglasib 6n plana ¢akilmesi lgin badii rengler
rolunu oynayirlar. Agababa ve onun gonsularinin her biri haradasa,
psixologiyanin hansi galarindasa ferdidirler, hetta bu ferdilik onlarin
itlerine de, evlerinin divarlarina ¢ekdirdiklari resmlere de sirayst edib;
lakin bununla bele hamin fordler 6z terzlerinin, dinyagorislarinin,
heyata, insanlara, aile, namus, boytk-ki¢ik kimi insani keyfiyystlara
yanasma bucaglarinin ele daxili qatlarinda kesisirler ki, bu kasisma
de onlarin birgayasayisinin asasini teskil edir” (115, 118-119).

Tengidginin gox dogru olaraq geyd etdiyi bu xlsusiyyatler hamin
mhitin yaziimamis ganunlandir, “agir adam” olan Agababa evini
kiraye verdiyi adamlarda tamam eks xisusiyystler gordiikds, onlar
tebii ki, bu heystdan uzaglagmalidir. Lakin yad mahitin - eks mahitin
neqativ tesiri ile Dolga - heyatin iti dayigir, simsuk ite gevrilir.

Badii-emosional tesirine gére unikal bir eser olan “Dolca’
povestinin tehlili zamani bele bir natica gixarmaq olardi: "“musallif sanki
bununla bele bir fikri telgin edir ki, 6z dogma muhitine yabangilasan,
miigeddes duygularin istinden kegib bir garin yemayi se¢en har kasi
Dolganin 6zgelesma agibati gozleyir”

Povestde misllif Dolga obrazini ele bir badii funksiyada teqdim
edir ki, onunla bagl olan sijet daha gox yadda galir. Dolga itlikden
gixir. Felsefi mévqe ifade eden serti bir obraza cevrilir. Insan ve mihit
hagda misllif konsepsiyasini en mitkemmal ifade edsn obraz kimi
Dolga Gumiig Malikden, Agababadan, Agabacidan, Kalentar
misllimden, Basir misllimden ve basqalarindan gabaga kegir. Gunki
onlar esere hazir xarakterleri ile daxil olduglari halda, dayisma
kegiren, miibarize aparan ve maglub olan Dolcadir. Povestda
Dolganin taleyi sanki gabagcadan miieyyanlasgdirilmisdir. Ata-anasin!
itirib, kimsa onun cinsini de mieyyenlesdire bilmir. Musllif sosial
plani genislendirmek megsedile Dol¢aya ad veranin de 6zuni itirmig
bir sexs oldugunu gosterir - qarovuigu Hesanulla. Yazigl Hasenullani
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bele teqdim edir: “Qarovulgu Hsssnulla Azerbaycan dilini yadindan
cixarmisdi, rus dilini ds emalli-basli Oyrenmemisdi ve danisanda her
iki dili bir-birina gatirdi” (32, 388). Hesanulla dilini itirdiyi yerds adini
ve soyadini da itirib; Hasanulla Mehdi ofluna Rusiyadan gslan
maktublardan malum olur ki, onun oradaki adi Qrigori Mixaylovigdir,
isareler aydindir; dilj — yeni milli varhgin, stiurun gostaricisini, adi,
soyadini — menaviyyatin va tarixin gostaricisini pozan, deyisen
makan Rusiyadir,

Hasanullanin cinsini tayin eds bilmadiyi kiigtik adini gabagdina
yemak qoyulan gabdan gétiirir - Dolga. Dolganin sonraki taleyinin
kigik badii modeli bu epizodda oks olunur. O, mansub oldugu cinsi,
soyu ile yox, itkin disdikdsn sonra tapildigi qapida gabagina siid
(“moloko”) gatiren qabla taninir.

Muallif sosial-felssfi planda hadissleri bir az daha agaraq Dolgani
yoldan gixaranin éziniin de aldanislar iginds oldugunu gésterir. Bu,
balaca Ofelyadir. Digget edilse gérerik ki, Ofelyanin da adi soyuna
uygun ensnavi ad deyil, baggasindan alinmadir. Ofelyanin adindan
baslanan aldanisi sosial miihitin kicik modeli olan ailads béyldulkcs
daha da darinlesir. Bunun kigik bir sehnesi - anasi onu her gin
hayatda agacin altda yatirtdigdan sonra evde Kalentsr musllimle (yad
kisi il) iyranc esqgbazligla mesgul olur: Dolgani dayigen miihit 6zii de
he¢ Dolcadan yaxsi veziyystde deyil - sonu bagipozuglug, axlagsizlig
va puglugdur,

Onlari haystdsn - bagdan, temiz makandan govan Agababadir -
yeni babalarin, soylarin agaligi. Oger biz nazere alsaq ki, eser 1978-ci
ilda - sovet ideologiyasinin sahlig tacinda oldugu bir dévrde yazilib, o
Zaman yazigl - vatendag cesareti barads, ele bilirik, aydin tesavviir
yaranir,

Elginin badii nesrinde tesvir olunan her hansi bir mihit 6z tebii-
azali xususiyystlari, axlaqi tessvviirleri ile canlandirilir, lakin bu o
demak deyil ki, muihit har hansi bir tesirden, kenar, yad exlagi baxig
va tesevviirden tacrid olunur, Bu manada istenilen bir mihit har hansi
tesire meruz qala biler. Mihiti eyni terzde fikirlesen, eyni axlaqi
tesavvire malik insanlar kimi de dlstinmak sadalovhliikdiir. Yaxsi
mihitde hesmin miihits layiq olmayan insanlar oldugu kimi, pis
muhitde de gézal insanlar olmasi tebiidir.

Elginin “Ag dave” romaninda, ssasan, bir mshsllsnin adamlari

tesvir olunur, lakin diqqget yetirssk, gérecayik ki, bu mshells sakinleri
mixtslif sqidays, dlnyagoristine malikdirlar. Xanim xala, onun
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oglanlar Cefer, Adil, ®bdiilsli, Qoca, Csbrayil, Agarshim, pravad_nik
Agakerim, Slekbsr, 8smer, Sliabbas kisi, ©mina xala, Baiakenm:
Meyranqulu emi, Gilaga, Sona... Bu obrazlann har biri &z taley:rjl
yasasa da, biri digerinden ferdiliyi ile segilss da, onlarin hamisin pw
maehver etrafinda birlesdiracak xiisusiyystlori muayenlagdirmak ¢atin
deyil - yaxsiliq, 6z halal emayine, temiz ireyine guvenmak,
xeyirxahlig, en ¢atin anlarda bir-birine heyan olmag, dard, yaxud
sevinc ortaghgi... : :

Ancaq Fetulla Hatem, Ibadulla, Muxtar, Mammedba_gir bu
mahallenin adamlar olsalar da, tamam basqa ruhda bbyUyUbl?r,
Onlar sadece “pis adam” yox, Umumiyyetle, sarin, badxahhgm
tecessumiddr, antimihit yaradan adamlardir ve Elginin bir yazici kimi
ferdi xisusiyysti ondan ibarstdir ki, o, “yaxsi’ni da, "pEs’_'i ds, a_kvarella
isleyib, “muhit" ils “antimihit” arasinda ml';fnasu:_»atla_rl sovet
adabiyyatindaki “musbet” ve “manfi” gshremanlar t;arc;was:n‘da yox,
“insan mirskkebdir, ziddiyystlidir’ prinsipi ssasinda tesvir edib.
Qahreman ve mihit problemine bir az da genis élgide yanassag,
Elgin nasrinde “asrlerin sinagindan ¢ixmis nacib ad_et - an;ryala_nmlzr,:
sosial hemraylik hissile agilanmis gonsulug mi]nas1patl§r|_nm, ictimai
davranigin etik 6l¢t ve mizanlarini, “kisilik” tasewurlenm_, a_ab1r-heya
duygusunu, birge yasayisimizin gadim va sabit formalari l_um| kand ve
mahelle muhitini - milli maayyenliyimizin bu menavi va maddi
tasisatlarini” (15, 8) kompleks halinda gére bilarik. )

Qahremanlarin ictimai moévaeyi, feal veatendasliq Quygusu_ da
Elginin yaratdigi obrazlar ictimai-sosial plan_da saciyyalendiran
mihiim x{isusiyystlerdendir. Elgin he¢ bir aserinds qshraman'lgnm
aclq gakilds, plakat yolu ils tablig elemir, o,«sac‘l'a\ca ‘:_)Ia_l_raq secdiyi ve
sevdiyi gahremanlarinin hayat yolunu, bu omrin donis ma_rh‘ales!n!
badii tedqgiq obyektine gevirir, onlarin daxili diinyasinin gizlinlsrini

6zUn isigina gixarir, _
502;3 p?ogsesdg; oxucu Eleinin gshremanlarinin ictimai mévgeyi, hayat
ve cemiyyst haqqinda fikir ve duygulari, feal vetendaslhigq durumu
barades da aydin tesevviir hasil edir. : }

Bedii nesrde - ager bu nesr tendens_lyall_dlrsav, fapallgfx,
eybacarliye, manavi miskinliys, Sere gargi mubarize hissini tg!q_m
edirse - obrazlarin, dinyabaxiglarin qargidurmasi da tebiidir.
Qshremanlarin ictimai maévqgeyi, fealigi mshz bu qarglc_ivurmad_i.
munagiselerde 6z real tacessimunii tapir. _Bu menadg badii konflikt
“butlin hadissleri 6z etrafinda toplayan bir mahvardir. Bu mahvar
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olmadiqgca hadiseler de, insanlar da dadiniq ve maraqsiz ola bilsr.
Konflikt miibarize demakdir” (84, 259).

Elgin nasrinde badii konfliktler 6z muixtslifliyi ils segilir. Sgar
gruplasdirma aparsaq, bu konfliktlsri asagidaki qaydada teqdim eds
bilarik: 1.A¢iq: tereflerin lz-lize, qargi-qarsiya miubarizesini eks
etdiren konfliktler. 2.Gizli: Obrazlarin garsidurmasini daxili
dinyabaxiglarin mibarizesi kimi ks etdiren konfliktler; eyni zamanda
bir obrazin daxilinde ikilesmani ifade edan konfliktler.

Birinci tip konfliktler adsten sosial planda, ikinciler isa fardin 6ziin(
axtarmasinda tze ¢ixir. Biz 6nce geyd etdik ki, Elgin nesri diglncaler,
hissler, emosiyalar Gzerinde qurulub ve bu menada Elgin “Yeni
Azarbaycan nesri"nin mehz o nlUmayendssidir ki, insan gslbinds
gedan prosesleri, insanin menavi aleminin, daxili dinyasinin gizlin
gatini, meqale ve misahibalerinds tez-tez isletdiyi ifads ile desek,
xislati badii tedqiq obyektina gevirir.

Elgin nesrinde badii konfliktlar asassn daxili alemi shate edir.
Lakin ele niumunalar de var ki, mubarizs, konflikt agiq sekilde carayan
edir. llyas Sfendiyevin “Mahni daglarda galdi” facissinin motivleri
osasinda yazdigi “Aman oveu, vurma meni” ve “Ox kimi-bigag” kimi
kinopovestlarinde, “Ag dava” ve "Olim hokmi" romanlarinda badii
konfliktler teraflerin, manafelerin, bir-birine zidd quvvelerin agiq
mibarizesi saklindadir.

Detektiv janrda yazilmis “Ox kimi bigaq” kinopovestinde muhim
igler muistentiqi, edliyye musaviri Gulndliz Kerimbaylinin
respublikanin ucqar bir rayon markazina tasrif getirmesi, burada agir
bir cinayst hadisesinin izine diismasi, nehayst, gatili ifsa etmasi
tesvir olunur,

Qatil gox uzaqda deyil, Gindiz Kerimbaylinin har gin gérdiyd,
rastlagdigi, gonag evinin baxicisi Fettah kisidir. Ancaq detektiv
aserlerin bir goxunda oldugug kimi qatilin ifsa edilmesi yalniz sonda,
gefil ve gozlenilmez olur, gizlin, namslum qatil g¢oxsayli
amaliyyatlardan sonra yaxalanir. Bu esarde qatilin kimliyi, sexsiyysti
yalniz sonda mileyyanlagsa da, aslinde konflikt tizdedir. Bu, Xeyir ila
Serin mibarizesidir. Sserin finalinda Fettahla Glindiiz Karimbaylinin
albeyaxa déylse tekcs glic, giivve niimayisi deyil, hem de hamin
teraflerin garsiligh kininin, nifretinin Gz-lzs gslmasidir.

“Fattah: i

- It balasi! — deyib onun boynunun ardina giiclii bir zerbe ilisdirdi;
Glndlz dizleri Uste yere ¢okdu; Fattah Uglinct defe zerbs vurmaga
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hazirlasirdl, amma g6zl bes-on metr aralidaki palidin dibine digmusg

. tapangaya sataganda bir an sl saxlayib tapangaya teref atildi ve bu

zaman muhim isler mistentigi celd bir sigrayisla onun ayaglarindan
yapisdi, Fattah Gzl Uste yere serildi. GUndiiz eyni caldlikle onun tstiina
atilib sag qolunun dirsayi ile ilan bogurmus kimi onun boynundan
basdi: sol sli ile Fettahin gekmesinden yapisib yana gerdi ve Fattah
stiinil xezel basmis palgigin iginde ¢apalamaga bagladl” (27, 181).

“Ag deve” romaninda da bedii konflikt tereflerin mibarizasi,
garsidurmasi seciyyesini daslyir ve burada miibarize aparan quvvalarin
meydani daha genisdir. “Romanda igigli, xeyirxah glivvelarin movageyi
aparicidir ve bu tekce ayri-ayri suratlerin gere ve manfiliklers qgars
milbarizesinds deyil, ham de yazigi movgeyinds hiss olunur.
Romandaki hadisalsr, insan seciyyslari, tesvir olunan dovrin
dzlinemaxsus badii manzarasi uzun miiddst unudulmur” (144, 166).

Tengidgiler bu romanin ssas problemi kimi insan ve zaman
problemini geyd edirler. Dogrudan da, romanda zamanlar ve nasillar
garsilasdirilir. Hadiseler, esasen, muhariba illerinde cereyan etss de,
miiharibedan sonraki iller, bezi magamlarda ise 30-cu illerin
repressiya dovrii de xatirlanir. Bir mehallenin adamlari nasil-nasil
gdzlerimiz garsisindan kegir — atalar, ogullar, navaler...

Elesi var ki, 30-cu illards — repressiyanin tiigyan eladiyi dovrde 6z
amansizligi, rehmsizliyile ad gixarmigdi, miharibe baglanir va bu
adamlar yene 6z xasiyyetlerini dayismirler, ¢lnki rejimin itastkar
icragilan idiler (Fetullah Hatem, Muxtar). Lakin 80-ci illerde bu
adamlar artiq bir hege déntibler, amma yena hamin qorxulu iller galss,
emellerini davam etdiracakler. Elsleri de var ki, zamanin har hansi
doéniistinds deyismir, bagqgalasmirlar, isigl, xeyirxah hissler onlari heg
vaxt terk etmir, diinyadan kog etseler de, o menavi sarvet - yaxsilq,
xeyirxahliq, mehalle-yurd sevgisi 6viadlarina miras qalir (Xamim xala,
onun ‘oglanlari ve maharatle tesvir olunmus o koloritli mahallsnin
bagqga gozsl insanlari).

Biz Elginin tesvir etdiyi gehremanlarin xarakterini, ictimai movgeyini,
vetendasliq duygusunu daha artiq nezere carpdirmaq dgun, “Ag
deva'daki Miiharibe faktoruna digqgst edek. Mihariba, gorindir, ele bir
meyardir ki, insana xas olan en gozel keyfiyystleri Gize ¢ixardidi kimi,
an nagqis, en yaramaz cehstlari da, kimin kim oldugunu da askarlayir.

Miiharibe burada bir menada Y.-P.Sartrin teyin etdiyi “serhad
situasiyadir” - insanlarin menavi glcuni ortaya goymaq agln
yaziginin segdiyi xtsusi vaziyystdir.
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“Ag dave" romani 80-ci iller yalniz Azarbaycan sdabiyyatinda yox,
imumiyystle o dbvrkl sovet edebiyyatinda muharibe psixologiyasi,
miharibenin insanlarda oyatdigi hissler bareds yazilmis en yaxs:
asarlerdendir. ©n maraqli cehet odur ki, romanda miiharibs ile bagli
birce sshne bels tssvir edilmir, lakin romanin her sshifesinds
miharibs ehval-ruhiyyesi duyulur. Sanki musllif oxucuya béyiik
muharibenin igindeki “miharibeni” gosterir. Bu kigik miiharibe
silahsiz, topsuz-tufengsiz, sliurlarda, menaviyyat aleminde gedsn
muharibadir. : ;

“Muharibe baglanmigdi ve biz hamimiz éyrenmisdik ki, badbaxtlik
oglu olan, eri, atasi, qardasi olan evlerin basinin (stiinds firlanir va
albstts, he¢ kimin aglina gelmezdi ki, badbaxtlik galib bes qizi olan
papagg! Obdilfst emigilin evins girecak” (33, 346).

Beli, miharibs tekce sengerlerds, doyis bélgslerinds getmirdi.
Muharibanin dogurdugu maddi ve menavi itkiler, evler, ailsler, ocaqlar
dagidirdi. Boyik vezifs sahibi Muxtar arvadi Kiibra xala élenden
sonra papaqg! Sbiilfetin qizi 8dileni alir. Bu gsfil hadise mahsllani
sok vaziyystine salir, ¢linki hami Muxtar! biisbiitin menfi insan kimi
gebul edir. Gunlerin birinds ise Xanim xala heg kimden gakinib
elamadan, qorxu-hirki bilmadan Muxtarn ziine soyilb, ondan
sikayete gedib ve Sistemin golugiiclilerinden olan bu iddiali,
tegsaxx(lsli adami yerindace oturdub.

“...Muxtarin 6zl Ugln elgi getmasi, Sdileni istemesi ve papaqgi
Obillfstle Fatma xaladan Sdilenin “ha”sini almasi bizim o yetimlagmis
klgemizds, kimsesizlesmis, gbézgoreti rengini itirib bozarmis
mahallemize nese bir canliliq gatirmisdi, amma glnlerin bir payiz
gind, anamla birlikde vay-given sasine evden gagib kigeye ¢ixdiq.

Odile 6zuini o Ggmertabanin damindan atmisdi” (33, 352-353).

Dogrudur, musllif bu intiharin sebsbini agiglamir, lakin buna
ehtiyac da duyulmur. Ciinki bu izdivaca ve ondan dogan intihara
gader oxucu Muxtarin mansvi alsmi va Sdilenin Xanim xalanin oglu
Qocaya sevgisi ile tanig idi. Bu da miiharibsnin dogurdugu bir bsla idi
ki, hamin o agir ginlerde Muxtar kimiler gox adamlar gézu yasl
qoyub.

“‘Ag deave” romaninda miharibs dévriniin aci, sert hegigstleri
canlandirilib ve Elgin heg bir bezek-diizek vurmadan (“sovet xalginin
nikbinlik pafosunu, galebays inamini” bitiin hadiselsrin leytmotivina
gevirmaden) qarsi-qarsiya duran tereflerin mévageyini, bir-birine
minasibatini badii inandiriciligla eks etdirir.
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Bu xUisusiyysti biz Elginin “Oliim hékmi” romaninda da gériiriik.
Romandaki hadissler zaman etibarile béyiik bir dévrii shata edir.
Azarbaycan ictimai-siyasi hsyatinda ¢ox mihim rol oynamis
hadissler, xlsusile 30-cu illerin facisleri, 70-80-ci illerin miirakkab
olaylari, xeslvet iqgtisadiyyatda gedsn gizlin prosesler, bitin bu
hadisaler fonunda acinacaqli insan talelari, onlarin bagina gatirilen
miusibatler sijetds, badii konfliktin mahiyyestinde béyilk badiilikle aks
olunur.

Coxsaylh surstler romani kimi gavradigimiz “Oliim hokmi’nda
xalgin muxtslif ictimai zimrslerinin taleyi tmumilasdirilir. Romanda
boyalar, rangler sert ve gatidir, yazigi malum hagigatlerin arxasindaki
gizlinleri askara cixarir, hagigsti oldugu kimi tesvir edarsk
Azaerbaycanin 1928-cu ilden @zl beri ictimai-siyasi, manavi
menzeresini badii s6zln isigina gixarr.

Romanda "bas gahreman kimdir?” sualina cavab arasaq, balks de
konkret olarag Xosrov musllimin de adini ¢akmak olardi, lakin bu
suala, bizcs, an diizgiin cavab beladir: bas gshraman biitiin o uzun-
uzadi illerin har clire repressiyalarina, adalstsizliklerine,
hagsizliglarina digar olan, lakin Gmidini, inamini, insanligini tamam
itirmayan facisvi Azarbaycan ziyalis!!

Tesadifi deyil ki, Elgin respressiya zindaninda szab ¢ekan
insanlari konkret olaraq 6z adlan ile nigan vermir. “Sair, Dramaturg,
©dsbiyyatsiinas, Folklorgu, Filosof, Dilgi, Musllim, Kitabxanagi,
Redaktor ve i.a... Qasden verilmis bu Umumilesdirici adlar sslinds
ona isaradir ki, Stalin repressiyas! tek bir, yaxud bir qrup adamin
deyil, Umumiyystla, xalqin, xlisusen de onun yaradici simalarinin,
tafekkir sahiblerinin aleyhine gevrilmis terrorgu akt olub gadim bir
millati bagsiz qgoymaq kimi genosid magsadi gidmusgdir’ (122, 116).

Konkret olaraq Xosrov misllim surstine geldikde ise, bu surst
vasitasile Elgin ham bir insanin - bir aile basgisinin, bir isigh ziyalinin
faciali hayat yolunu canlandirnb, ham ds onu 80-ci illera gstirib
gixarmagla respressiyalarin indi basga sekilde davam etdiyini,
namuslu insanlarin yenea maddi ve manavi azablar i¢inda ¢irpindigini,
yena Serin dagidici missiyasinin rolunu nazars ¢arpdirib.

Elgin bu romanda senadliliys istinad edersk yiksek badii-estetik
boyalarla o vaxtki SSRi ve Azerbaycan partiya rahbarlarinin, taninmis
doévlet xadimlerinin, senstkarlarin da obrazianmi yaradir. Xasusils
Mircafer Bagirovu Azerbaycandaki siyasi repressiyalarin bas icragisi
kimi taqdim edir, onun Stalin va Beriya ile baghhgi, callad xislati
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senadli faktlardan istifade edilerek teqdim olunur, eyni zamanda o
canli bir insan kimi tesvir edilir.

Muellif béylk ustaligla bedii konfliktin dairesini geniglandirir,
6lkede geden sinfi-siyasi qarsidurmalar en evvel “mikrodlkadan” -
aileden, sonra bir mektebden, daha sonra rayon migyasindan siirst
gétardr, bu kigik konfliktler ise eslinde béyiik konfliktin - 6lke va SSRI
migyasindaki gargidurmalarin ilkin tekanlaridir.

Boytk yeralti tekanlar gox zaman xirda, o gader ds hiss edilmayen
kicik titrayislerden baslanir. Mekteb direktoru, Mircefer Bagirovun
usaglq yoldasi Slesger misllim 10 yasli qizi Arzunun ad glnini
kegirir. Bu ad gininds her defe tamada Arzunun sadligina bade
qaldirmagq istayir, lakin Xidir musllim buna mane olur, evvelca
Stalinin, sonra Bagirovun serefine sagliq deyir. Xosrov miallim ise
buna dézmdr, Xidir misllimin séziint kesir ve belslikle, meclisds osl
garsidurma yaranir.

Mesale ele hemin axsam CEKA-ya, oradan da Bagirova gatdirilir.
Olasgar muallimin qizi Arzu ise evds divar gezeti buraxir, sinfi
dismenleri “ifsa” eden meqale yazir, atasini da sinfi sayligsizligda
tagsirlendirir. Belslikle, agzi qanli repressiya baltasi Geglin qurbanlar
hazirlanir.

Bu hadiselerin tesvirinden sonra miisllif “durgunlug dévri” Kimi
xatirladigimiz illare Gz tutur, belslikle biz repressiyanin indi basqa
formada, gizli sekildi cereyan etdiyinin sahidi olurug. Elgin bu

sahnelerde boyalari daha da tindlesdirir, Tilkil Geldi Qsbiristanligi
idarasindeki mafioz qiivveleri tesvir etmekls, gézlerimiz qarsisinda
daha dehsetli menzareler canlandirir, Bu, eslinds, camiyyetin 6z
menzaresidir. Obdil (sdhbet romanin en maraqli surstlerindsn biri
olan gebiristanliq reisi ©bdil Qafarzadeden gedir) dilnyanin en
miqeddas bir mekaninda girkin islerle masguldur, insan facissinden
gelir manbayi kimi istifade edersk tekce &ziiniin deyil, mensub oldugu
mafioz quvvelsrin de heg bir endazeye sigmayan “ehtiyaclarini”
Odayir. Olbatte, (iz-lize duran tereflerin giici, qiivvesi eyni deyil. Sar
quvveler daha Ustiindir, ¢lnki zaman onlarin zamanidir, ictimai
qurulus — sovet gergekliklari onlarin ciceklanmesi tiglin miinbit zemin
yaradir ve romanda bir (midsizlik ovqati hékm sdrir, Oxucu
sohifeden sshifeye gérir ki, o qiivvelere qalib gelmek, onlarla
mibarize aparmaq aglasigmazdir.

©zmak, hékmranliq etmek, szaba, isgenceye dlgar etmek
birincilerin megsedi, ezilmek, menen tehqir edilmek, facislere diigar
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olmagq ikincilerin gismetidir. Elgin boyiik bir senatkarligla tarixin yaxin
kegmisi ile bu ginu arasinda tekrarlanan, bir-birine banzaysn
hadiseleri, taleleri canlandirir.

Bu garsidurmalar musllifin insan-millet tarix-siyaset haqda felsefi
distncelerini bedii yolla eks etdirerak ¢oxplanli bir menzere ortaya
qoyur. Oger Dostoeyvskinin romanlari obrazlarin eser daxilinds
moévageyi baximindan, Baxtinin ifadesi ile desek, “polifonik” idisa,
Elginin son nesr sserleri ideya ve fikir baximindan polifonikdir. Bu
menada Elgin nesri XX esr (glin gecikmis sayilan Dostoyevski
merhslssinin yox, ideya coxplanhiligi ile segilon XX esrin miiasirdir. O,
zZamanin arxasinca yox, zamanin axarinca iralilayir.

3.3. Elgin nasrinda fardin 6ziini axtaris

Elginin nesr asarlarinde ustaligla yaradilmig sosial miihitle barabar
ferdin 6zinll axtarmasi, tesdig etmasi cehdi de diggati calb edir. Bu
axtarig esasan miuxtslif xisletli insanlarin garsilasdiriimasi, yaxud da
xarakterdaki ikilesma yolu ile agilir.

©debiyyatda insan psixologiyasinin eks olunmasi baximindan
boylk tarixi xidmatleri olan Dostoyevski psixoloji tshlili yazigi uydurmasi
yox, asil realizm hesab edirdi: "...Mani psixoloq adlandirirlar; bu diz
deyil, man yalniz séziin yiksek menasinda realistem, yeni insan
gelbinin butin derinliyini tesvir edirem” (156, 70). O, bu realizmin
asas vezifesinin "mahz insanda insani tapmaq” oldugunu gosterirdi
(156, 70). Yazigl bununla bela bir fikri esaslandirmaga g¢alisir ki, yeni
realizm psixoloji tshlillerden kenarda mumkiin deyil, daha dogrusu
realliq deyil. Dostoyevski ile eyni dévrds fransiz parnas adabiyyatinda
da realizm insanlarin daxili alemins yénalmisdi. Bu sdsbi maktsbin
nimayendaleri da insanda insani axtarirdilar.

Dostoyevski ve parnas realizminden sonraki merhaleds ise
insanda insani axtarmaqdan daha ¢ox insanin 6zlnes o6zlnl
axtartmag daha seciyysvidir. Elgin bu axtansglari “serhad
situasiyalarda” meydana gixan konfliktlerle gergeklesdirir.

Dostoyevskids da ilk baxigda “serhad situasiyalar’ mévecuddur ve
sanki yazigl yox, ferd 6zl 6zini axtarr. Bu, Baxtinin tehlillerinds da
gahramanin o6zinlderki kimi saciyyslendirilir. Baxtine géras,
gehremanin misteqil 6zind derk etmasi yazi¢i ve gehreman arasinda
muisyyen distansiya yaradir: “Oziniderketme badii gahramanin
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yarad:frpasmda baglica dominant olanda, artiq bu 6z(i badii diinyanin
monoloji butdvilyini pozmaga kifayetdir; ancaq bu soertle ki
gehremanin 6ziiniderk prosesi sadece ifads olunmur, haqiqezen'
tesvir edilir. Yani musllifle “birlesir”, gehreman onun sesini ifade eden
rupora cevrilir. Bu seraitds, demsli, gshremanin 6zintderk aksentleri
gercekden obyektlesdirilir ve sserin éziinds musllif va gehreman
arasinda distansiya yaranir” (156, 59).

Lakin Baxtinin bu ¢ox miiracist olunan middeas| Dostoyevski
gehremanlari ile milgayiseds bir gedsr mibahisali qérinar
Dostoyevskinin éziintin de dediyi kimi o, “insanda insani” axtarir BL;
axtarigda yazigi ile geshreman arasinda bir els ds distansiya yoxﬁur
F}ostqygvskinin gehrsmanlari misteqil olarag (musllifle distansiyadaj
6zlerini derk etmeys can atsaydilar bu geder qaranliq icinde
qa_llmazdllar. Onlari bu qaranliga salan mehz miiallifdir. Demeali
m_uallif Ve gahreman arasinda bir els de distansiya yoxdur. (,':oxl
guman ki, yazigl Elginin Dostoyevskini seve bilmemasine de sabsb
budur. Cunki Elginin gehremanlari  6zinii  axtarmada daha
sarbgstdirlsr. Serbest olduglar Gclin de qaranligda bogulmurlar
Hermn gehremanlar qaranliglardan ya daxili ikilesme, ya da;
cemiyystde zidd qlivvslerin qarsilagdiriimasi konflikti ile xilas olurlar.

_IObr_azla‘zrm qargidurmasinin daxili alemlerin, dinyabaxislarin
mubgnzam kimi eks etdiren badii konfliktlar (“gizlin konfliktler"!) Elgin
2:::;n@adapaérllc{: yer tutur. Qeyd edek ki, bu tipli konfliktier aks olunan

arinda Elgin 6z gshremanlar Ost ikir, hi
Sperieiine akg etdiriﬁ ni daha gox distincs, fikir, hissler

Yeni neasrds ferdin, soxsiyyetin istek ve arzulari 6n plana kegir
akser hallarda bu istek ve arzular béyiik catinliklerle tiz-iize glalirI
b;nian gergaklikda reallagdirmaq mumkiin olmaur, o sababdar{
obrazin kegirdiyi hiss ve hsyscanlar, sz
badii tedqiq hadafine r,:e\afrh'ir.y ppmb g sl
_‘ Bu ndgteyi-nszardan “Yeni Azerbaycan nasri’nin bir ¢OX
numunaleri psixoloji nasr saviyyssinde giymetlendirilmaslidir, “Mtiasir
Azarbaycan nasrinde psixologizm” monogqrafiyasinda M.imanov
yazir: - ”K_onkret amillerden;  senatkarlarin varliga * estetik
munasrbatmdgn‘ @sarin mévzu ve ideyasindan, problematika ve
qehreman tipinden ve s. asili olaraq psixologizm mixtslif nesr
asarler]nda miixtelif derace ve seviyyslorde meydana ¢ixir. Bezi nesr

eserlan‘ gehremanin hiss-hayscan, duy@u ve distincslerini gisman
ks etdirmakle psixologizmi yalniz bir tnslr kimi 6ziindes bitlagdirir.
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Bezi nesr niimunslerinde ise gehremanin hissi-emosional ve
intellektual alemi digget merkeszine c¢akilir ve bu amil gergakliyi
canlandirmagin mihim vazifesina gevrilir’ (96, 4).

Elginin hale ganclik ¢gaglarindan etibaran yazdigi “Agiq pancars”,
“S0S", "Bes gepiklik motosikl", “Dayisma”, “Gunlarin bir giniinds”,
“Susaya duman gslib”, “Qis nagili", “Talvar”, “Ayaqqgaby”, “Honkartd”,
“Bozlug iginde iki nefer’, “Omriin son seheri”, “Bes degige ve
ebadiyyst’, "Bir gorligiin tarixgesi”, “Toyugun diri galmasi”, “Dol¢a”
kimi hekays ve povestleri de Azarbaycan psixoloji nasrinin
formalagmasinda mihim rol oynamisdir. Bu eserlerde personajlarin
daxili alemi, hiss-hayacanlari, duyu ve disglncaleri diggst
markazindadir. Tegdim olunan gshremanlar hem 6zunitehlil (6zine
boylanma, 6z hersketlerini giymastlendirma) megamlarinda, ham ds
musllif tahkiyasi vasitesile saciyyslenir.

Melum messledir ki, bu prosesds ziddiyyst, miinaqigs obrazlarin
6z anlaq terzi, stur saviyyesi baximindan hem setraf miuhiti,
cemiyystde bas veran hadissleri, ham da 6z herakstlsrini (daha gox
kegmisla) bagh tehlil edir. Konflikt gshremanla cemiyystin ayri-ayr
fordleri, ya da iki "men” arasinda bas verir. Dramatizm, faciavi
gériinen magamlar, ziddiyyatler agiq sekilde yox, “gizli" - igari alemin
ifadssi kimi diqgeti celb edir.

ilk yaradiciliq axtariglarina aid olsa da, “Agiq pancera”ds Hasanin,
“Pogt sébesinde xayal'da ©dilenin, “SOS"da Safurs, Leyla va
Révsenin daxili dustncaleri, bu distincelerdeki ziddiyyst artiq
psixoloji tehlillare yaziginin psixologizmin seviyyasinds meylindsn
xabar verir.

Psixoloji momentlsrin yox, tam halda psixologizmin aksi
baximindan “Toyugun diri galmasi” povesti diqgati celb edir. Povest
badii konfliktin “gizli" formada, daxili alemds csrayan etmasi
baximindan Azerbaycan povestinin azsayli sn ugurlu nimunalsrinden
biridir. Bu ssarde konflikt heg da “tiifeyli, lsgar, exlagsiz” bir gadin
kimi ad ¢ixarmis Zilbeyda ile yeniyetme Agagil ve Nisa arasinda bag
vermir (povestds o gader de shemiyyst dasimayan bu minagige
sakitlikle de hall olunur).

Massle burasindadir ki, Zibeyda gencliyini pug edib, kefde-
damaqda kegirib, onu sidgi-trekle seven Zakirin mahabbstini
cavabsiz goyub ve indi birden-bire cavanlarin mehr-tlfatini gérdikds
dmriniin fenaya ugradigini hiss edir. Amma na yaxsi ki, heg olmasa,
cebhadan, odlu sengerdsn géndarilen lggiinc esger maktublari hala
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durur: “Zlibeyds mektubu gétiiriib agdi ve illerdsn bari saralib-solmus,

telesik yazilmis o qisa mektubu oxumaga bagladi; birnafese oxudu,

ele bil illerin aci idi, ¢érek tapmisdi birden-bire, terpisdirirdi géziine.

“Zibeyda!

Bu maktubu sene én cebhaden yaziram. Atisma kasib indi, bir
azdan yena basglayacaq. Diziini deyim ki, yazmaq istemirdim ssne
bu mektubu, amma yarim saat bundan gabaq gills yagis kimi
tstimulze yaganda, bildim ki, gerak yazam sene bu meaktubu, amma
yarim saat bu gulle yagiginin altinda olanda her sey yaddan cIxir,
bitln pislikler yaddan ¢ixir. Sen meni isteys da bilersen, istemeye de
bilersen, ancaq 6zini iste. Men musllim deyilem, sen de sagird
deyilsen. Nasihat elemeyacayem sens, ancaq o eve gedib-gelma. ise
gir. QZUnu hayif eleme. Sen de bir kiginin gizisan. Hemin Kiginin
papagini yere soxma. Yens basladi atisma. Xudahafiz. Sag qgalsam,
yena yazaram sena. Sen ds bir s6z yaz. Zakir. 12 yanvar 1942-ci il
(30, 335-336).

_ Povestin sonunda Zibeyds artiq bizim “tiifeyli, leger, exlagsiz”

kimi tanidigimiz Zlbeydeden ferglidir, ¢iinki biz onun hissiyyat
alemine yaxindan beled oldug. Zakirle - “ilk mehabbsti” il bagl
xeyyalara dalmag, 6zinun vaxtile sevildiyini diisinmak, o gozal asger
maktublarini yeniden oxumaq bu insanin gelbinde sénmekds,
Glazimakda olan duygular terpatmis oldu, “Tifeyli” Ziibeyds ils insan
Zibeyds arasinda geden o "miiharibedan” sonra ikinci Zlbeyds daha
daqiq ve daha derinden gériinmeys basladi.
) Burada diri galan yalniz toyuq yox, Ziibeydsnin icinde bir kéz kimi
Olaziyib galan insanligdir. O insanliq ki, onun oyanmasini
Zubeydedan gabag Agagul gorir. Gérdiyi tgln de nardivani goyub
Zibeydenin ali gatmayan Uzimleri yi§ir. O Gztmleri ki, Zibeyda
vaxtinda yiga bilmadiyi Ugiin goxunu quslar yeyib. Yeyib ve ¢ixib
gedib. Cunki onlar ¢ol qusu idi, haystde qalan toyuq yox. Svvalce
ba§|n| kesib éldirmek istadiyi toyudu, Zibeyde iginde dirilen
insanliga goére 6ldirmir. Ancaq onu haystinde da saxlaya bilmir.
Cunki buna haqqi yoxdur, toyuq onun deyildir.

“Gizli" daxili konfliktler eks olunan asarlards obrazin kegirdiyi ruhi
heye?canlar, 0ziinn ve bagqalarinin taleyi ile bagh distncaler, diinya,
cemiyyet ve hayat haqqinda mihakimaler, heg siibhesiz, bu obrazin
f‘ikri inkisafindan xeber verir, Ele bu dusiincaler axininda gehremanin
6z kegmisi ile bagl geldiyi genastler onun hazirki durumuna bir
aydinliq gatirir, gelecek hayat yolunun da perspektivini muayyanlasgdirir.
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Qsahraman - daxili ziddiyyestler iginda c¢irpinan, teraddidlar
burulganinda 6zina rol arayan insan "katarsis” prosesi kegirir,
heyatda 6z sosial mdévgeyini yaxud manavi-axlagi platformasini
segmaya can atir. “Susaya duman gslib” hekayssinds yeniyetms
Cavansir, “Ayaqgabi” hekayssindaki Bsebir, “Baladadasin toy
hamami’nda Baladadas mahz bu dilemma qargisinda idiler ve onlar
gerar gebul etmayi bacarirlar. Cavansir Madine xanim dinyasina yad
bir adam oldugu Ggiin, ondan gagir. Babir 6z galbini, manaviyyatini
sixan restorandan birdefalik ¢ixib getmays iginds tapar tapir.

Ancaq Elginin ele gehremanlari da var ki, bu cesarsti ézlerinds
tapa bilmirler. Dogrudur, onlarn i¢ dinyasinda hemigs darin bir
narahatliq, ezab, sndige duyulur, ancaq mévcud durumu, disdukleri
veziyyati deyismak mimkin deyil.

Masalen, "Hénkirtl"” hekayasinin gahramani ginar agacini gérirken,
usaghgini ve o illardeki temizliyini yada salir, ancaq iller kegir ve
hemin o ginar agacini sevan usaq indi tamam basga adamdir va bad
amaller sahibidir, glinahkardir. O, bunlarn dsrk edir, lakin onu da
anlayir ki, hénkirtiden basga heg naye giicli gatmayacaq, dayismak,
basqgalasmagq, o temizliys, o safliga gayitmaq daha mumkun deyil.

“Bes deqiqe ve obadiyyst’ hekayesinde de eyni tipli obrazia
garsilasirlg — Merdan Dadagh “TU-154"-de 6lim tahlikssi
qgargisindadir ve ola bilsin, bes degiqaden sonra o da teyyaranin digar
sakinleri kimi mshv olacag. Hemin o bes dagigeds Mardan Dadasli
olub-keganleri xatirlayir va malum olur ki, o da "Honkurtd” hekayasinin
gehremani kimi usaqliginda, gencliyinds ¢ox temiz imis, lakin mahit,
serait o temizliyi hega ¢ixarib, yerinds lageyd, das Grakli bir insan
yaradib. Butiin bunlari xatirlayir ve teessiiflenir. Ancaq teyyare gazasi
bas vermir ve Mardan Dadasli gox arxayinligla nafes alib yena hamin
adama gevrilir.

Elgin ister “Honkurtd”, isterse de “Bes dagige ve abadiyyat”
hekayalerinda tabiilikden uzaglagmani, insanin 6z insaniliyini itirmesini
manavi falaket kimi dark edir ve oxucuya da bu hagigati ¢atdirir ki, bu
uzaglasma insanda insaniliyi 6ldirdr. Son illerde yazdigi “Araba”
hekayasinda de bunun ayani sahidi olurug. Hekayads mshsur bir
sairin son anlari — 6lmi tesvir olunur. Son anda yaxin gohumu saire
“Bir sey istayirsan?” deye sual verir. Sair ise tavana baxa-baxa zaif
bir sesle deyir ki, araba istayirom. Araba burada ilkinliyin, tabiiliyin
simvoludur. Hayat deyisir, diinyada gox hadissler bas verir, sair 0z
dmri boyu bu hadisalerin, olaylarin iginden kegir, illar onu dayigdirir.
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“Va bir-birini elece aramla svez eden iller o
bir-bi : essek arabasindaki
odun yl.‘{kur?un t'e_pasmda oturmus o usagi sair eladi, sonra o illerin
arat_)a s'uret:, sairi Ballkvya gstiren qgatarin siirati ile avez olundu, sonra
Ic_i‘a illarin quatar strati Moskvaya, Kiyevs, Cakartaya Da$i<ende
avanaya, Keragiys, Ankraya, daha ne bilim, haral I l
strstina cevrildi, iller ugdu” (45) e o

Hemin o araba tez-tez sairin yuxusuna gi
o H _ ! girse ds, artig yasanan
omrl (hansi ki bu émiir saire s6hret gotirss de i
k , mena

qaytarmaq mimkiin deyil. e i

Metamorfoza - dayisme, basqalasma Elginin adi gekilon bu

hekayslarinds bas vermir, lakin her halda, oxucu, obrazlarin psixoloji-

sarsmtlfa;n, i?ir a:_‘nl:q da olsa kegirdiklari ruhi hayacanlari ile tanis ola bilir

Da:_uh mubarize — iki “men”in tiz-tizs gelmsasi Elginin “Bes qapiklik'
motosrkl’ibhekayasinda ds bariz nezere carpir. Yeri dismuskesn geyd
gdak ki, Gmumittifq oxucusunun Elgin yaradicilig ile tanighgl 1971-ci
ilds, mas_hur rus tenqidgisi I.Zolotusskinin terciimesi ile “Drujba
narodov” jurnalinda derc olunmus bu hekaysdan bagslayir.

Hekaysnin gshremani Sabir Malikov Azerbaycan hekayasinda

diggeti an ¢cox calb edan personajlardan biridir. O, bir insan kimi pis

ad_an? deyil, lakin heyatini 6z istadiyi kimi qura bilmayib, xarakteri
zsifdir, etalstin qurbanidir. Amma 0, bir az tesebbiiskar rwa iradali
olsaydi, yaqin tamam basqa ciir yasayardl.. "Her sey insanin 6ziindan
asilidir, insanin heyati 6z alindadir, 6zt 6z heyatini dayiss biler —
bunlar r_lamlm yaxsidir, amma bUtn bunlar gln gerek haves olsun
rq_a?da isa bels bir haves yoxdur, ¢unki burada bir mana gbérmiirem ve;
but;? _bunlar bareds da fikirlesmirem” (24, 123).
¢inin gshremanlarini serti olara “milbariz” 4 v’
qghr?mgniar bolgsii ile teqdim eramaf? semerssiz Ic:??;%?ardﬁasBS;re
bir bélgii taqdim olunan gehremanlarin sosial fealligina mitleq E;araet
qazanc_iqrnaq, yaxud geyri-fealligina irad tutmagq qgeder giiliinc gériinerdi
) EIg_:m_m yaratdigi obrazlarin her birinin feallig desracesi yaxuci
pass[}fhyl" onlarin fikri-manavi seviyyesi ve anlaq terzi ile I':Jaglrdlr
Sgar ‘Bes gepiklik motosikl” hekayesindski obraz 6zlnln cesur ve;
Il;r;t:(baréz o‘l‘mftd_r‘gml derk edirse ve 6z heyat va maovgeyini bu
inar:g:ni?d::.zunudark ve tehlil hadafine gevirirss, bu proses real ve
. Yaxud “Susaya duman gelib” hekayessindaki o
Grayinin hokr_niiyia gati gerar gabul edfrs}e;, bu da tab?i?ii $g:i ;?g?r?
he¢ bir esarinds teqdim etdiyi qshremani siini sokilde “mibariz”
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olmaga seslemir, har sey gehremanin disdiyi veziyyst ve seraitle
ba@lidir. Obrazin shate olundugu ve kegdiyi émiir yolu da burada
muh(m ve halledici rol oynayir.

Mesalen, “Qis nagili” ve “Talvar” hekayalsrindski qoca obrazlarini
gotarak. “Qig nagili’ndaki Kerim kisi boyiik bir émir yolu kecib, lakin
Elgin bu bareds ¢ox xasislikle s6z agir. Qarli, saxtali bir qis giiniinds
Kerim kiginin bag evindaki iti xilas elemak (glin giic-bala Bilgehs
getmasi, orada husunu itirmasi ve an asasi ise bltiin bunlarin ylksak
bediilikle tesviri kifayet edar ki, obrazin bltov insani keyfiyysti
hagginda bitkin teassirat alde edek.

“Talvar" hekayasindaki Bliabbas kisi ise dmriinin son giinlerinds
bels elini isdan soyutmur, bu gocanin xeyirxahligi, insaniliyi hatta
simvollagir. Sliabbas kisi dafn edilenden sonra onun ¢akic-misari,
rende-kelbatini gece 6z-6ziine gslib ustanin yarimegig isini davam
etdirir.

Elginin nasrinds fardin 6zUni axtarisi menavi-exlagi axtanslar
seklinde ds ifade olunmusdur. Mslumdur ki, menavi-axlaqgi
axtariglarin aks olundugu essrlarde adsbi gshreman problemi hamisa
diggst markezinde olur. Buna ssbab tesvir olunan gshremanlarin
hayatda, maisatde, gergaklide yaranan yeniliyi ifads etmasinds, bu
yeniliyin tecessiimiine ¢evrilmasidir. Tenqidgi Yasar Qarayev dogru
geyd edir Ki, “tarix boyu hliqugla hemigs alimler, exlagla iss daha gox
sairler, yazigilar masgul olmuslar. Ceasarstle demak olar ki, bizde
cadra sleyhina mubarizeds heg¢ bir tebligat “Sevil” qeder is

gormamisdir” (85, 153).

60-ci illerin badii nasrinda bir ¢cox adsbi gahremanlari yenilikgi
ruhlu qadinlar temsil etdiler. i.8fendiyevin ‘“Kérpusalanlar”
povestindski Seriyye, “Daglar arxasinda (¢ dost” asarinda Salima,
B.Bayramovun “Sarinlik” povestinds Firengiz, C.Hiseynovun “Manim
bacim” esesrinde Solmaz Azerbaycan badii nssrinde gadin
emansipasiyasinin tecassiimiina gevrildilar.

Azarbaycan adsbi tengidinds ayri-ayri fikir ve milahizaler saslendi
ki, guya bu obrazlar Azarbaycan sxlaq ve menaviyyatina yarasmayan
harekstler edir, milli adst-ananalarimizi pozurlar. Elginin “Tenqgid ve
nasr’ monografiyasinda — “Seriyye masslesi” béimasinde bu masale
ile bagli maragh mulahizalarls, faktlarla qarsilasirq.

Musllif yazir ki, gox zaman Azerbaycan edebi tengidinde milli
enane mefhumu ile adabi anana mafhumu bir-birine qatigdirilirdi,
lakin milli enans ila adebai anans bir-birinin eyni deyil, milli enana ile
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edsbi vehdat teskil etmekls baraber, mileyyen hallarda eyni olmaya
da biler; adabi snens millj enananin eksina inkisaf eds biler ve
naticads iller kecdikdsn sonra hemin adebi enansnin silinib aradan
galdinimasina ssbab olar (48, 174-175).

Elgin dogru geyd edir ki, qadin ve gadina minasibat masslssi bir
hadise kimi islam dininin yaranmasi, Azerbaycanda hakim dina
cevrilmasils, bir dévr kimi ise feodal-patriarxal dévrii ile elagedardir,
Lakin géranir daha svyalki dovrlerdan galen millj adet-ananalarin
tasiri boyiik ve giiclii oldugundan, Azsrbaycanda bu mesals birterafii,

ifrat “milli exlaq” normalarindan yanagmig, onlarin hereketlarini “ata-
baba adat-snanslaring” *hérmet” meyari ile qiymatlendirilmis, misal
Ugtin “Koérplisalanlar” povestindeki Sariyye “adi exlag normalarin)”
pozmaqda tagsirlj bilinmisdir.

Qeyd edak ki, 60-ci illars gader gadin problemi badii nasrde daha
¢ox ictimai-sosial haqigetdan isiglandirirdi, sovet gadinindan
mubarizlik, cesarst, matnlik talsb olunurdu ve eger bu xUsusiyystlar
onda zsif nezars carpirdisa, yazigl bu obraza gore mitleq tengid
olunurdu. Lakin 60-c| illarden baglayaraq “bu, artig “gadin barsds”
sosial problem deyil, “tale” problemidir, “qadin haqigatj” problemidir,
sosial meqami da 6ziinde ehtiva edir’ (75, 51).

60-ci iller bedii nesrinds gadin  emansipasiyas) problemi
mubahisaler vs etirazlarla qarsilansa da, 70-ci illsrde artig bu problem
badii nesrds 6z yerini tapir. Yani ‘gadin mévzusu” sirf sosial problem
olmagdan ¢ixir, qadinin fardi, subyektiv hatta ilk baxisda adet-snens
ils uyugmayan xususiyyatlari digget merkazins cekilir,

Elginin “Daha derin qatlara” megqalssi mehz bu problemin
Azerbaycan badij nesrinde inikasina hasr olunmusdur. Mensub
oldugu eadsbi naslin diger istedadl nlimayandaslerins hemise

hessasligla yanasan vs onlarin haqqinda {rek dolusy danisan Elgin,
bu dsfe Anarin “Ag liman” povestindeki Tehmine surstins diggati
yonalderak yazir: “Povestin gehremani Tehmine bu gln cox yayilmis,
emansipasiyaya ugramis gadin tipinin nimayendssidir; 0, elmler
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namizadidir, 6z musteqilliyini shate olundugu adatmiarln, asas
etibarile obivatellerin géziine soxaraq, szabla haqiqilik ve temizlik
axtarir. Burada sanki heg bir milli 6ziinemexsuslug yoxdur.“ _ _

Biz Tehmina suratinin bu kigik tshlilinds bilgrekd?n r_r)u!e_:hszalan
Umumi sekilde ylritdikse de, bir s6z cox yerina ?u?du ki, b‘u_d‘a‘xl
‘ezab” sézldir. Tehminenin 6z “emansipasiyasini”, _Im_qdernhylnl_
mehz ezabla, necs gslbden, nece hisslera gapilaraq 6zlns eimegl
tamamile ‘milli seciyye dasiyir. Fransiz _ gadini be!‘a . l2|r
“emansipasiyani”, bele bir “modernliyi” tebii ki, heq_ vaxt dzlnln
azabli qaygilar manbeyine gevirmezdi. Bu ye_rqa biz rn;hz Serg
sakininin, mehz azerbaycanli qadinin c_laxm_ aleminin azab-
aziyyatlerinin sahidi olurug... Tehmina surati yeni olmaqLa berapar,
bizim edebiyyatda Sevil (“Sevil”), May_a ("Boyiik dayaqg"), Se'”ﬁa
(‘Kérpusalanlar”) xsttinin basqa $ak|‘l|da ve basqa materialda
ganunauygun badii davami ve inkisafidir {52, 104). )

Elginin nesrinde de biz menevi-exlagi axtang%ar__rno}rzusupun
bshresi kimi mehz yiiksek bediilikle yaradiimis yenilikgi, daxlle!n
Usyankar ve manavi azadlija can atan obrazlarla qar@ﬂagmg, H_a!'mn
obrazlarin texmini tesnifatini agagidaki sekilde q‘ruplasdlra b:lsnk,' ’

l.insan duygu va hisslerinin azadligini e|_<s etd;rgn obrazlar:‘ Bu tip ||
obrazlara biz Elginin “Bir gériisiin tarixges:"‘. “On ilden sonra’, Hote
Bristol”, “Susaya duman galib” va b. asar}arm_da ra_st galirik. 1

Bu esarlerds tesvir olunan obrazlarin sanki camlyyettla, yasadiglari
muhitle bir ele bagliligi yoxdur, onlar mehz_ bu asiliig gebul etmak
istemirler, Greklarinin hékmi ile herekst edir, bazen adst-snanslars,

illi exlaq élgtlarine sigmagq istemirler. _
mll!'lBei‘:(gt?r[]s%n tarixgasi” povestinde‘ Mammadaga lla Mgsmaxa_Tlrgg
tanisligl, bu tanighgin anbaan semimi tinsiyyste, dogmaliga cevri rr;d
insan hisslerinin azadliga, serbsstliye can atma‘s[na an parlaq misaidir.

“Bir goérlsiin tarixgasi'nde Elgin sanki iki gelbin pqﬁgxyasl;nl
veraqleyir. Son derace ciddi, agilli, qadln‘.?ra‘ da _mldl ax ilﬂ
tesevviiriince yanasan 30 yasl subay Memmadaga il erli gadin - :
baxigda belke de prozaik tesir ba@@laya_l_w Mssmaxamm‘lnl gofm$_

oxucuda mehz romantik, duygulu bir tesssirat yarg_dn. Bu iki ;I? elrm
heg 6zleri de bilmirdi ki, heyatda ns geder gozalllkfa; h}_s;ear::
duygular varmis ve bltln bunlsr Z:.lgulbanm bu yay gecasinda hir

i Ureklerine hakim kasilir... -

blrel'\dzr;r?lrelugaunlmln dislincaleri gadin hissiyatinin, q..ashn qalbl‘lmn
oxunmamig sshifeleridir ki, Elgin esl senatkar meharsti ile onlar tze
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Qfxanr. Bu gérlige geder her iki gencin heyatinda bi
nlgaranglhql vardi ve hemin yay geceaindaif gérﬂ$d|;nb2ilr{:g E:
bogﬂluq ve nigarangiliq 6z yerini gozal hisslers, duygulara verir

. On_li@an sonra..." hekayesinde tasvir olunan oglan ve Sanu.bar de

hisslerini bir-birinden gizletmirlar. Bu yeniyetmelarin gslbinde

yaranan mehremana hissler son derecs tebii verilmisdir ve sslinde bu
h|55|ygn gebul eden Senubsr ise xeyalinda gelscak aile hayatinin
modelini yaradir, oglan isa istayir ki, bu xalvati goris hemise belece
dava'ml elesin: “O, bitlin émrii boyu belsca dayanmaga hazir idi
evlerml_ de, mektebi de, usaglar da yadindan gixarib, heg hara;
getmayrb,v he¢ na esitmayib, he¢ na etmayib biitiin émrii I:;oyu belace
dayanmaga hazir idi, teki bu barmaglar hemise saglarinda gezeydi

ta__klnbu balaca Ursyin ¢irpinmasini hemise belaca hiss edsydi, taki bIJI
n_oyut_ pilatesi belece yanaydi hemisa... hamise onun ali Salnuban'n
sinasine toxunan kimi Grayi distrdi, udqunurdu, ona els gelirdi ki

bogazi qupquru quruyub, hiss edirdi ki, slleri, bitin badeni titrayirl
S§|juber de bunu hiss eleyirdi ve giiliirdii, Ssnuber belace;
guiumsayange 0, el hesab edirdi ki, bu - mehabbatdir” (29 48)

Bu, e!? dogrudan da mahabbet idi. Elginin bir gox povest va hekéyafax;énda
efacg da “Ag dave”, “Mahmud ve Marysm” romanlarinda béyk bir ilhamlal
poetik ustaligla tesvir edilmis mehabbsat, adi insani duygu... Lakin bul
maPebbgl dastanlardaki kimi enenavi viisal-toy sehnasi ile b'a;@a gatmlr'

Qn ilden sonra" hekayesinde de iki temiz, saf yeniyetme;
gelbinden kiikreyib galxan c¢esme 6z mecrasini deyisir. Ssnuber
Iamnmaz o bilinmez, 6éziinden xeyli yasl Adahlseyna sre gedir
Belahkla. oglan Gglin de o mehabbat romantikasi bitir, sona catir; “On.
llden sonra... o basa duslrdi ki, on ilden sonra, dogrudan' da
S‘gnuberla“gért}g.e biler, lakin sovq-tebii hiss edirdi ki, o vaxt ne bl.;
kuga_ buucg_r olacaqdi, ne balaca otaglarini bu ciir sevecekdi, ne da
hemin noyut piltesi bu cur yanacaqd. .

O hiss edirdi ki, on ilden sonra bugiinkii kimi bu boyda diinyada
heg kas_yox, ancag ve ancaq birce nefer, Senubsr olmayacagqdi
am[i:na 0 |stayirdi ki, hamige birce nefer, Senubsr olsun” (382, 62) ,

Hotel ar!stol” hekayssinde gadin emansipasiyasi proi:lem} bir
gader fargli sekilde qoyulmusdur. “Hotel Bristol” — Meleyka xanim
gox aciq-sagiq gadindir, hetta kiminlese esq macerasi da kegirs bilar
h?n:u ona mshz bu prizmadan baxa biler. Ancag eyni zamanda ol
butin bu herekatfari ile barabar, son derace semimidir zangin bili ;
ve madeni davranisi ile hamini heyretds qoya da biler. ; i
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Il.Teklik, tenhaliq faciesini yasayan obrazlar da Elginin badii
nesrinde miieyyen silsile teskil edir. Bu tipli obrazlar 6z ferdi
heyatlarina gapanaraq retrospektiv duygularla yasayir, bazen de
gelecek haqginda xos xeyallara dalirlar. Lakin &zleri de derk edirler ki,
teklikden ve tenhaligdan xilas olmag, arzular alemindan gergekliye,
heyatin goynuna, gdzslliklare, sevincli, isiqhl glinlers govusa bilmirlar.

“Pogt sobesinde xeyal’ (musllif bu eserin janrini yeddi sekil ve
epilogdan ibaret dramatik povest kimi misyyanlesdirib) eserinda
Elgin tenha bir gadini — ©dileni oxucuya teqdim edir. Bu gadin
menan baslka bir o gadar de zengin deyil, lakin onun daxili aleminin ait
gatlarinda temiz ve isigh duygular méveuddur.

Sdile heyatin yeknesekliyinden, cansixiciligindan bezib ve
mihitdeki o yeknasasklik, cansixicilig staleti onu tenhaliga
strtiklemisdir. &dile buna gore yalniz 6z xeyallarina tapinir ve onun
xayalindaki simvolik kisi sursti galecek hayatll Gglin isiq rolunu
oynaylr. “Siz 6zliniizi heyatdan, adamlardan, esil adamlardan tecrid
etmisiniz. Size elo galir ki, artiq hayatin Gzin gérmusiintz, artiq her
sey bir hegdir sizinglin. ®slinde ise siz hayatdan ve insanlardan
xabarsizsiniz. Siz hayatdan ve insanlardan xebarsiz oldugunuz tglin
her seye menasizliq tecessimil kimi baxirsiniz. Lakin bir gin 6z
pancerenizden her gin goérduyuniz, defelarle gérdiyiniz sehers
nazer salin. Ele bilin ilk defedir bu seheri gérirstiniiz. Bu seharda har
damin altinda yasayan insanlar barede disindn. Axi butin bunlar
hamis! biitiin bu hayat, biltin bu insanlar, bitin bu yagayig manasiz
ola bilmez... Siz Urayinizin derinliklerinda hiss edirsiniz ki, bu sozlsr
haqigatdir, hiss edirsiniz ki, her taraefde heyat davam edir ve hayat
sevincleri ila, kadarleri ile barabar maraglidir, zengindir, amma sizin
yaninizdan &tlb gedir. Siz ise bu heyata daxil olmaga cesarst
etmirsiniz, ¢iinki aslinde siz faciali tanhaligda deyilsiniz, siz adice
olaraq tenhaliq idilliyasina gapiimisiniz (26, 213).

Simvolik Kisi sureti tenhaliq idilliyasina va faciesine gapilan
Sdileys intehasiz ve genis dinyani nigan vermek istayir, ancaq
bundan bir sey ¢ixacagmi? Elgin bu suala cavab vermir. Elginin
yaradiciligini seciyyslendiren, onu tamam fardilesdiren cehet da
moehz burasindadir ki, bele bir “cavabsizliq”, eslinds, bu ¢ox orijinal
eserin yiksek badiiliyinin naticesidir. Burada yazig¢l hékmdu,
ideologiya yoxdur.

“Giinlerin bir gliniinds” hekayasininin gahramani Semaye de
hesretin, tenhaligin goynundadir ve yeqin bu tanhaligdan xilas olmaq
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namine onun an béyiik arzusu namelum sevgilisiyle Bakinin
kiigelerini, baglarini, deniz kenarini gezmekdir, birce o istekle ki,
bitlin etrafda qusbasi gardan basqga heg kim ve he¢ ne olmasin.

“Bir vaxt vardi — o vaxt ki, halse Fatma diinyada yox idi ve Semaye
0zl de Fatmadan bir-iki yas boyiik olardl, ele belace gdzel-goycek bir
qiz idi — bax, belsca dayanardi kéhne evlarinin pancerssi qarsisinda,
bayirda yagan gara baxard: ve o zaman trayinde hemin deli Hessnin
hasreti var idi, amma o hesrst bol-bol isiq i¢inda idi, aslinde hssrat
yox, Urek tippiltisi ile gbzlsnilen gelacek idi, onda sixinti yox idi,
gbzlema var idi, nayinsa srafesi idj" (25, 87).

Amma Samayanin genclikdeki bu dali havesi, bu hasrsti aldanigla
basa catir, ari onu atib gedir. Belalikle, o hasratin isigi tamam tiikenir.
indiki tenhaliqda da o isigsizliqdan yaranib. Amma o giimust giinleri
xatirlamagin 6zii de, albatte, manavi safliqdan soraq verir, ¢iinki o
glnlerda yasanilan temiz hissler, gorandr, sonraki iller tigiin de 6z
dayarini itirmadi,

Tenhaliq problemini Elgin bagqa bir eserinde — “Qatar. Pikasso.
Latur. 1968." hekayssinde de baslica mévzuya gevirir. Badii sartilik
asasinda geleme alinmis bu hekayeds toklik ve tenhaligin menavi
Unsiyyate gevrilmesi prosesi izlenmisdir. ©.Mirehmadov yazir;
“Hekayenin avvslinds miisllif dilinden deyilen “insani basa dilsecek
yegans adam — o 6zidir, hansi menadasa hami bir-birine yaddir”
middaasi sonlugda stjetin gatirib ¢ixardigr mantigi natice kimi “Na
Uetn bize ele galir ki, an yaxsi musahibimiz, en yaxin dogma
adamimiz 6zimiizik?” suali ils inkar edilir’ (116, 11),

Hekayanin qshremanlar - Kisi ve Maleyke xanim bir yerde
islesalar da, bir senatin sahibi olsalar da bir-birine yad adamiard. is
ele geatirir ki, onlar Moskvaya, senetsiinaslarin beynslxalq
misaviresina yollanirlar. Qatarda bir nega gin yol gedessi olan bu
adamlar - bu “yadiar’ ézleri ile mihit arasinda tam bir sadd
yaratmiglar. ®vvellar onlari bezdiran, usandiran tenhalig az qala
hayatlarinin ézal XUsusiyyastine gevrilib.

“Men tenhaliqdan qorxmuram. Men bele fikirlesiram: tenhaliq -
tekbateklikdir, insanin 6z ila &z arasindaki tekbateklik; man bu
tekbateklikden zévq aliram, ¢lnki menim en yaxsi miisahibim men
6zlimem; ¢linki 6ziimden basqga he¢ kes manij basa diismez, necs ki,
men basqgalarini 6zleri kimi basa dise bilmarsm:; tenhaliq deyilen

anlayis insan émriintin telebatidir - bunu dark etmadikde facie bas
verir, derk etdikde ise har $ey Oz qaydasina dusir. Bizim
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hisslerimizde, hayescanlarimizda, distincslerimizde ns yaxinlig ola
biler - heg ne - biz yadiq, Umumiyyatle, hansi menadasa hami bir-
birine yaddir ve bu yadliga 6yranmsk lazimdir” (27, 30).

Qshremanlarin hayat meramina ¢evrilmis bu “tenhaliq felsafasi”
tezlikle nagahani bir Gnsiyyetin dalgasi ile vurulub dagilir. Tesadiifi
yol yoldashgr zamani heyatda heg vaxt ola bilmayecak bir hadiss (1)
bu “yadlan” dogmalasdirir ve onlar bir-birlarine he¢ kima drak qizib
demedikleri sirleri agirlar. Ancaq onlar tenhaliqdan yaxa qurtaracaglarmi?

lll.Daha gox “diisiinca” ve “etiraf” gehrsmanlari - bu tipli obrazlari
seciyyelendiran baslica cehst onlarin 6z miir yolu, bu gini ve
geleceyi bareds disiincsleridir. “Fikir narahathidi, dusince
tebaddulati - muasir edsbi gshremanin en gabariq menavi cizgisi
kimi Uze gixir? (15, 189). “Gsas budur ki, hemin gshremanlar daha gox
dustince, fikir musahide gshremanlaridir. Bazen haddinden cox
dustinmek, gotir-qoy etmak onlari 6z real veziyyatleri daxilinds yalniz
‘hareketsiz" gérmaye imkan verir, Lakin burada bir cshati unutmag
olmaz: son illerin nesri mehz gshremanlarin diisiincelarindaki
*heraketi”, irslilayisi, inkisafi sks etdirmakls maraghdir” (137, 13).

Olbette, “Fikir narahath”, diglincs tebaddiilati” yeni nasrin
gehremanini “duyum, yasama ve irek gsharman!” olmaqdan da
¢ixarmir, ¢lnki “dlglince” gshremani olmaq sirf rasional gshreman
olmagq deyil, bu dugtinceler, “fikir narahathg” ele tirakle, daxili alemla,
gergaklikls, mhitle, comiyetle bagldir.

“Dustnce” gshremanlari ile Elginin, demak olar ki, bitin badii
nesrinde qarsilasa bilerik. (Yuxarnidaki iki bélgiide teqdim etdiyimiz
gshremanlarin bir goxunu da bu siraya gatmaq olar). Ancaq
distncavilik, rasionallig adi altinda tagdim olunan biittin gehremanlar
da eyni seviyyads, eyni ampluada deyil.

Dustncsliyin, rasionalligin “miqdar” obrazin 6ziiniin dinyani,
gercekliyi derketms seviyyesinden asilidir. Oxucu ham;:inin‘ bu
‘dUstnce” gshremanin son anda emal gshramanina” cevrildiyini da
izleye bilir. Mesalen, “Qirmizi ayi balasi” hekayssinde C.Salimov -
Leylani anir, bosandiglari tigiin anasi Leylani gétiiriib gedib. Bu aile
dramasi indi facieye cevrilmekdadir. Tasallini ise Leylaya aldigi
qirmizi ayi balasindan — kukladan alir, ¢tinki bu qirmizi ay! balasi
Leyla ile birlikde olanda hemise giilerdi, hamise Leyla ila oynayard),
bu qirmizi ayi balasi Leylanin ilk dostu idi.

C.Selimovda yaranan gamli shval-ruhiyys get-geds nostalgiyaya
gevrilir. Slbstte C.Sslimov bu aile dramasini facisye ¢evirmamak
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Ugln heyat yoldasina zsng eder, ya da gedib barisa bilsr. Lakin
getmir ve evezinde dlsiincalers qapilir: “Her sey bas verenacandir -
trolleybusda bir gadinin ayaqlarini bastalamaq da, bir adami éldiirmek
ds, bag verdikden sonra her sey qurtarir, sinir, ¢ilik-¢gilik olur har sey.
Biz hamimiz stsadenik, coxumuz bunu bilmirik, goxumuz bilmirik ki,
biz stigedenik, amma biz siisedenik, bazimiz sinib ¢ilik-cilik olanda
da goxumuz bunu hiss etmir, amma sinib Gilik-cilik olurug, sinib ¢ilik-
¢ilik olandan sonra bazen tszedsn yapisirig, butév olurug, amma
¢oxumuz bu butévlikdeki yapisqani, Iskaleri, xirda slise quruntularin
hiss etmirik” (28, 64).

C.Sslimovun bi disiincaleri bag veren hadisays onun subyektiv
munasibatinden dogur, onun fikrince, insani minasibatlar, xiisusile
aile munasibatlari bitév olmalidir, butéviik iss “yapigsqani”, “lekeleri”
sevmir ve bu mentigle de gerara alir ki, her seye birdsfalik son
goysun.

Hekayenin sonunda gézlenilmaz bir hadisa bas verir. C.Salimov
6z vaqgonuna tersf gedsnds qirmizi ayi balasi onu geri qaytarir.
Belalikla, C.Saslimov psixoloji sarsintilardan ve onun yaratdigi gemli
nostalgiyadan xilas olur, desteyi gotardr ve arvadina zeng edir.
Dastnceler sona yetir ve gehramanin bu aile drami onun gati haraketi
sayasinde faciaye gevrilmir.

Tabist tasvirlerinin, kolorit yaradilmasinin, semimiliyin, hissler
alemindeki temizliyin yilksek bedii ifadesi baximindan en go6zal
Azarbaycan hekayslerinden biri olan “Susaya duman galib”
hekayssinds ds biz eyni prosesi izleya bilerik. Hekaysnin gahremani
Cavansir hemyasidi Diirdansnin semimi munasibstine, bu
mlnasibatden dogan ilk mehebbat qigilcimlarina biganadir, “Susada
- bu gézel tebiat goynunda o, tenhaligdan qagmaga can atir ve bu
gozal ginlerin birinds Madina xanimla tanis olur.

Madine xanim ondan xeyli yagl olsa da, gézslliyini, suxlugunu
itirmayib ve diinyanin gox gizli metleblsrins yaxs! baled olan, 6zii da
ziyal bir qadindir. Va els ilk tanighginda Meadine xanim bu cavan
oglana gox real mazmunlu gorus teyin edir. Cavansir iigtin bu gorus
gézlenilmaz olur.

Oxucu ele giiman edir ki, az sonra erotik, ya da hissi-bayagi bir
sehnenin gahidi olacaq. Amma Cavansir bu teklifden sonra “gati
addimdan” - Madine xanimin o aclq qapisindan imtina edir ve bu genc
oglan birden-birs balke ds tehtelstiur olaraq dark edir ki, igindski
yagis hesreti - bu hasrati ise Elgin boyiik senatkarligla oxucuya
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gostere bilib - girkaba bata biler, Madina xanimin gozslliyi, o gilpaq, o
temiz baldirlari fiziki bir tezyigle 6ziine ¢ekirss de, Cavansir o
goérisdesn gagir,

“Ayaqgabl” hekayesindeki Bebir Ucln ise yasadigl, oyresdiyi
mihitden, bu vaxtacan gsbul etdiyi axlag normalarindan birden-bire
imtina elemek, 6zgelesmek daha artiq ¢atinlikle basa galir. Masale
burasindadir ki, Babir - Toylu stansiyasinda bir garin ac, bir qarin tox
yetimeilikle boyiyiib Bakiya galen, buradaki restoranlarin birinde
isleyib 6zlne gatinlikle bir giizeran diizelden bu insan aslinds, ona
¢ox yad bir mithite dusiib.

Dogrudur, o, 6ziinii xosbext hesab edir, hstta tok-tenha galmis
anasina har ay pul da génderir, kooperativ menzile ds yazilib, ancaq
gunler kegdikca o da tentelsiiur hiss edir ki, kendden, Toylu
stansiyasinda gstirdiyi ve hsle de 6ziinde yasatdigl tebii, insani
hisslerden uzaglasir. Ve giinlerin birinde onun hayatinda ele bir
hadisa bas verir ki, Babir takce onu sixan ayagqabilarindan yox,
varligini, menaviyyatini, tamiz ruhunu biriysn ikilegsmadan ds xilas
olur.

Belslikle, “"Ayaqgabi” hekayssindeki Bebir de Elginin diger
gshremanlari kimi (C.Sslimov, Cavansir) 6nca “dlstinca” gshramani
tesiri bagislasa da, sonda “smal gshremanina” cevrilir. Ancaq bu
“proses” - dlslnceviliyin arxasinca gati bir gerara gslib konkret bir
harekat programi segimi Elginin ekser gshremanlari Ugln xarakterik
olsa da, bitin gshremanlarina samil edils bilmez.

Masalen, “Omriin son ssheri” hekayssinde tesvir olunan syyas,
‘alkag” (vaxtils bu adam gérinir xosbet idi, carrahiyys sahasindas
mashur alim olmusdu) hayatda heg bir ¢ixis yolu tapa bilmir, son anda
onun varligina hakim kesilen kadarli nostalgiya hisslarinin tasiri ils
6znu-dogquzuncu martebaden yera atir.

Biz bu bdlmads gérkemli nasir, xalg yazigist Elginin badii
nesrindaki adebi gshremanlarin saciyyesini agmaga say gosterdik.
Elginin edsbi gshremanlarinin psixoloji keyfiyystlarini tize gixarmaq
Ugtn ferdin 6ziini axtarigi Gzerinde ayrica dayandiq. Yeni adabi
gehremanlara ictimai-sosial planda baxis ilk névbade bu
gehremanlarin heyatla, yasadiglar ictimai muhitls baglihglarini aks
etdirirse, ferdin o6zlni axtarigi istigametinde sarhi ds bu
gehremanlarin sirf daxili, menavi alemini agiglayir. Her iki halda
Elginin bedii neasri dolgun, maragli ve orijinal adabi gshremanlarla
Zzangindir.
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3.4. Miasir roman va gahraman problemi, bu problemin
Elginin romanlarinda badii halli

Roman janri gadar insanin daxili ehtiyac ve hissiyyatini, xarakter
va saciyyesini zengin va goxplanl sekilde tesvir edsn ikinci bir janr
méveud deyildir. Bu ona gére beledir ki, roman ayrica bir janr kimi
hem de 6ziinds, daxilinde bltin diger janrlarin daxili tecriibesini
ariderak Umumilasdirmisdir. Bu, obyektiv bir hadisadir. “Roman ele
bir serbest formadir ki, insanin daxilindaki ve ondan kenarda olan har
seyi shate edir va aks etdirir” (220, 56).

XX asrde dinya romani gox suratli, deyardik ki, bas gicallendirici
bir yol kegmisdir. Roman btiin diger janrlardan fergli olarag dinyanin
bitiin esas hadisslerini 6z igarisindan kegirmis, obyektiv gakilds,
bunun naticesi kimi insanin va dinyanin mahiyysti ve agqibati
haqqinda falsafi-adabi naticaleri ireli sirmisgdur.

Roman janri an miuxtalif tecribslerden kegerek, saflagaraq
durulmus, bezen de ela bir mirekkablik ve labirinte tus olmusdur ki,
onu anlamag xiisusi meharst telsb etmisdir. Modernist adsbiyatin
tacriibslarini yada salag. Ceyms Coysun adebiyyati sessizliys, lalliga
aparan tecrilbaleri sayasindse roman anlagilmaz bir sehra, haminin
desifre eda bilmadiyi moclizeya gevrilmigdir. Dlinya edebiyyatinin XX
osrde kecdiyi tacriibaler na geder zengin, daxilen dramatik olsa da,
orada bir mistevi (zerine galerak Umumilagen cehstler de
mévecuddur. Bunlardan en asasi odur ki, roman janri XX esrde insanin
daxili-ruhi tekamiliiniin ideal gostericisi saviyyasinds bir hadiseye
cevrilmisdir.

XX asr boyu (ssrin avvalerine tesadiif eden ingilabi gaxnagmalar,
birinci cahan savagl ve b.) bas alib gedan, bir-birinin igina kegan,
miirekkablesib bas sindiran labirinti xatirladan hadiselar, paroksizm
ve enenavi béhran... bunlar en ince detallarina kimi roman janrinin
poetikasi vasitesile tasvir edilmigdir.

Roman janrinin inkisaf tarixi bir daha stibut etmisdir ki, bu janrin
osas missiyas! dilnyanin éziintin (ayri-ayri hadise ve detallarin yox!)
biitévltikde mahiyyst ve manasint agmag, onun amansiz hegigstlarini
insanin gdzi gargisinda canlandirmag ve dolayi yolla insana diinyada

yasamagin felsafesini askarlamaqdir. Sual oluna biler ki, biitin bagga
janrlar da imumilikds els bu isi, bu esas missiyant yerina yetirir, bele
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olduqde_r naye gore bitin bu xlsusiyyetler ancaq ve ayrica sekilds
roman janrinin ayagina yaziimalidir.

Fikrimizcs, ayri-ayn janrlar (deysk ki, hekays, pritga, povest) janr
poetikasinin xtsusiyyatlerine sadiq galaraq diinyani, neca deyaerlar,
ayri-ayri hisse ve detallara bélerak ve bununla paralel sokilda onun
haqqinda bedii milahizaler yiritmsk yolu ila natice ¢ixarmag,
sonsuzlugu ucu-bucagi gérinmayan hersket stixiyasi vasitesils
shatelemak istayir. Roman ise bu yoldan yan kegir. Onun, nece
deyarler, gnesiologiyasinda diinyanin yeni manasinin axtarisina
¢Ixmag, onu bitdv hadise kimi gétiirib falsefesini agmagdir. istenilan
cehat, yaxud aspektdan gétirilditkde, roman janrinin poetikasi mahz
bela bir yuvarlaq formula vasitssile izah olunmalidir,

Tesadufi deyil ki, en mashur roman ustalarindan biri - rus nasrinin
dahisi F.M.Dostoyevski M.Servantesin badii fikrin inkisafinda oynadig
rolu mehz “hesabat” anlamina gelen bir sdzle saciyyslendirir. Onun
sozlerina gors, basariyyst giyamet giinii Tanr garsisinda mithakima
olunarkan, tekca “Don Kixot'u taqdim etmsk bas edar.

Roman janrinin poetik xtisusiyyatlari va tarixi haqqinda diinya ve
Azarbaycan adsbiyyatsiinasliginda coxsayli elmi adsbiyyat
moveuddur. Bitin bu adebiyyat siyahisini teqdim etmsk, onlarin
neden behs etdiklarini incalemak bizim vezifemizse daxil
olmadigindan roman strafinda qruplasan sn yadda qalan ve
fundamental hadise-asarlarden mévzu ile bagl bshs edscayik. Janrin
inkisafi prosesinde ele déniislar olur ki, bazen bunlar 6z adi ile yox,
deysk ki, mesalen “bdhran” adlandirirlar. Bu manada yaxin kegmise
bir ekskurs etmaye ehtiyac var,

Yena de bitln miibahisalar, dayirmi stol séhbatleri ve analitik
tefekkirln ireli strdiyid “postulatlar” ona gstirib ¢ixarir ki, her sey
evvel-axir insanin hansi camiyystde yasayib nafes almasindan, bu
qurulugun insanin mévcudlugu garsisinda hansi sertleri irali
stirmesinden... bu kimi goxsayll amil ve arqumentlardan asilidir.

Sovet romaninin 30-40-c1 yaxud 50-70-ci illardaki inkisaf
manzarasini gdz 6nlina gatirek. Bu magamda biz iki bir-birina daban-
dabana zidd tendensiyanin sahidi olurug: diinyanin sathi, panoram
olaraq “roman” bigiminda tesviri (sovet antiroman snanasi) ve onun
sintezlagdirici funksiyasinin hesabina dinyanin eyni zamanda
ictimai-tarixi, falsefi-psixoloji darki.

“Bu manada “panoramli roman" &zinds roman tefekkirinind
bohranini tecessim etdirir ve antiroman snanslarinin inkisgafi
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kontekstinds bdyiik bir epoxaya yekun vurur (birincisi, “torpag tizerinds
isiq"la baga gatir) 50-ci illarin sonunda mexsusi roman snanlerinin
ikinci dogulusu prosesi bas verdi ve ele burada, dogrudan da,
bohranl veziyyet yarandi. Bele bir béhranli situasiya 6zini parlag
sokilde daha gox 70-ci illerin sonunda gésterdi, - yadiniza salin, biz
mahz bu ddvrds sovet romanini terifleyib goylere qaldirmigdiq” (169,
10).

Heg ola bilardimi ki, dilnyanin bir némrali aparici janr 6z dévriine
mivafiq olmasin!? Mahz bu illerde “inkisaf etmis sosializm”
konsepsiyasindan agiz dolusu danisilirdi. Bu dévrde SSRi erazisinde
yuxarida xatirlanan doktrinanin iginden ¢ixmis goxsayl “badii” aserler
meydana galirdi. Roman daxilden, nlivedsn pargalanmaya meruz
qalaraq ogerke, onun poetikasina yaxinlasirdi.

Aydin heqigatdir ki, bele oldugu halda zsrbays ilk maruz galan
vahid strukturun en baslica komponenti olur. Qshreman - sovet
romaninin gahremani synina doktrina libasi geymis misellifin slinin
igarasi ile harekst edan robota gevrilmekda idi.

Bu amili biz heg¢ vachle sovet nasrinin 60-ci illar tecriibasine, bu
tecriibeni meydana qoyan, bilavasite badii esarlerinds ifads eden
F.Abramov, Y.Trifonov, S.Zaligin, V.Rasputin, G.Aytmatov, V.Suksin,
Elgin, ©.9ylisli, Anar, Y.Semadoglu ve b. yazigilarin ifade etdikleri
badii konsepsiyaya samil etmirik.

Ancaq bele bir heqigeti bir daha xatirlatmaq yerina diiser ki,
adebiyyat, bele deyek, arzuolunmaz ictimai-siyasi veziyystds
“matnalti enginliys” misyysn hadd, serhad daxilinda ena bilir. ictimai
soraitin, doktrinanin yaratdi§i muhitin diktesi heg¢ vechle tesirsiz
galmir, edebiyyat muxalifetgilik funksiyasini da yalniz mieyysn
seviyyade reallagdira bilmek sansina malikdir.

Rus tedgiqatgisi D.Lixagov “©debiyyatin strukturu” megqalesinde
yazirdi: “.edebiyyat gergeklikden na geder gox enerji alsa, o,
gergakliye daha gox enerji vers biler’ (174, 27), Sézligedsn illards isa
gercaklikden enerji almaq imkani sifra beraber idi (séhbst 60-ci
illerden yox, 30-50 ve 70-ci illerin sonundan gedir), balanslasma;
neca deyarler, birterefli gedirdi. Gergakliyi yasadan, onu glriimekden
hifz eleyen mehz adebiyyat idi. Dialoqun mutleq iki terefi olur:
birtarafli dialog ola bilmaz. Buna gére de hemin illarde bir-biri ardinca

yaranan romanlar daha ¢ox gergakliyin qeyri-badii darkinin naticesi
idi ki, bu da s6zsliz, ilk névbade adsbi gehremanin zengin daxili
strukturdan mehrum olmasina getirib gixarmaliydi.
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Mahz ele buna gére de 70-ci illerds “Vasili Suksinin bir musllif kimi
sesi agiqca esidilirdi, burada miihakims, protest, hayscan informasiyasi
kifayet geder gabariq sks edilirdi. Suksin bilavasite oxucuya miraciet
edirdi, onu dialogda istirak etmaye devet edirdi, hayatin menasinda
s6z digende ondan birbasa cavab teleb edirdi. Tesadiifi deyil ki,
Suksinin “Borya” hekayesinde sohbst insanin digar oldugu
ezablardan, hansi donda, libasda peyda olmasindan asili olmayaraq
serin gati gekilde muhakime edilmasinden gedsnds gshraman deyir:
hayat nedir — komediya, yoxsa facie, komediya, yoxsa Napoleondan
Boryaya qeder bizim hamimizin kit aktyordan basga bir sey
olmadigimiz aci bir facia?! Xususile Napoleon... insana yazigi gelmek
gunahdir. Her sey slbatte ki, ona hérmatden baslayir...” (154, 39).

Bshs olunan dévr arzinde Azsrbaycan -nesri de 6z inkisaf yoluna
davam etmis, mévcud saraitds 6z tebisti ve xarakterine uygun olaraq,
gah kegmise Uz tutaraq tarixi personaj ve hadissler vasitesile 6z
hagiqgetini ifade etmays cehd géstarmis, gah da bunu miiasir hayatin
ziddiyyet ve konfliktlerinden kegirarek oks etdirmek istemisdir.
Bunlardan hansinin daha agir ve mirekkeb oldugunu séylsmak,
slbhesiz, gatindir. Senatkarliq, ifads, Usul ve axtarislari mihakima
etmazler, onlarin daxili immanent xususiyystlerini askarlayaraq
getdiyi yolun, qulluq etdiyi agidenin daxili qaynaglarini askarlamaga
cehd gésterarler,

60-80-ci illarin nasr asarlerine, xlsusile romanlara miinasibatda,
mieyyen istisnalari nszsre almasaq, edebi tengid yuxarida geyd
etdiyimiz doktrinagiligdan xilas ola bilmemisdir. Bazi xarakterik
misallara miracist edak.

“Azsrbaycan romaninin inkisaf tarixinden” adli monografiyasinda
Qulu Xslilov 30-70-ci illerde yaranan romanlardan sbéz agarken bu
oserlers ssasan ictimai-sosial mévgedsn yanasir ve hamin sserlarin
sovet varligini nece sks etdirmasini 6n plana ¢gakir. Dogrudur, tengidgi
bir sira megamlarda sijet ve konfliktlarin oxsarligindan, bir-birini
tekrar etmesindsn, ansnavi hala kegmasindan séz agir. Yazir ki,
“Bezen konfliktin esasini-hayat mentiqi deyil, uydurma miinasibatlar
togkil edirdi, Bele sserlerds tabistin heg bir kortebii hadisesi ve ya
bedbaxtlik bas vere bilmazdi. Yalniz menfi tip bir partlayis, xsta va
gesdasn ziyangiliq etseydi, bu, konflikds cliratli addim sayilirdi. Miisbat
gshreman 6z namuslulugunu, gehremanhgini stibut etmak (gin
hékmen menfi tipden yiksekde dayanmag ve galib gslmak tcin
musyyen bir istehsalat gdstericisine malik olmali idi (81, 202). Lakin
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Qulu Xelilov yena esas diqgetini gehreman meselesi tizerine yénaldir
ve sanki unudur ki, onun yazigilardan teleb etdiyi ve arzuladigl "sovet
adaminin qadir obrazi” ister-istemez edsbiyyatda sxematizme aparib
¢ixaracaq. "Bele sserlerin bag gehremani, tebii olaragq, heyatin batin
nemsatlerini yaradan azad, zehmetkes insanlardir. Bu insan
mibarizdir, yaradicidir, qurucudur... O, ¢atinliklars, hayatin gara
guvvelerine gargi amansiz milbarizede yetismis, mohkemlanmisdir,
Bu insan feodal esrine mexsus istehsal alst ve vasitalerini goxdan
tullamig, qudretli sovet texnikasi ile silahlanmigdir. O, tabistin
amansiz quvvalerine da bu texnika ile galib gelib maddi nemetler
bollugu yaradir” (91, 203).

Adi ¢ekilen monografiya 1973-cii ilde ¢ap olunmusdur ve tebii ki, o
dévriin adabi tangidinds senatds insan konsepsiyasi bir gox istinalari
nezere almasaq, “sovet adami - yaradici, qurucu insan” modelinden
kenara gixmirdi. Ancaq bu modeli miidafie eden yazilara sonraki illerds
de tesaduf edirik. Masalan, goérkemli tengidgi kimi tanidigimiz Skbar
Agayevin 80-ci illerde yazdig bir megalssinds oxuyurug: “70-ci illerin
badii nesrinde yeni cemiyyetin bilavasite faal qurucusu olan feal
insanlarin, ictimai borcunu yaxsi basa diisen ve yerine yetiren
adamlarin  bedii obrazlarinin yaradilmasina meyl xisusile
giclenmisdir. Bu meyl nesrde, sosialist realizminin evvelki
marhalelerinde de asas ve aparici badii xett olmusdur. Yetmisinci
illerin roman, povest ve hekayslerinds bu xettin gucli yaradiciliq
meyline gevrilmesi tesadifi deyildir. Cinki yeni insanin,
mdasirlerimizin, xtsusen 6z feal movqeyi ve tegebbuskarlgi,
xarakterinin butovliyt ve tamligi, ictimai borc ve gaygisinin manasini

derinden basa diigsmesi ile segilen adamlarin bedii suratlsri son on-on
bes ilin nasrinds béyiik yer tutur’ (133, 83).

Bu megale 80-ci illerin sonunda yazilib. Artig Sovet rejiminin
¢okma slamatlarinin milayyen menada qabariq sekilde gériinmasine
baxmayaraq, doktrinanin tsleb etdiyi har hansi inkisaf elamatlarindan
mahrum, donuq sekilde cemiyyate sirinan fikir ve ideyalara fanatik
sedaget bu meagalenin ruhuna ¢okib. Uzun iller senstds insan
konsepsiyasi mshz bu miilahizeler esasinda yozulmusdur. “Sovet
xarakterinin an yaxin cshatlerinin terannim”, “sovet adaminin biitiin
tarixi 8zemet ve menasi ile canlandiriimasi” ... edsbi tengid zaman-
zaman yazigidan bunu teleb edirdi. Bazen adsbi tengidds sovet
adabiyyatinin gehremani ile Qarb senstkarlarinin yaratdigi
gshremanlarin migayisasi verilir ve burada yekdil olaraq bir nazeri
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miilahize irali slrdliirdi. O da bundan ibarat idi ki, kapitalizm ile
sosializm arasinda ideoloji miibarize gedir, bu miibarizeds haqgli olan
teref sosializmdir. Ciinki sosializm realizmi nimayandsleri Ggln
insan “heyatin tacidir’, burjua idealist felsefi mévgeyindan gixis edan
modernistler Gglin ise insan yalniz menasiz bir varligdir. Messlan,
sosializm realizmi edsbiyyatinin qizgin tebligat¢ilarindan olan
professor Seyfulla ©sadullayev yazirdi: "“Mlasir burjua moderniz_mi_nin
miixtslif cerayanlarinin - slirrealizm, abstraksionizm, ekzistensializm
ve basqgalarinin adlari bele onlarin hsyatdan na gader uzaq
oldugundan, senatkari predmetsizliya ve ¢ilpag abstraksiyaya
gagirmagdin, istigamatlendirmayin ifadesidir. £ e
..Sovet adebiyyati ise xalglar dostlugu, proletar beyna\ml_lak;li:w
ve sosialist humanizmi ideyalarini tasdiq edir. O, yer Gziinda insanin
movgeyindsn ve boéylk vezifalerinden bahs edir, insanin cemlyyatde
feal rolunu gdsterir, yalniz distinen insan deyil, hem de yaradan insan
konsepsiyasini irali sirir” (80, 75-76). _
Fikrimizce, yuxarida verdiyimiz sitatlarda 6zina ac,:quaydln__g;eknl_da
gbstaren an baslica qilsur badii aseri hayatla kobud sakilds muqayisa
etmakdan irsli galir. Professor Seyfulla ©sadullayev balks da 6z c}e
yaxs! bilirdi ki, kapitalizm aleminds yagayan bir yazigl ager Iboyl{k
senatkardirsa, onun tesvir etdiyi insan obrazi yasadig ‘cemiyyetin
shval-ruhiyyesini, ictimai-siyasi menzerssini sks etdirmalidir, ba_._:rada
hansi edebi cereyaninsa Ustinliyiinden yox, insan obr_az_lru yuksak
senat meyarlari il aks etdiran asarlerden séhbat getm?hdlr‘ ‘
Senetds insan konsepsiyasinin bizca, en dolgun ve bariz
tecessimini roman janrinda da izlemek olar. M.Qorki eger

~ edebiyyati insansiinasliq adlandirirsa, burada ssas agirliq markazi

yena roman janrinin izerina dusgtr. 70-80-ci iilarc_ja‘yaranan nesr
eserlerina, xilsusen romanlara minasibat, miayyan istisnalar nezers
almagla, yuxarida geyd edilen doktrinagiligdan  bir ‘e!_a
ferglenmemisdir. “Sov. IKP XXVI Qurultayinin hesabat maruzasinin
“Sosialist heyat terzinin, yeni insanin formaiagmgslmp madEil ve
menavi asaslarinin méhkemlandirilmasi” adli xlsusi feshnda_muhum
bir hisse adebiyyat ve incesenstin an vacib_, aktual rnasalasmle hest
edilmisdir. Partiya son illerde bitin resp_ubh_ka\arﬁa incesanatin yeni
bir ylksalis dalgasinin ucaldigini, goxmillatli padu mgd_amyygtlmm!n
istedadla yaradilmis bir gox asarlarle zengmla$d1y|‘n| taqdir edlr:
muasirlerimizin bedii obrazlarini canlandirmag sahasinde onun yeni
cesaretli axtarislarini giymatlendirir. Bu esarlera xas olan an yaxsi
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keyfiyyatler kimi vetendasliq pafosunu, négsanlarla barismazligl,
comiyyatimizin heyatina aid problemlsrin helline incessnatin feal
midaxilasini alqislayir. Ona gére ki, calisdigl sahaden va tutdugu
vazifadan asili olmayaraq, bu asarlarde 6z canli badii inikasini tapmig
obrazlarin her birinde miiasir oxucu ve tamasagilar “dzlerinin fikir ve
duygulari ilo uygunlug, Sovet xarakterinin en yaxsi cshatlerinin
terenndmuni gorirler.” Sovet adaminin bitiin tarixi szemst ve
menasi ile canlandirilan obrazi hemise oldugu kimi indi de boyiik
ideya-tarbiyevi tesir giictine malikdir’ (115, 81).

Magqale 80-ci illerin sonunda (1987), artiq sovet rejiminin ¢bkma
alamsatlerinin miieyyen menada gabariq gekilde gériindiiyl bir vaxtda
yazilmasina baxmayaraq, doktrinanin tsleb etdiyi anenslarden
uzaglasa bilmir,

Tengidgi doktrinanin daxili mezmununu da agiglayir ve magals
boyu bu mezmunun ireli strdiyu fikir ve ideyalar esaslandirmaga
caligir. “Partiyanin batin aydinhigi ile misyyen etdiyi kimi, xalgin
menafeyi ile yagamag, xalqin sevinc ve kadsrine serik olmag, hayat
hegigatini, humanist ideyalarimizi tesdiq etmek, kommunizm
quruculugunun feal istirakgisi olmagq, incesenstde esl xalgilik, esl
partiyalilig bax, budur” (115, 82).

Bize bele galir ki, megalenin baslangicindan gatirilen bu sitatlar
onun kifayst gedar tengidden ¢ox publisistika nimunasi oldugunu
stibuta yetirir, magalenin musyyen pargalarinda tengidginin Freyd,
Baxtin kimi malliflerle de “mibahisesi’nin sahidi olurug. Partiyaliliq
ve xalgilikden konkret mezmun gsrgivesinds soz agan mausllif,
slibhesiz, daxilen bununla uygun geslmayen parametrieri tanqid etmaliydi.

"Melum oldugu kimi, insanin milasir alemde moévgeyi bareds
burjua konsepsiyasinin felsefi esasini bele geyri-obyektiv ideya taskil
edir ki, guya heyat ezslden insana digmen kasilmisdir ve hemige de
dUsmen olaraq galacaqdir. Bu ideya ele bir cemiyystin bagrindan
qopmusdur ki, orada adamlarin bir gismi 6z eqoist menafeyi namine
hékmen bagqalarinin manafeyini ayaqglayib kegir. Bu konsepsiya
insanlari birinci névbede cemiyystin vacib sosial problemlarindan,
siyasi, iqtisadi, menevi boéhranlarin esl ictimai sebsblerini dsrk
etmekdan uzaglagdinr. Bu da 6z névbesinde hayatin dehgatlari
oninds teslimgiliye, siyasi lageydliys, soyuqganliiga gstirib cixarir,
Freydin bu sahads burjua nazeriyyegilerinin ehkamina, onun badnam
nazariyyssinin ifade olundugu “Réyalarin serhi” monografiyasi ise bir

nov serist kitabina gevrilmisdir’ (115, 82)
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Verilen sitatlar ve musllifin interpretasiyasi bir daha onun daha gox
malum doktrinanin prinsiplerindan ¢ixig etmasini stibut edir. Maqa!ani
diqgetle oxudugda heg bir cuimle, yaxud abzasda stibhe, niys pele
olur suall yaranmir, XX vyizilin asas hadisslerindsn olan freydizm
primitivcesina serh edilir. "Sovet adebiyyatinin, xUsusen onun bu
sahede daha genig imkanlara malik olan roman qo'l_unun' amal Ve
magsadleri Umidsizlik ve duskinlik asilayan ar_nih‘umamst burjua
adebiyyatinin ideya mahiyyatine koklndan ziddir. Azerbaycan
adebiyyati sovet gergakliyi Gglin zaruri o1an,_ akser hal1ar@a ham ds
iimumbesaeri masalaler kimi menalanan vacib problemlarin qoyulup
hall edilmasi baximindan son illerde goxmillatli edabiyyatimizin nazeri
an ¢ox calb eden gollarindan biri kimi 6zunan yeni inkisaf
marhelasindadir’ (115, 83). _

Bu “yeni inkisaf marshalasi” tenqidginin imerpre’gasuyasmda nece
menalanir? Biz slibhesiz, hormatli tenqidgmm_ adi ggkllen
magqalesinin bltin fragmentlerini burada ahatgli tah“hlde_n kg(;un_wak
fikrinde deyilik. Magsedimiz bir-iki xarakterik mulahizeni misal
getirmekle, tengidginin Gmumen dlsiincesinds roman anlayisini

aya qoymaqdir, _
4 "?\:’ll‘.‘sg\l?; mqueyi romanda, esasen, onun qahramanlarmlr_\ vecsiz
yasayisinin agib gosterilmasinda tazahi]r‘e_dir. Bgna yazigl ptslemak,
lenatlamak yolu ile yox, suretlerin 6z daxili alemindan kegirib agmaq
yolu ile nail olur. Lakin bu deyilenlare asarin finalinda Za_urun _qocahg1
ilo slagadar Anarin asagidaki sozlerini alave etrrlek !star“dlk: Zaur
“bilmirdi ki, bir geder de kegacak ve bir axgam = .C]US“SE‘!‘h-yag@h payiz
axsamlarinin birinde beli bukulmus sinli bir kisi dustnacek ki, gox
manasiz bir dmir sirib bu dinyada”... :

“Besmartebali evin altinci martebasi” romanina irad ola[aq bunu
demak isterdik ki, Zaurla Tehminanin gimarlik maceralan,“umun'_lan,
onlarin intim gérusleri bazen aludegilikle tasvir_olunur. Bu cur tesvirlar
bir gisim oxucuda miellifin arzulamadigi yanlis tesir oya_ada bl|§r (1151 41).

Bvvelce yuxarida verilen sitatin birinci h|__sse‘s|ne_:‘ diqq?t_ yehre?k:
Sitatdan agiq sekilde goérinir Ki, tengidgi "rr?ueilifumc‘)vqul |fqd951nf
siijet-kompozisiya vahidi kimi gétirmemisdir. Muallif movaeyi bedlc1i
asarin kompozisiya vahidi kimi, onun neca deyerlar, goriinen, yaxu
gériinmayen butin nogtelerinde ifada olun_L_:r. _Ozy da ‘har‘cyr
pislemak, yaxud lenatlemsk hale tam sakilde musallif movaeyi 'deyﬂdl‘r,

Sitatin birinci hissesinin son ciimlalerine (..‘har‘_b!r manfi svuralm
yuvarlandigi messanliq bataghigina gars glclt ikrah dogurur)
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esaslanib fikir ytritmeli olsaqg, tam esasla deye bilsrik ki, burada

s6hbat badii esarden getmir. Ciinki bedii eser ikrah hissi oyatmir, bu

kimi seyler onun azsli missiyasina aid deyildir, bedii essr poetikanin
temal anlayislarina gére ayr bir gey yox, mehz gergaklik yaradir;
burada heg¢ nayi teqlid etmir.

Fikrimize dayaq kimi, gérkemli fransiz romangisi ve tengidgi-
filosofu Misel Biitorun “Roman haqqinda esselsr” aserinin lap
baslangicina miracist edek: “Roman nagletmanin xisusi bir
formasidir. Bu ele bir fenomenidir ki, nezersgarpacaq dereceds
adebiyyat sferasini étiib kegir. O, bizim gergeklik hagqinda
anlayisimizin asas komponentlerinden biridir. Qabre gdémdlsna qedar
ve s0ziin ne oldugunu anlayandan etibaren biz hamise shvalatla
@hate olunuruq - har seyden svval ailads, maktebds, sonra Uzlegdiyimiz
coxsayl gériis ve mihazirslerde” hagqinda esseler (218,1).

Oserin basqga yerinde yuxaridaki metlebin davami kimi, muellif
geyd edir ki, “bu tekce menim gorduyim seyler yox, ham de mena
danigilan seylardir’ (218, 1). Burada, diqget yetirilarss, roman - badii
8ser 0ziinln en genis manasinda gétiriilerek gerh edilmisdir.

Natica, yekun fikir bundan ibaratdir ki, roman janrinin diinya,
gergeklik daxilinds nifuz etmadiyi bir kiinc-bucaq yoxdur. Bu, ness
deyarlar, romanin bir janr kimi shate dairesi olmagla, heg da onun janr
poetikasinin temal prinsipi deyildir. ©sas mesale isa bizim
anlayisimiza gére, mehz bele goyulmalidir: diinyani, gergakliyin
istenilen néqtesini cevreleysn, romanin daxilinds cerayan edesn
hadisenin gergaklik hadisasinden kokli fergi nadir?

Beri bagdan aydinlasdirma aparaq: bu ferq tekce ondan ibaret
deyildir ki, birincisini (gergaklik hadisesini) tesdiq edib
degiqlesdirmsk mumkiin oldugu halda ikinci hadise bareds bunu
demek mimkiinstizdiir. Bu ikinci hadisenin méveuddug makani ve
mustevisi badii metndir. Ferqi daha aydin sokilde gérmek dgiin
konkret badii metnin qurulusuna vaqif olmaq lazimdir. Beri basdan
qeyd eleysk ki, vurguladigimiz bu hadiss he¢ de miusyysn
mugqayisaler aparildigdan sonra derhal aydinlasan bir fenomen deyil.
Bunu azaciq da olsa aydinlagdirmaq megsadile janrin 6ziinin “etiraf”
tarixine nazer salmagq lazimdir,

‘Romanin Uslubi baximdan aragdiriimasi yaxin kegmisds
baglanmisdir. XVIl va XVIIl esrlerde romana ayrica, musteqil poetik
janr kimi minasibst baslsnilmir ve onu qariglq ritorik janr hesab
edirdiler. Romanin ilk nazeriyyscilori - Yue (*Romanin mansayi
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haqginda esse. 1670"), Viland, Blankburg ve romantiklar (F.$Ieg§i.
Novalis) demsk olar ki, Uslubi masslalera toxunrf]arlr_nglar. XIX asrin
ikinci yarisindan etibaran roman nazariyyasins gqc!u maraq oyan_du
ancag bu tesadifi tedgigatlar esasen kompozisiya ve tematika
masalslari Uzre merkazlesmays baglad!”.

Burada, Baxtinin ndqteyi-nazarinin arasdiriimasini sonraya
saxlaylb romantiklerin genastine diqgst yelir'mak lazimdir, Onlgr
romani serls nasrin xslitesi (qatisigi!) hesab edxr\a‘r.‘Oplar romani bir
nege janri birlesdiren bir janr kimi nazardan kegirirdilar. Bu fl“klrdg
Umumi sekilde gétirdiikds, bir hagigat vardir ve yuxarida 'Y‘em
roman” herekatinin temsilgilerinden biri olan Misel Butordan gstirilen
ganastle saslesir. ; = =

Roman coxdillidir, daha dogrusu o, movcl._id dt!}ar!n rnubanza_
meydanidir. Cesaretle demak olar ki, bir poetik janr kimi roman yeni
dovrin bitiin esas hadisalerini, bu hadissler arasinda tebil alagslarin
moveudlugunu temin edsn muvafiq anlayiglar Qevreleygrak‘_onlar
hagqinda bir blitév séz kimi ¢ixis edir. Butiin yerds qalan diger |'anrlar
bir nshang okean kimi galib roman janr_lnta qc‘)vu?ur, onunla dialoga

irerak, canliliq gqazanir, batnindaki enerji tazalanir.
glrii(u:‘candak| qfi?(ir ve milahizalerin stbutu kimi daha nege-negs
maenbaya miracist etmak olar. Bizim fikrimizcs, an yaxs! ve sarfali
tisul bu janrin tacriibasini bir senatkar kimi iginden kegiran adarn_l‘arfn
mehz tacriibesinden irsli gelen milahizaleri ile tam§I|q daha bayiik
ashamiyyet kesb edir. Bunlardan biri Latin {l\m?rlkasmda roman
janrinin, badii nasr tefekkirinin an gﬁrkam‘h nimaysndslarindsn
olan Meksika vyazigist Karlos Fuentesdir. Qqupla aparilan
misahibslarden birinde yazi¢i hagginda bshs etdiyimiz mesale ile

s agidaki maragl cavabi verir: \
bag"l-l g?z glfgner\afantesq\ﬂa ya oxumagin tenqidi” adli magalemzdg
deyirsiniz ki, “Don Kixot” bize oxumagin tengidini teqdim e!jlr, halbuki
Coys bize “yazmagin tengidini” verir. Bu masslani agiglaya

ilarsinizmi? e )
b”B- Manca, roman sslinds janrsiz bir janrdir, miilayyan bir janra siga
bilmez, ¢lnki o, tesbit olunsa, daglagar ve da_!_'|a ]c"f\nrl_ann deyﬁdigi ;e
ya dialoga girdiyi janr ola bilmaz. Bu ona goredir ki, roman as u{; ]
eposun téramasidir. Roman mif, yaxud facieden daha GOX, epos lan
dogmusdur. Amma eyni zamanda o, 6ziindsn avval movcud‘ole_m a
als salir. Mans ele galir ki, Servantesden Coysa gedsr ¢akilmis bir
daire var va bu daireds “Don Kixot” ve “Uliss" masxara eposlaridir,

109



garet olunmus eposlardir ki, eposdan dogulurlar, amma 6z
valideynlerini inkar edirler - istar gshremanliq nagmealeri olsun, isterse
batin Qerb eposlari: Coysda ise Homerden tutmus Kraliga
Viktoriyaya gedar. Buna gérs Servantesda bir név diinyani yenidsn
oxumagq terzi var, Coysda ise Qarbin solgunlagmis (tesirini itirmis)
pergamentini yeniden yazmagqg ve yozmaq metodu. Servantes miiasir
romanin baslangicini goymus ve Coys miieyysn bir sakilde onu basa
catdirmigdir ve belslikle, bu iki sexsiyyst dairanin gapandigi yerds
bir-birine gqovusurlar. Bu yer Servantesin dlinyan) birmenali, sxolastik
ve kanonik oxunusunu, Coysun ise dlynanin yalmiz bir &lgll,
pozitivist, naturalist ve realist yaziligini tenqid etdiyi yerdir’ (130, 6).
Gorlndiyl kimi, K.Fuentes romanin mengsyi baximindan eposu
ylksek giymatlendiri ve onlarin yaxinligini qeyd edir, Epos ve roman
he¢ de teze mdévzu deyildir ve bu bareds sdsbiyyatsiinasliqda
coxsayll tedqiqatlar mévcuddur. Bunlarin igerisinde tskce
M.M.Baxtinin “Epos ve roman” magalesini xatirlatmaq kifaystdir.
Romanin, bu son dereca daxili mirekkebliye malik olan janrin tedqigi

metodologiyas! onlarin milgayisasinden, bir-birine minasibstinden

kegir.

M.M.Baxtin yazir ki, “Romanin tedqiqgi xiisusile muhiimdir. Bu
s6ziigedan obyektin 6zln(n orijinal tebista malik olmasi ile sartlenir:
roman yegana inkisafda olan ve hsle tam gslibs diismamis janrdir.
Janryaradici qlvveler gbzlerimizin gabagindaca 6z tesirini
gostermakdadir: roman janrinin dogulusu goézlerimizin éniinde bas
verir’ (155, 392).

Baxtinin fikrince, diger janrlari, yeni adi ¢akilen badii tacriiba ti¢iin
xelite rolunu oynayan bu oturusmus formalarn biz hazir sekilde
taniyirig. Onlarin gedimlerden bas alib galen formalasma prosesi artiq
basa catmisdir. Messlan, epopeya nainki artiq hazir janrdir, hem da
¢oxdan kéhnalmis bir formadir. Bu fikirlari tam sminlikle komediya ve
facie haqginda da demek mimkiindlr. Bu janrlarin poetik “harskat
trayektoriyasinin” marsrutu artig melumdur, bunlarla miiqayisads
roman strukturunu bu gedar segilen sakilde marhsle (harekstin inkisaf
stixiyasi!) strukturlarina bélmek son deracas getinlik toradir.

“‘Buttn janrlarin igerisinde tekce roman yazidan va kitabdan
cavandir va tekce o, qavrayls obyekti olmaga, yeni oxunmaga
meyllidir. ©n esasi ise budur - romanin diger janrlari kimi daslasan
kanonu yoxdur. Romanin yalniz ayri-ayri niimunaleri tarixen
“simuiklesmisdir’, ancaq bu, heg de janrin 8ziniin kanonu deyildir.
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Diger janrlann tedqigi 6li dillerin tedqigine banzayir; romanin
arasdinimasi iss canli, Ustalik cavan dillerin éyranilmasine banzayir’
(155, 393).

Baxtinin yuxarida sitat verilen fikri ile miibahise da etmek olar,
XUsusen Oll - canh dil gargidurmasi messlenin mahiyystini agiglayan
bir fikir yox, sirf epitet, macaz seviyyesindadir. Hekaya, novella,
komediya ve facis - bu gelibe hazir sekilde oturugsmus janrlar heg de
6zl dil seviyyasinds deyiller, xiisusen komediya janri barads bitiin
bunlari sdyleamek dogru deyildir. Janrlar igerisinde magzi va mahiyyati
etibarile romana an yaxin, “romanlagsmaga” an gox meylli olan mahz
komediyadir.

Bu fikri sdylayerken biz dahi Azerbaycan yazigisi, boyiik
komediograf Caslil Memmedquluzadsni xatirlayiriq. Mirza Calil
geleminde komediya Azasrbaycan edsbiyyatinda Axundovdan sonra
sanki yenidan dirilir, onda yeni struktur-kompozisiya xtsusiyystlari
yaranir. Komediya janrina yenilesme havasi gstiren Mirza Calil
Azerbaycan edsbiyyatinda ilk defa olarag sanki komediya ila nasr
aserleri arasindaki serhadi aradan géturmis olur.

Diqget yetirsak, bu meylin Avropa adabiyyatinda ilk dafe dahi
Servantesin “Don Kixot” romaninda musahide olundugunu goérarik. Bu
romanin iginde sanki hazir, oturugsmus bir komediya var. Romanin an
o6namli ceheti mahz onun gliclii parodik keyfiyystindadir. “Don Kixot”
dziindsn evval yaranan biitiin sentimental mahabbat romanlarina aci-
act gular. Belslikle, “Don Kixot” romaninda sanki iki janr - komediya
ve roman bir-birina qarisir.

Roman janrinin maxsusi, yalniz 6zlinexas cshatlarini agiglamaq
Ugln ¢oxlu misallar gatirmak olar. Diinya ve Azarbaycan romaninin
tecriibesi bu menada yaxsl érnakdir. Slibhesiz, Azsrbaycan roman
senati 6z inkisafinda dinya romanindan da xeyli derascade
faydalanmigdir. Xususile 60-ci illerden baslayaraq bu tesir yaxsi
menada 6zinl hiss etdirir. Masalen, Kolumbiya yazigisi Folknerin
nesrde yaratdigl snenaler bizim miuasir nesra, o cimladan, Elginin
yaradiciliina misyyen deraceds 6z tasirini géstermisdir.

Sual olunur: Folknerden, yaxud ondan az mashur olmayan boyuk
romangilardan ne Oyranmek olar, nayi goétirmak lazimdir? Folkner
intervilerinin birinds deyirdi: “Neyin haradan geldiyini demsk
¢atindir: bunu ya sen uydurmusan, ya da haradasa goérmus, yaxud
esitmisen. Ancaq bir sey mitleq deraceds aydindir: adsbiyyat mshz
bedii uydurma olduguna gére, badii adabiyyat adlanir. Har bir yazigi
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ancaq hagigsti diline gatira bilmayesn anadangsime yalangidir, buna
gore de, o, ne deracede texayyiiliini isletdiyini, ne darscada
gorduyant yazdigini bilmir. Hemiss ona ele galir ki, Tanndan daha
gozal seyler yaratmaq olar ve buna gére ds o, artiq yaradilmis seyi
kamillegdirmek, dayisdirmek isteyir” (184, 372).

Folkner yaradiciiginda zaman aparict gshramanlardan biridir,
ke¢mis ve indiki zaman bir-birini tamamlayir. Elginin “Mahmud ve
Maryam”, “Oltm hékmi", “Ag deave” romanlarinda da bu menada
Folknere yaxinliq var.

Dinya roman sanatinds heg siibhasiz, Folkner yaradiciligi ayrica
bir merhsle teskil edir. Onun “"Maglubedilmazlar”, “Avessalom,
Avessalom” romanlari bu janrin svezsiz nimunaleri kimi ekser
tedqiqateilar terefinden tehlil-arasdirma hadsfine gevrilmisdir. Folkner
nesrinin 6ziinemexsus poetikas| son derscs mirakkab, coxcehatlidir
ve bu cshat onun roman sanstindsn goriib-gotiranler tgln heg de az
shamiyyatli deyil,

Bele ki, Folknerin roman tehkiyesi 6zii ayrnca bir tedgigat
movzusudur. Tedgiqatgilarin dogru geyd etdikleri kimi, onun
tehkiyesinds sakitlik, langer ve cosgunlug bir maegam've noqgtede
camlanarak vahdat taskil edir. Bunu bels formuls etmak olar ki, onun
tesvir etdiyi hadisalerin sakit ve lengarli aximinin altindan daim
¢arpan, gani agib-dasan bir damar haraketdedir.

Bu cehati biz gagdas Azerbaycan nasirlarinden Elginin ve Yusif
Semadoglunun nasrindes ds hiss edirik. Olbatte, burada soéhbst yaxsi
manada bir tesir ve seslesmeden gedir. Dinya romaninin kegdiyi
inkisaf yolu ve ayri-ayr nimunalerin tehlili bu tedqgigatda gatiyysn
ayrica bir mévzu kimi gqavraniimamalidir, Magsed miiasir Azerbaycan
nesrinin taninmis. bir niimaysndasi Elginin de roman yaradiciligina
mahz bu tesir va seslesmeler aspektinde giymat vermakdir.

Elginin romanlari siibut edir ki, Azarbaycan nasrinds de diinya
roman senatinin an yaxsi nimunaleri ile az-gox ssslesen esarler

vardir ve yaranir. Yuxarida dinya romani ile bagh bezi tmumi,
spesifik mulahizeler séylenildi. Messlen, Meksika yazigisi Karlos
Fuantesin “roman sslinde janrsiz bir janrdir, mileyyan bir janra siga
bilmaz” fikri ile xeyli dereceds miibahiss etmali olsaq bels, burada
‘janrsiz janr” ifadesi romanin azsli-ebadi xUsusiyystlerini inkar elemir.
Sslinde, bu o demakdir ki, bu janr éziinde miixtslif adebi janrlarin de
Xlsusiyyatlerini sintez halinda birlesdirir. Elginin “Mahmud va
Maryam” romaninda yiitksek dramatizm var, bu dramatizm ondan
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avwvel yazilan goxsayli Azerbaycan romanlarinin demsk olar ki,
ekseriyystinde musahide edilmir. “Olim hékmi” romaninda bu
dramatizm 6ziinii bir az da basqa sakilde tacessiim etdirir, falsafi-
publisistik bir keyfiyyst gazanir,

El¢inin “Mahmud ve Merysm” romaninda da bir romana sigmayan
bedii-felsefi tesevviirleri izleye bilirik. Yeni “Mahmud va Maryam”
movzusu Azarbaycan ve hetta Sarq mekanindan gixir, baserilik kesb
edir.

Osas masale insan galbinin en derin gusslerindaki murakkabliya,
anginliye enmakdir; insanla gergeklik arasinda tebii baglarin qinldigi
ve insanin real gergakliye gars! giyama qalxib burada hokm siiren
menavi daysrlsre qarsi g¢ixmasi dahi Folknerds da, miasir
Azarbaycan yazigl Elginds de oxsar ve seslesen magamlardir. Bu
baximdan Azerbaycan romani diinya romanin en yaxsi snanalerindsn
bshralenarek 6z mdvzularini, dinyaya baxisini formalasdirmisdir.
Malumdur ki bu prosesin zirve megami XX asrin 60-ci illari olmusdur.
Bu zaman igerisinds adebiyyata galen adsbi nasil, xlisusan nasirler
nasli (i.Huseynov, Elgin, Anar, ©.9yrisli, S.8hmadli, Y.Semadoglu
ve b.) Azarbaycan nasrinin 60-ci illerds tesadiif edsn marhslasinde
istirak etmis, bu prosesin yaradicilarindan olmuslar.

Sdebiyyatsiinasliq ve adabi tengidi fikirde adi kegen proses Yeni
nesr ifadesi ile 6z tecesstimlni tapir. Bu haqda biz tedgigatimizin
awvellerinds séz agmisiq, lakin bir dnamli cshate diggsti ydnaltmak

istayirik ki, bu da Yeni nesrin Azerbaycan adebiyyatinda farqli
XUsusiyysts malik olmasidir. Yeni adlandirdiyimiz nesr hadisasi
Umumdlnya adebi prosesinds baslanan dalganin Azarbaycan
adebiyyatindaki eks-sedasi idi, amma tebii ki, milli-regional
Xxususiyystlere malik idi. “Masalen, yeni termin ABS adsbiyyatinda da,
Ikinci Dinya miiharibssinden sonraki nasri geyds alarkan iglanir ve
heg kasin aglina galmir ki, hemin nasri bundan swvalki dévriin yaradicilari
hemin illerde de davam eden E.Heminquey, U.Folkner, D.Passon
ve s. yazigilarinin daha qudrstli senst sserlerinden Ustiin saysin.
Azerbaycan yeni nasrinin bu adla taninmasi da sarten bas verirsa da,
mahz 6zlindsn avvelki sosializm realizmi adsbiyyatindan aydin
sezilen fergin gostericisi kimi Ginvanlasdigindan, yerini alir’” (79, 9).
Musllifin sitat verilen ctimlesinda fikir miisyyan derecads dolasiq
va geyri-ardicll olsa da, genast aydindir: Yeni nasr harakati, XX asrin
60-ci illerinde badii tafakkiirde bas veran yenilik bitiin diinyada bas
verss de, ayri-ayri regionlarda bu muxtslif sekilde adlandinimis, eyni
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istilah son derece rengareng ve ferqli menalar kesb etmisdir.
Azerbaycarni yeni nasrini yaradan adsbi nesil her seyden evvel 50-ci
illerin Gslub buxovlarini girmis, nasre yeni ve rengareng (slublar
gatirmisler.

“Mehz 50-ci illerin ortalarindan, 60-ci illerden baslayaraq, nesr
mieyyen sterotiplerden xilas olmaga basladi. ©debi gehremanin
tesvirinde musyyen “ictimai” stereotip yaranmisdi: gehreman miitleq
(") daxili, insani ziddiyyetlerden azad “misbet” insan tipi olmali idi.
Menfiler mitleq rezil, antipot, cemiyyete yad ve yabang! tnstr kimi
tosvir edilmali idi. Konflikt 6z gerginliyi ile segilmsli idi. Sovet
cemiyysti, moveud varliq tengid atesine tutulmamali idi, sovet hayat
terzi isigh, nikbin ve gelecek nesillere 6rnak olsun deys, parlaq tesvir
olunmall idi. ®lbatte bu, xalis ideoloji doktrinadan ireli gslirdi ve
yaranan blit(in asetlerde ézlinil dogrultmali idi. Ancaq yaranan sserlerin
he¢ da hamisi edebiyyata zorla tetbiq edilen bu qayda-ganuna tabe
olmurdu, diqgst yetirssniz, muxtslif illerde ele yazigilarin 6zleri bu ve
ya digar deracads bu prinsipa garsi ¢ixirdilar’ (146, 28-29).

60-ci illarde adabiyyata gslen naslin niimaysndslerindsn biri olan
Elgin hekays, povest ve romanlari, orijinal islubu ve badii
konsepsiyas! etibarile yeni Azerbaycan nesrinin inkisafinda, onun
alda etdiyi badii-estetik keyfiyyet deyisikliyinde ciddi rol oynadi.

Bu, her geyden evval, Elgin nasrindeki gergekliyin badii, felsafi ve
psixoloji baximdan yeni bedii derk manerasi ile saciyyslenir. Elgin,
hagqinda beshs edeceayimiz “Mahmud ve Merysm”, “Ag deve’ ve
“Olim hékm” romanlarini, neca deyerler, gergin axtariglardan sonra
gslema almisdir.

Biz bels bir fakti da qeyd etmak istayirik ki, 80-ci iller, edebiyyata
60-ci illerde gelen neslin son derece miirekkab, bezen de ziddiyystli
axtariglarina tesadif edir. Romanlarin tehliline kegmezden evval, biz
Elginin nesr poetikasinin bazi Umumi xususiyystlsrini tehlil etmeyi
lazim bilirik.

Heyat hadisslerine ve insana yeni minasibet ister-istemez yeni
poetik keyfiyyetler formalagdinir. Elgin romanlarinin poetikasi ile bagli
her seyden avval geyd etmek lazimdir ki, Elginin hekaye ve
povestlerinde xarakterik detal ve situasiyalar silsile sekilinde
mdveuddur. Bu silsileda siralanan elementler arasinda méveud olan
assosiativ bag ve kérpiler vahid bir metlebin gabardilmasi, daha
dogrusu, onun oxucuya dogru vahid istiqametds yox, bir nege “oxlara”
proyeksiyalanmasidir,
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El¢in bir nasir kimi, bele deysk, sdzle oynamir, onlarin siralanmasi
va climledaki mévgeyinden her hansi gslisi gozsl assosiativ menanin
alinmasina, basga sézle desek, kimyagsrliye can atmir. Elginin
nesrinde yaradilan dills tebii dilin “garsidurmasi” els bir sakil alir ki,
bunun vasitesile oxucu tasvir edilen dunyanin, hatta essrin matnindsn
gorinmayen tereflerini gavraya bilir.

Fikrimizce, Elginin nesri, bu nasrin sintaktik qurulusu... ela bir
forma ve gslibdadir ki, bu dizimiin icinden har hansi bir ifadsnin,
yaxud s6zin ¢ixariimasi bitévlilkde strukturun ézindn dagiimasina
sebeb ola biler. Elginin ayri-ayri hekays, povest va romanlarindaki
tehkiye terzine diqgst yetirek: s6z ham tesvir edir, ham de xisusi
megsedie gabardilmadan 6zii derk obyektine gevrilir; esari oxuyarken
iki proses paralel sskilds bas alib gedir, oxucu eyni zamanda hem
hadiselarin axarini izlayir, onlarin badii mentigini derk etmak istayir,
hem de bununla mivazi sekilde hemin hadissleri tesvir edsn,
yaradan dilin stixiyasina varir; esya ve hadissleri canlandiran, onlari
yeniden esyalagdiran s6z o qeder canlidir ki, bunlarin tesiri altinda
son darace zangin detal, strix ve hadissler “itib-batir’, necs deyarlar,
g6zegoériinmaz olur,

Ancaq butdn bunliar ilk baxigdan beledir. Elginin badii dilinds hiss
olunan giic va poetik enerji hamin hadisa va detallarin da six sakilda
bir-birine qovusmasina, govusub da vahid menani yaratmasina, daha
sonra isa bu vahid menanin atom kimi pargalanaraq siialanmasina
getirib ¢ixarir. Elginin nasr poetikasina xas cshatlor tabisti etibarile
Azarbaycan agiz edebiyyatinin ruhu ile hemahangdir. Onun, deyak ki,
“Mahmud ve Meryam” romaninda tekce mévzu baximindan yox, ham
de struktur ve poetika baximindan xalq yaradiciliginin ve asiq
adebiyyatinin strukturunu xatirladan elementler movcuddur, Konkret
desak; "Mahmud ve Maryam” romani eyni hadise-tesvirle baslayir ve
bitir.

“Bu glin guinorta gaharde els bir isti var idi ki, nafas almaq mimkiin
deyildi ve gocalarin dediyine gérs, bels isti bir de diiz dérd il bundan
avval, el asigi Sazli Abdullanin basi kesildiyi giin olmusdur. Sazli
Abdulla 0 zamanki Gence hakimi Qara Besire ayan-esref yaninda soz
qaytarmigdi, Uziine ad olmusdu, Qara Basirin oglunun toyunu
galmamisdi, demisdi ki, senin sarayin gan canagidir va manim
sazimin simleri men istesem de, orada saslanmeyscak ve Qara Basir
el asiginin bu hormetsizliyinden, bu ehtiramsizligindan o geader
hirslenmisdi ki, uzun qara biglarinin uclarini geyneyib gara saqgiza
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dondermisdi. Sazli Abdullani seherin bazar baginda edam etmisdiler
ve altmig dord il kegenden sonra da Gencenin qocalari geyretlerini
gizlede bilmeyib toyda, yasda danisirdilar ki, ele ki, cellad
Toppuzqulunun Glgiicden iti dehresi bir g6z qirpiminda Sazl
Abdullanin basini badeninden ayirdi ve ele ki, el asiginin gqani fevvare
vurub edam kétiyaniin etrafindaki kegen giinlerden galib qurumus
gani tezaledi, ele ki, bazar bagini dévreys almig camaatin {ireyinden
yangisi altmig dord il sonra da kegmeyan bir vay kegdi, 0 zaman edam
kotlylntn Ustline serilmis bassiz cesadin yaninda disib qalmis saz
birden-bire 6z-6ziine dile geldi ve dinyani “en derdli-slemli
nagmasini galdi, heyretden, qorxudan camaatin tiikii qabarib paltarini
desdi; saz ele galdi ki, o ginortanin miisibet istisi ds birden-bire
gakildi, lopa-lopa gara buludlar camaatin basinin stind aldi, géy
kisnadi, bir leysan bagladi ki, hami gticle gagib evina girdi ve bir
middst belece yagdi, bir miiddst bu leysan altinda el asig Sazli
Abdullanin sazi da 6z-6ziine belecs ¢aldi, sonra yagdis kesdi, sazin da
sesi kesildi, camaat tezedan bazar basgina axisdi ve baxib gérdii ki,
ne saz var, ne cased var, na de bas” (29, 7).
indi ise eserin sonundak tekrara fikir versk: “O zaman diinyanin
@n mocuzeli bir hadisesi bas verdi. Vaxtile Orzurum hékmdarlarinin
saraylar olan, indi iss gadim bir megbaradan bagga he¢ ne olmayan
ve xalqin "Mcavir derssi” dediyi bu yerds yaz tezece qurtarmisdi.
Yay girmisdi. Her taref giil-gicek idi. Birden-bire glintin gtinorta ¢agi
goy garaldi. Miicavir derssinde tufan qopdu, yer-géy guruldadi, har
terafae qap-qara gar yagdi, zelzels oldu ve Miicevir daresinin ortasinda
bir yargan emals galdi, yer iki yera béliindii, sonra yene birlesdi, tufan
dayandi, qara qar eridi, bir azdan yena gll-gigak bas qaldirdi, amma
Sofi daha yox idi, yarganin iginde qalmisdi. Bu tersflerin adamiar
danisir ki, guya herdan bu megbarenin qabaginda havadan bir saz
peyda olub éz-6zline ¢alir ve guya hacansa Sazli Abdulla adli bir el asigi
varmis ve bu saz da guya hemin Sazli Abdullanin sazidir” (29, 185).
Romanin baslangicindan ve sonundan getirdiyimiz sitata fikir
verirsinizss, burada hadisenin bas verme ve davam etme stixiyasi ila
cUmlenin havasi ve intonasiyasi eyni istigamatlidir. Xtsussn eserin
baglangicina verilen sitati oxuyarken, ayri-ayr yerlerde vergiil, yaxud
néqte goymasindan asili olmayaraq, fasile nezerde tutulmur, romanin
matninde durgu isareleri sirf serti seciyye dagimagla her seyin,
romanda tesvir edilen bitiin hadisslerin mehz Gmumi tehkiya axinina
tabe tutuldugunu gésterir,
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“Mahmud ve Meryem"” romaninda, qgeyd etmak lazimdir ki, folklor
ve dastan poetikasi ila bilavasite (izvi $okilde bagl olan, ondan dogan
ve onu tamamlayan, ham da onu 6tiib kegerak, diinya ve gercaklik,
zemane, gerdis haqqinda falsafi-psixoloji planda misyysn matlsbleri
ortaya goyan b(t6v bir sistem méveuddur. Roman matninin ayri-ayr
yerlerinde, deysk ki, matnin ssthinda olan ayri-ayr fantasmagorik
elementler - basI bedsnindsn ayrilaraq qetle yetirilmis Sazli
Abdullanin sazinin 6z-6ziine calmasi, miayyen bir hadisanin fonunda
yayin oglan ¢aginda cadar-cadar torpagin iizerine ag qgarin yagmasi,
qisin oglan ¢aginda alma agacinin biitiin hayat esqgini ve ehtirasin
“dile getirerek” ¢igeklayib bar getirmesi ve sair ve ilaxir bu kimi
hadiseler butéviikds gétirdilkde, romanda obrazlarla yaradilan
dévriin esas mahiyystini agmaqg uUglin son darsca tutumlu ifads
vasiteleri rolunu oynayirlar: bu elementlerin tesvirine gsldikds iss,
asagidaki fikirleri séylemak olar:

Elgin oxucunun, dogrudan da, adi realligda inanmadidi hadisalara
gesden reallig donu geyindirmir, onlari 6z tehkiyasinin sehri
bagqalagdirir, yeni burada vurgu hemin hadisalerin dogrudan da olub-
olmamasinin, bag verib-vermemasinin tizerins yox, konkret mana ve
mahiyystin (zarine salinir. Hemin o konkret mana va mahiyyat isa
ondan ibaretdir ki, gergaklik i¢inds, diinyanin dar ¢amberinds ictimai,
zimraler arasi ziddiyyetler son daraca keskinlesib erse dayananda,
dilynanin temiz havasindan udmaga imkan galmadiqda, basl
badaninden zllmnsn ayrilan asigin sazi dogrudan da 6z-6ziine galar.

Yuxarida qeyd etdik ki, Elginin poetikasi onun matninds coxsayl
detal ve situasiyalarin olmasi ile saciyyalenir. iri hacmli asarlarinds -
adini gekdiyimiz ii¢ romanda bu situasiyalar biri-birine elo qovusur va
birlesir ki, bunun har hansi bir sistem ssasinda bas verdiyini
diustnmirsen. Ancaq bu, dogrudan da svvsiceden distndlmus,
ancaq he¢ kesin mehz bels oldugunu sibut eds bilmadiyi bir
hadisedir. Hetta els olur ki, hemin situasiya ve “tesadiifi’ hadisslar
sirasindan tarixi mexazlar, mixtslif xronologiyalar, an miixtslif gadim
menbalerden ¢ixariglar da daxil olur.

Bir sézle, Elgin 6z romanlarinda fakturanin zengin ve coxcahatli
olmasina galigir, ele bil gesden onlarin vahid bir sistem daxilinds derk
oluna bilmelerini sngalleyir de, ancaq bir daha nazsrdsn kegirilib mitalia
edildikce bu “artiq” teferriiatlarin ssl hadiss, obraz... bigiminda
“dirilerek” peyda olmasinin, esarde diqgsti ¢aken, yadinda galan an mda
problem ve hadisslsrs qovusaraq onlari canlandirmasinin sahidi olursan,

117



Elgin roman, povest ve hekayslerinde tesvirin 6zl de meqgsadlidir.
Bu magsedliliyin “sirekliliyi” 6zini bir de onda biruze verir ki, Elgin
climlesini qurarken nefes “dayanacaglarina” gesden yer goymur,
onlarin arasindaki masafeni maksimum sixisdirmada galisir, tasvirle,
nece deyatler 6z maqsedine gatdigdan sonra ise bunun bilavasite
mentigi davami olan hadise ve miinasibetlarin tzarine kérpli salir.

Qeyd olundugu kimi, 60-ci iller neslinin digar nimaysndsleri kimi
Elgin bitiin gergin axtariglarinin mecmuu olarag 6ziintn insan
konsepsiyasini ortaya qoyaraq badii formula seklinde ifads etmaye
galismigdir. Fikrimizin en dolgun ifadasini onun romanlarinin
tehlilinde axtarmaq lazimdir. “insan ve zaman-sonsuz modifikasiya ve
variantlarda tskrar olunan romanin yegane maévzusu. Zamanin
févginde duran insan. Zamanla 6cesma, Folknerds oldugu kimi.
Otmils zamani xatirlamalar, Prusda oldugu kimi. Bulgakovun
paradoksal zamani: Bibliya sujetindski real zaman ve muasir
sujetdaki irreal zaman. C.Aytmatovun “Gin var esre baraber”
romanindaki mifoloji, real ve fantastik zamanin qovugmasi” (151, 65).

Elginin “Mahmud ve Marysm" romaninda da tesvir olunan zamanin
konturlar aydindir. Ancaqg burada bele bir matlsb da gabardilmalidir
ki, esarde tesvir edilen tarixi fon, mehz muasirlik kateqoriyasinin
agilib izah edilmssi, onun butlin mahiyysti etibarile ifade edilmasine
xidmet edir. Zaman beadii esarde bir nege yéndan va bir nege mistavi
tizerinde tesvir edile biler. Deyak ki, Y.Semadoglunun “Qatl gind” ve
“Deyilenlsr galdi basa” romanlarinda bir nege zaman vahid bir
matlebin fonunda yanas! sekilde tesvir edilmisdir. Birinci romanda her
¢ zaman vahidinde mahiyyeti etibarile, demak olar ki, eyni hadise ve
soxslor istirak edir, onlar muxtslif zaman “tunelinden” kegarak, badii
aser matninde menalanir, son natice etibarile badii gayenin bu
mirekkeb labirint vasitssile agiimasina gatirib gixarir.

Elgin ise 6z romanlarinda zaman vahidleri ile bu darsceds gsliz ve
murekkeb sekilde davranmagdan vaz kegir. O, tesvir etdiyi
hadisslsrin ve personajlarin glicti ile zamani “tutub saxlamaga” cehd
gésterir. “Mahmud ve Meryem” romaninda bir Sofi, obrazi var; bu
obraz haraket etmir, yalniz eser boyu bag versn hareketin naticesini
teqdim edir, basqa sézle, Elgin zamanin obrazini yaratmagla onu
sanki tutub saxlamagq istayir.

Elginin romanlarinda sexsiyyet ve zaman konsepsiyas! paralel
sekilde inkisaf etdirilir ve bir-birile slagedardir. Onun asarlerinde
adebi-tenqidi fikirde sdylenildiyi kimi, ifrat misbst ve ifrat manfi
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gehremanlar yox, basi 6z derdine qarisan, diinyadan bas agmaq
isteyen, heyati ezabla dolu facisli gehremanlar mévcuddur. Bunlardan
birl Mahmuddur. Roman boyu bas veren personaj ve hadise
transformasiyalarini izlemak bu baximdan maraglh gérintr. Sserin
avvelinde tesvir edilen hadiseni, seherin merkezi meydaninda
hakimin (zline ag olan Sazli Abdullanin basi badeninden ayridig
sehnani yada salaq.

Bser boyu her hansi bir dehsetli hadisanin, tebii falakatin,
milharibe, yaxud diger sarsidici hadisslerin tesirinden hemin o 6z-
6zline ¢alinan qara saz peyda olur. Mahmud real sekilde asar matninds
istirak etmadikde, onu 6z-6zline galinan saz evez edir, dinyanin,
zemansnin amansizligindan ve etibarsizliindan xeber verir,

Sserin fakturasini tagkil eden hadisaler iginde ana xatt Egqdir. Esg
ve zemane garsidurmasi romanin dominant xatti olmagla, onsuz da
bize tarixden melum olan hadiseleri bir daha menalandirmagqdan yox,
insanin 6zUnin dinyani amansiz bir ehtirasla anlamaq cahdinin
naden ibaret olmasindan dogur. Maraghdir ki, 80-ci illerde Sah
ismayil Xetai dévriine mshz roman janrinda bir nege defe miracist
edilmigdir. Ferman Kerimzade, Slisa Nicat ve Ozize Cafsrzadsnin
romanlari daha gox tarixi aspektin gabardiimasina, veten tarixinin bir
hissesinin ayrica gétirilerek bedii sekilde derk edilmasine ve bu
esasda adebi-tarixi salnamanin yaradilmasina hasr edilmisdir.

Butin bu sserlerde hadise faktoru son derace glicll oldugundan
onlarin yaratdigi qarmaqarisiq ve mirakkab kollajin iginda bir ndv itib-
batmali olursan ve mdualliflerin hansi konkret konsepsiyadan gixis
etdiklerini muayyenlesdire bilmirsen. Tarixi hadise Otib kegmis,
hareketi dayanmis zamana aiddir.

Bu hadiseleri badii matn gargivesinds menalandirarken, yazigi iki
kateqoriyaya miinasibatde 6ziintin badii-felsefi konsepsiyasini qura bilar:

1) Otiib kegmis tarixi hadisaye, zamana minasibat;

2) insana munasibat, muasirlik kategoriyasi.

Bu cehatleri nezere aldigda Elginin her Ug¢ romaninda hansi
konsepsiya, insanin zemans ile qarsidurmasindan hansi mévgeyi
milsyyenlenlesdirmasinin sahidi olursan. Zemans na geder amansiz
ve "birehmdirse”, obraz - Mahmud bir o gadar saf, temiz ve kdvrekdir
(davamsizdir). Birinde nefes darixir, insan Ugln yagsamaga he¢ bir
imkan qoyulmursa, ikinci “muhit" idealdir, sadedir ve seffafdir,
tanimadidi muhitin igine girib onu 6z nuruna gerq etmak, deyisdirmak
ve yenilesdirmsk istayir.
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Maraghdir ki, din bu iki bir-birine zidd “muhitlerin” minasibetini
idillik sekilde simvollagdirmaga meylli olur: dini kitab ve diger
“isarelerde” bu munasibatlerden serf-nezer Tanriya dogru uzanan,
bitib-tilkenmayan yolu gdsterir. Deyek ki, mascid, minare, Kilss...
simvolu geklinds. Ancag bu real dinyanin 6zt yox, onun ters
proyeksiyasidir. Mescid — tersina gevrilmis dinyadir.

“‘Mahmud ve Maryam” romaninda insan - Zemane
garsidurmasinda din amili bu konfliktin daha da derinlegerak
agllmasina saebab olur.

“Bir az aralida, yogun gévdali bir goz agacinin altinda goca bir Kisi
oturmusdu ve teyxa cirig-cirig uzun bir kéynekden basga gocanin
ayninde he¢ ne yox idi ve goz guxuru derinliyinden iki xeste igilti
gelirdi. Qoca yalniz haga siimiiklerden va deriden ibarat gollarini irali
uzadib ne ise deyirdi, amma ne dediyini basa digmek mumkin
deyildi, ¢linki agzindan sézler yox, nazik ve tagetsiz civilti gixirdi.

Mahmud basa diisdil ki, Qirmizi Tuman Kisi gocanin gorayini
alindan alib.

Mahmud qollarini ireli tutub yellaya-yellays civildeyen gocaya bir
de baxdi: yox, insan ancaq acliqgdan bu giine diige bilmaz, insan ancaq
dard slindan bu ciir ariyer ve sen garak kim olasan ki, bels bir adamin
slinden gérayini tutub alasan... Qirmizi Tuman Kisi ¢drek tikesini iki
alile da sinasina sixa-sixa basini asag ayib gozlerini yere dikmisdi.
Bu Qirmizi Tuman Kiginin yas! bir o geder de gox deyildi, amma basi,
saqqall, sinesinin, gollarinin tiikleri agappaq idi” (29, 124).

Matnden de gériindilyt kimi, muallifin megsedi miraciet etdiyi
tarixi dovriin xronikasini, rengarang hadisslerin kollajini, bu hadissler
icinde hansilarinin daha gabariq ve bu ginimizin manalandirimasi
baximindan aktual olmasini gabartmaq deyildir, esas megsed
sitatdan gorindiyd kimi, hansi dovrde yasamasindan asili
olmayaraq, insanin derdini, he¢ zaman esl mahiyysti sona gader
aciglanmayan faciesini gostermakdir.

Musllif bitiin eser metninde mehz bu prinsipi yeritmak, romani
gelema alana geder menimsadiyi professional saviyysnin imkanlari
daxilinde insan ve zemana gargidurmasinda insanin gagilmaz facissini
badii-felsefi planda gostermaye cahd etmisdir. Bu baximdan romanin
tslubu, matnin teskil olundugu ayri-ayri fragment ve passajlarin,
bitovliikds ise romanin sintaksisi xtisusi aragdirma telab edir.

Elginin hekays, povest ve romanlarinin sintaksisina fikir verdikda,
bele bir teassiirat yaranir ki, ciimlenin yaranmasi, onlarin bir-birile

120

mixtelif slagelere girmasi séz oyunu Gzerinde bas verir. Bunu ssas
tutsag, adikegen romanlar ve xisusan “Mahmud va Maryam” romani
basdan ayaga, soziin yaxs! menasinda s6z oyunundan ibarstdir v bu
xUsusiyyet bizds bels bir fikri formalasdirir ki, roman boyu sanki heg
na bas vermir, naler bas verirse da, bunlar sadace danisib kegmak
Uglinddr, bunlari bir-birlerine daxilen heg ne baglamir, esas massls,
matlebin gabardiimasi s6z oyunu (izerinda qurulur. Ancaq ki, zahiren
beledir; séz oyunu, yaxud oyunlari Elginin “Mahmud ve Maryam”
rom»anmda ¢ox ugurla istifade etdiyi bir badii priyomdur.

Umumiyystls, Elginin poetikasina bels bir cahst xasdir ki, o, bezan
her hansi bir badii privomun Uzsrine vurgu salarag, onun “islanma
sahasini” genislendirir, bunu bitin metns samil edir ve bu yolla
niyyetinin mahz bundan ibarst olmasini ortaya qoyur. Naticeds iss,
nece deyarler, “aks proyeksiya” prinsipi 6z bshrasini verir.

Bir romangi kimi Elgin roman universimunda meydana gixacaq
metlebi, yaxud “mena sahasini” tasirli, parlaqg, geyri-adiliyi ile yadda
qalan hadissler (slbatte, bu prinsipde 6z sksini bu ve ya digsr
deraceds tapmis olur) vasitesile gabartmaga yox, bu isi bilavasite
tesvir etdiyi hadisaye badii diinyagoriis baximindan minasibat ifade
etmakla gdstarmaya galigir.

Bunun manasi, bizce, ondan ibaratdir ki, muasir tafekkirll
romang! kimi Elgin asas agirlig markezini s6zin tzarina salir ve bltun
imkanlarin seferbar edsrak sdziin daxilindski poetik enerjini, tabii ki,
hadiss ile elagadar olaraq agmagq istayir. Yuxaridaki sitatda bunun
ayani nimunasi gosterilmisdir. Qirmizi Tuman Kisi obrazi vasitssile
zemanenin pis giine goydugu facisler iginds itib-batan insanin
konkret portreti cizilir.

Elcin sserdaki ayri-ayri matleblerin sadscs isiglandiriimasi yox,
onlarin .btin teferriiati ile agiglanmasi namins muxtalif adabi
priyomlardan bshralenir. Qeyd edak ki, hadiselerin tesvir tslubunun
dzi1 de burada an samballi vasitelerdan sayilmalidir. Romanda, eyni
zamanda Elginin sonralar geleme aldidi iki romaninda da bazan bir-
birinden uzaq mesafeds yerlasan, bazen da bir-birinin gonsulugunda
nafes alan hadise kontrastlarindan istifada edilir. Bu, onun Uslubunun
serti-metaforik seciyyesi ile slagedardir.

SOseri mitalis edsrken, agigca hiss olunur ki, musllif janrin
serhadleri daxilinde son derece serbast harekst etmakle, bezsn
romanin tarixi fonunu gasden “azdirmaga’ galismis, bir név “zaman
icinde zamansizlig” prinsipini yetirmaya sovq etmisdir.
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Oserin bltlin metninden aydin sekilde goérundr ki, Elginin tarixi
hadiselere milracieti, bezen uzun-uzadi gixariglar etmesi, sadece
maragli bir fondur. Burada mesele heg de onda deyil ki, Elgin, snenavi
ifade ile dessk, tarixi behane ederek, insan munasibstleri, insanin
daxili aleminin sirleri ve s. matlabler haqginda s6z agmaq imkani elde
etmisdir. ©ger bele olsayd, "Mahmud ve Maryem”, “Ag dsve”
romanlarinin yilksek bedii seviyysesi hagqinda danigmaga lizum
qalmazdi. “Mahmud ve Maryam” romaninda Elgin, nece deyarler, iki
aks prinsipin “vehdstinden” ¢ixis ederek, 6z megsedine ¢atmagq
istayir. Deyek ki, indiye gader tarixi behane ederek, mieyyen matlabi
gabartmag meyli genis sekilde yayllmisdisa, bu eserde bszen bu
istigametlerin yeri deyisik diuslr, konkret zamandan vaz kegilir, eyni
zamanda tarixin miasirliyi ve muasirliyin tarixi hedef gétiralir.

"Arabir sessiz gimsek ¢axirdi ve Mahmud bu ani simsek isiginda
Gobanin diqgstle baxan gézlerini gérirdi; ele bil ki, Coban bu
daglarin goynundan alinib, goyun-quzudan ¢ox uzaq dustb sehrli bir
alem iginde idi ve diqgstle qulaqg asirdi, bu sehrli bir alemds hava ile
yox, Mahmudun soylediyi sézlarle nafes alirdi.

Mahmud hemin yadisli-¢iskinli - gecede ona da, Sofiye de
siginacaq vermis Cobana Seyx Nizaminin “Leyli ve Mscnununu
danigirdi.

Bltlin glini at belinde yol getdiler, itin qurddan segilmayen vaxti
bir sidirgi yagisa rast oldular, els islandilar, ele bil ati siriib ¢aya
girmigdiler. Ne yadis dayanirdi, ne de atdan dlstb daldalanmagda bir
yer tapirdilar ve Sofi fikirlesirdi ki, deyesen Nuhun tufanina
dismusulk... Birden bu yagis sirhasirinda Sofinin qulagina it sesi
galdi, su stzulib axan gézleri ile diggstle atrafa baxdi, bir ocaq isig
gdrdu ve o isidl tus elayib geldiler.

Sofi baxib gérdl ki, bura goyun-quzunun yaylag yeridi, bir de bir
goban var burda, lap térpl deymemis gobandi.

Coban slindski toppuz boyda gomag! qaldinb; - *

- Kimsiz, negisiz, - qisqirdi” (29, 77).

“Mahmud ve Mearyem” romaninda musllif 6zinin insan ve
sexsiyyet konsepsiyasini miixtslif obraz ve gehremanlarin vasitesi ila
ifade etmigdir. Bu baximdan Mahmud obrazi bir nege funksiya
dasiyir. Onun birinci esas funksiyasl ondan ibarstdir ki, zemananin
asl mahiyystini agiglasin.

Bu is teqgribean asagidaki model (izre syanilesir: zemananin butin
calin-garpaz, murekkeb hadissleri, insana genim felsefesi ve pafosu
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sadelévh Mahmud adli mehek dasina gekilerek ifadssini tapir,
gergeklesir. Mahmudun caninda gerar tutmayan, onu dunyanin bu
kiincinden o kinctine siriikleyen Esq bezen roman matninde lap
onun avez edir va natice etibarile Mahmud takce konkret zamani,
tarixi yox, bltiin zamanlar giymatlendiren bir ayara gevrilir.

“Maryamin sifeti Mahmudun gézlerinin gabagina galdi ve Mahmud
birden-hire bu balaca alagigda o kehraba sarisi diizenliyin azadhgini,
serbastliyini hiss etdi. Yox, yox... Yox, bedbext goban, yox, mesala
bunda deyil, mesele bundadi ki, senin gordiklerini Macnun
goérmayib... Senin bildiklerinden Mecnun xebarsiz olub... Senin
gaygilarin Mecnuna yad olub... Birden-bire Seyx Nizaminin “Leyli ve
Macnunu” Mahmudun ézins de kigik gorindd, g¢lnki Macnun
Leyliden basga heg kimi ve he¢ nayi gérmird, amma hicrandan
basqa da bu diinyanin derdi, slemi gox idi (29, 79).

Elcin bu romani vasitesile, artig muayysn gism tedgigatgilarin
geyd etdikleri (140, 5) kimi, melum folklor sijetinin darinl_iklarina
gedersk mehz 6ziniin insan-sexsiyyat-gehraman konsepsiyasinin
badii-felsafi hallini tapa bilmisdir. Mahmud, deyak ki, Elgini butin
yaradicigl boyu diistindiren insan konsepsiyasinin obraz, qahr_arnap
seviyyesinde bedii tecessimiddr. Insanin iginds sorle xeyrin bir
yerde, yanasi olmasi, bitin pisliklerin, pis amallarin ayrica tak,
yeganae olmasi, bitiin gozalliklerin ise tek yox, cit sokilde dogulmasi
fikri bu romanda, elece de “Ag deve” ve “Olum hokmi’nda parlaq
sekilde ifade edilmisdir. e

Romanda bele bir sehne var; Sofi ona yaxinlagan yasil gozli
kisiden kim oldugunu sorusduqda o deyir ki, ...sanam, oyam,
Marysmem, Sofiyem... Cavabinda Sofi sorusur ki, bas n_a_acep by
geder derds, aleme Grayin doztib partlamir?! Yasil goézli kisi deyir ki,
sizden farqli olarag man insanin bagrini dalen facialafdan bb_ag__qa ham
de bu serin gesmali bulaglar, daglari, yasil gemanleri de gorirem.

Elginin daha sonralar gelema aldigs “Ag deve” ve "Olim hc:kmu‘
romanlarinda ise yaxin kegmisin, tarix sehifelerinde “yan_hlq“ yeri
galmis yaxin kegmigimizin gergin, dramatik ve son dar‘aca Gzuntald
hadisslarinin bedii tehlili, bu shateli tehlil esasinda iss Insan ve
Zaman miinasibatlarinin anatomiyasi agiglanmisdir. o

Her iki romanin fakturasinda éziine yer alan hadisaler tabmtl.
etibarile son dersce dramatikdir, bu gerginlikden az gala "partlayfar!’
hadiselar bir-birini avazladikce oxucunun gozl gargisinda dehsatli bir
obraz yaranir, bu obraz telqin edir ki, dinyaya adi, bapbalaca bir
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toxum kimi gslen ser sonralar hendesi silsile lizre artib-toreyir,
‘metastaz” verir, bitin dinyanin, onun an derin gatlarini ve risalerini
ehate edarak, heyatin, giizeranin “mévcudiug formasina” gevrilir.

Bu méveudluqg formasi her yerds -kilgeds, haystds, boyiik-bayiik
meydanlarda yandiqca yanan, heg zaman sénmeyen tongallara
gevrilir. Ancaq romanda telgin edilen esas ideya ondan ibarstdir ki,
sar, aslinde ns suda batir, ne de odda yanir. Serin kékiniin
kesilmazliyi fonunda tesvir edilen, yaradilan obrazlar ikili xarakter
daslyir, — onlar bir terefden bize tarixden melum olan hadisslerin,
tarixin 6z mantiginin i¢inden gixib ézlerini taqdim edir, diger tarafdan
isa @sarin badii mantiginden dogan obraz kimi romanlarin metni boyu
gol-qanad atir, qetra-getre, damci-damci béydyib artirlar.

Bu megamda bele bir fikri vurgulamagq olar ki, ilk baxisdan Elginin
romanlarinin gehremanlarinin nece deyerler, “canli heyati”, yeni
dinamik inkisafi bir ele hiss olunmur, onlar eser metninds “hazir
sokilde" fealiyyst gosterirler. Bu fikirde musyyen heqiget de vardir.
Tarixin asar matnina dugen “kdlgesi”, 6zii de “ara-sira titreyen, gagib
gizlenan koélgesi” geshremanlarin boy artimini kélgede qoyub, onlarin
canli dinamikasini gériinmaz edir.

‘Olum  hékmd” romaninda hadiseler son derace ziddiyyetli ve
garmagarisiqdir. Hadiselerin inkisafi perspektivi tizerinde yalniz bir
mantiq hakimdir: repressiya mantigi. Roman ¢ap Gzil gorena kimi
37-ci ilin repressiya mexanizmi haqginda onsuz da gox sayli
magaleler, kitablar ¢ap olunmusdu, buna gére ds oxucularda bu
masum hadise haqqinda strafli teassirat yaranmisdi.

Bu tesssurat gebekesini yarmag, oxucunun beyninde formalasan
obrazi dagidaraq onu badii mentigin hokmiine kéklemek heg de asan
masale deyildi. Mlallif ik baxisda ele bil 6zli de gqesden mehz bu yolu
se¢ir; oxucuya melum olan sujet ve shvalatlar ¢dz(ir, ancaq eserin hansi
bir nogtesindesa (demsli, hem de biitov matnda!) tesvir edilen tanisdan-
tanis menzerslers ayr bir “Uz ¢ekir’, onlann rengini, ruhunu..
dayisdirir, melumdan malum hadisaler ayr libasda, donda peyda olurlar.

Roman matninin, hadisenin bu sekilde “yoxa ¢ixib” tezeden peyda
olmasi sijet poetikasinin maraqli dsullarindandir. Bitin bu “stjet
tranformasiyasi” ise Elginin nesr tefekkur, xilsusen onun romanlari
Uelin xarakterik poetik element olan panoram (kitlevi) hadiselerin
tesviri ile diylnlenir.

“Bakidan yenice gayitmis professor Lev Aleksandrovig Zilber
hamin gece o gedsr yorgun idi ki, ayaq Ustiinde giicle dayanirdi,
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herdan ona ele galirdi ki, bu saat yixilacaq, yatacaq vs o yuxudan heg
vaxt-oyanmayacaq; bu yuxu hissi uzun middet azab-sziyyst icinde
susuzlugdan yanmis bir adamin birden-bire suya rast gelmasina va
hamin sudan i¢dikce igmasina, doymaq bilmemayina benzayirdi ve
buna gére de professor Zilber 6zii de teacciib edirdi ki, badaninin
bitiin hiiceyralerini zebt etmis o yuxu isteyina nece dozir.

Odundan ve meyitlerden ibarst o nsheng ocagin alovu get-geds
artdigca, bu alovun igigI gecenin, ele bil ki, gapgara sam kimi
garanhigini eridib butiin strafa sole sagdiqca professor Zilberin yuxusu
gacirdi ve o dem onun gozleri yuxusuziugdan, yorgunlugdan yox,
gecanin xencar kimi kesan sazaginda uzaq mesafedan da istisi get-
gede daha artiq hiss olunan o ocaq golesinin gatirdiyi sonsuz kedar
hissinden quyilirdi. Odunlarin {istins qalanmis meyitlerin en
yuxarisindaki hekim Xudyakovun cesedi idi ve tongalin alovu
solelendikce bir kenarda dayanib heyecandan dizleri ese-ess,
urekleri déyiine-ddyiine o dehsatli tongala tamasa eleyan yerli partiya
va komsomol feallari hskim Xudyakovu o saat tanidi. Faytongu
Ovanes kiginin gapibir gonsusu olan bu xeyirxah, xossifat, gozitox,
ziyall adam partiya isgilerini, komsomolgulari da az mualica
etmemisdi ve indi bu adamin 6zln(n tongalda belsce yanmasi o bir
galag meyitin Ustlinde birinci olmasi, ele bil ki, o gece o tongalin
gorxusunu, vahimasini daha da artirdi” (35, 113-114).

Elgin bir romang! olaraq bu panoram (kitlavi) hadisaleri zamanin
iimumi, seciyyavi hadisaleri kimi teqdim edir; vaba, taun epidemiyasi,
dogrudan da, misibetdir - en dehgatli tabii felaket qedar sarsidict tesir
bagislayir. Bu felaket “Qirmzi taunun” — bolsevik hakimiyyatinin 6zl
ile getirdiyi coxsayli bealalarin (cemiyyati siniflers boimayin, torpaglari,
xalgin milkiyyetini ictimailegdirmayin, achigin, sefaletin, xalgin,
diisiinen beyni, géren gézii olan ziyalilari mahva siriklamayin...)
simvolik baslangicidir. ‘

Teqdim olunan bu manzers, “odundan ve meyitlardan ibarst o
neheng ocagin alovu” dehsatlidir, ancaq bundan sonraki dahsatlsnp
milgabilinde bslke da heg nadir. Elginin bu hadiseni az qala verli-
yataq|i tesvir etmasi, hetta bazi maqamlarda tikiirpardici sehnalerdan
ds imtina etmemasi onun yazigi-romang! stixiyasindan ireli gslir.
Ancaq panoram hadiselerin tesvirinds de o en facievi ve dramatik
megamlari incelikle sega bilir. _

Hadrud xestexanasinin bas hekimi Xudyakovun, az sonra herbi
hekim Margolinin taundan xestelenmayi, onlarin facisli 6limu, Basg
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Siyasi Idaranin mvekkili Murad fldirimlinin yorulmazhgi, cesurlugu
(hergand ki o, tepaden-dirnaga siyasilegmigdi ve onun ferziyyesine
gore taunu yayanlar iran, Ttrkiye serhadini kegib gelmis musavatgi
milletgiler, monarxist (nsdrler, dagnaglar, ingilis casuslari, yeni
hayatin, kolektivilesdirmanin geti eleyhdarlari olan kulaklar, xalg
dismenlari idi) ve onun da bu balanin qurbanina gevrilmesi effektli
sehnalerdir. Ancagq en tesitli sehne Xosrov miiallimin icin-igin agladigi
megamin tasviridir:

“Tot gelovek... - Qirmizi Yaqub hem rus dilini pis bildiyi tgln, hem
de o adamin yamandan da yaman halina yandigi tigtin, sézleri tapmaqda
gatinlik gakirdi. - Ugitel... Russkiy yazik dayot v skole... tri malenkix sina
paqiblil.. Tri sina malenkix-malenkix... Jena toje pogib... sam zdes ne bil...

- A kak ogutilsya zdes? Kak prorvalsya v Qadrut?

- Ne znayu... - Kak ptisa - ve Qirmizi Yaqubun gézleri doldu,
Azarbaycanda sovet hakimiyysti qurulandan sonra dogquz il arzinds
baggalarini agladan bu adam indi 6zi usaqg kimi igini ¢eke-cekes
aglamaga basladi” (33, 122-123).

Elginin “Oltim hokm(" eserinds masir Azarbaycan romani giin
artiq seciyyevi xisusiyyste gevrilen bir tendensiyani misahide etmak
olar. Bu cehet de Elgin romanlarinin yeniliyine delalet edir, Bele ki,
Elginin “Oliim hékmii” romaninda fakt hagigsti son darace shemiyyastli
bir amil kimi digqgeti celb edir. Séhbat ondan getmir ki, roman boyu
muallifin istifada etdiyi tarixi faktiar, melumatlar dsgiqdir ve magsede
muvafiq gakilde sserin mieyyen sshifelerine hopdurulur. Séhbat
ondan gedir ki, bedii texayyil vasitesils yaradilan hadiseler ve
obrazlar da bu fakt haqiqati ile heg bir ziddiyyet teskil etmir ve oxucu,
romani bitovitkle miasir, tarixi roman kimi gebul edir. Basqga bir
yaziginin galeminds bol-bol tarixi faktlara istinad, hatta tarixi icmallara
meyl onlarin esarlerinin badii-estetik maziyyatleri (izerine kolge
salirsa, Elginin “Mahmud ve Maryem”, “A§ deve”, “Olim hékmil”
romanlarinda bu qlsuru gstiyyen hiss etmirik, ¢lnki hamin tarixi
malumat ve informasiyalar yalniz meqaminda, bedii reallig tarixi
realliq kimi tesdiglemek aninda istifade olunur. -

Badii realligin tarixi realliq kimi tesdiglsnmesi o zaman miimkiin
olur ki, yazigi hansi dovrden séz agirsa, hemin dévriin ictimai-siyasi
Ve menavi menzaresini blitlin trayektoriyalari izra canlandirmis olsun.
Bu menada Elginin har ¢ romani yalniz misllifin yox, butéviikds
Azerbaycan romangiliginin, bir az da genis gétirsek, XX asr
Azerbaycan edsbiyyatinin ciddi ugurudur.

126

“Olim hdkmi” romaninda hadisslerin baslangic ve ¢ixis nogtalari
arasindaki zaman middeti alli ili shate edir: 1930-1980-ci iller.
Azerbaycanin kegen asrdeki bu alli illik dévri son derece miirekkeb
ve dramatik, xalqin tarixi taleyi ve miigeddsrati ile bagl hadissler ile
saciyyslanir.

Heg¢ slbhesiz, siyasi repressiyanin tigyan etdiyi 1937-ci il
gosterilen dévriin en tragik nogtesi olmusdur. Sslinds, 1937-ci il
1920-ci ilden, Azerbaycanda sovet hakimiyysti qurulan giinden
baslanir. 1937-ci ilden sonra da davam edir.

Elginin “Olum hékmi” romani Azerbaycan nesrinde repressiyanin
ganli dehgatleri hagqinda yazilmis ilk ssar deyil, lakin ilk dsfs msahz
bu sserde 1937-ci il uzagdan ve yaxindan, tarixden va muasirlikdan,
sonadlerdsn ve realligdan tam ve mikemmal, dolgun ve shatali
sakilde sks olunur.

“Tam ve mikemmal, dolgun ve shatsli” dedikde, biz, heg¢ da onu
nezerde tutmuruq ki, “Oliim hoékmi” romaninda repressiya dovrii
hadissleri bltin tefarriati ve genisliyi ila, coxsayli obrazlar silsilasi,
coxqgath sujet vasitesile tecessUmin( tapir. Elgin buna ehtiyac
duymayib. Cunki romanda miusllif konsepsiyasl tekcs “taun
epidemiyasini”, “gqirmizi terror epidemiyasini” ehate etmakls
mehdudlagmir, tebii taunun ve siyasi terrorun. ardinca durguniug
dovrinin epidemiyasi galir.

Butiin bunlar eyni, vahid prosesin — “6lim hékm{'ndn bir-biri ile
konstruktiv sekilde helgelenen hisseleridir. Zamanin hemin G¢
doénemi burada bedii tesvirlerin simmetriyasinda, mikrogérintsds
makromanzereni eks etdirmekde neazars ¢arpir. Zamanin tipik ve
saciyyavi meyylerini 6zlinde eks etdiren obrazlara gsldikds iss Elgin
bir xarakter ustasi kimi boyalarini asirgemir.

“Olim hokmi” romaninda bu menada bitkin ve miikemmal insan
konsepsiyanin ideya-estetik yénimlerini ve obrazlarda ifadesini
asagidaki sekilde gruplagdirmagq olar. ‘

1.Zamanin, muhitin sikest etdiyi gicsiz, talesiz insanlar. Bu
insanlar (Xosrov miellim, cavan yazigi Murad lldinmli, Slesgsr
miellim ve b.) mihitin, zamanin miirskksb, zilddiyystli vab-havaglpda
onlara gars! gevrilen amansizlia, menavi hagsizliga, vahsiliys,
terrora gargl migavimst gostermsk igtidarinda deyiller. !_—iac_iruddak{
taun epidemiyasl zamani butiin ailesini itiren Xosrov musllim 37-ci
ilin kitlevi repressiya burulganina diglr. Uzun illerden sonra artiq
manavi enerjisi bitib tikenende son yagamaq haqqini qazanir.
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Ancaq bu "qazanc” yena de basqa bir itkinin hesabina hege-puga
sovrulur. 30-cu illerin musibatinden kegen, ailesini, xogbaxtliyini,
saglamhgini itiren Xosrov musallim bizim ginlerde de sixila-sixila
yasayir, yena de hagsizliglarla Uzlesir, yena de 6zl kimi temiz
insanlarnn algaldiginin, ezildiyinin sahidi olur.

Qonsular ondan kimsasiz, arxasiz, Xedice arvada gebiristanligda
bir yer almagi xahis edirler, lakin “ttlki geldi gebirstanhiginin” mudiri
©bdul Qafarzads riigfatsiz heg kesa yer ayirmir. Butin heayati boyu
her ciir hagsiziga diigar olan Xosrov musllim yalniz bu magam
dziinde “casarat” tapib garsisindaki yaramazi bogmagq istsyir. Ancaq
bu, artig pozulmus psixikanin digtesidir, bu etrazda lsyan ve
cesarstden ¢ox, glicsiizlilytin ve acizliyin patoloji, anormal etirafi
duyulur.

Zamanin, muhitin belece algaltdig, menan saf oldugu halda
getdikca cilizlasdirdigl, 6ziinden asili adamlarin eline baxmaga
macbur etdiyi adamlardan biri de cavan yazigi Murad iidirimiidir.
Oxucuya avvel ¢ox saf, semimi tesir bagiglayan Murad ildinmh get-
geda dayisir, daxilen, 6zl de hiss etmaden muhitin algaltdigi, menen
sindirdid1, sikest etdiyi bir adama gevrilir.

“Elgin bu konsepsiyani aser boyu ustaligla aparir, veziyystden -
veziyyate, psixoloji megamdan-magama diigdiikce adamlarin min bir
tiz(i agilir, sen dems, bu Uzler astarindan betermis, sen dems, bu
tizlor ele anadangsims imis! Sslinds, bunlar da miihitin menavi
cehatdan iflic etdiyi adamlardir. Cox geribadir ki, biz bu “gikestlere”
nifrat eleya bilmirik, bizim onlara yazigimiz gelir: Slesger musllime
da, Xidir misllime ds, Giilcahaniye da. Xudavendaye de, hatta az
gala Arzuya da... (92, 6).

Roman hagqinda yazilan magalslerds de mehz bu cahst - zamanin,
muhitin insanlar (izerinde amansiz ve pozucu tesiri, zaman - insan
miinasibatlerinds  zamanin demiurg rolu xususi nazere capdirlir.
Hatta bu amil bu derscadas xiisusilik kesb edir ki, romanda vahid ve
bltév, illar ve hadisalara béliinmayen bir zaman obrazi nazere garpir.
Bolinmeyen bu zamanda repressiya tufani ile durgunluq belasi bir-
birini tamamlayan, biri digerinin sertina gevrilen silsilavi hadisslerdir;
bu zaman cercivesinde bedbext ve sikast insanlar yaslarina gore
deyil, mahz eyni temperamenta, eyni zeif iradeye malik olduglarina,
diigdiikleri miihitin iyrencliyine, naqisliyine gére bir sirada birlegirler.
Mesele burasindadir ki, “Olim hokmii” romani insan ve Zaman
problemini yeni bir mﬁstawda badii baxig bucad altinda, yeni badii
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tefekkdiir isiginda teqdim edir. Bu tegdimatda 30-50-ci illerin sovet
romanlarindaki tanig, melum stereotiplarden xilas olur, insanlarin ali,
glict ve qudreti garsisinda "teslim olan” Zaman sosializm realizmi
missiyasini yox, 6z hegqigi missiyasini yerine yetirimig olur.

2.Zamanin, muhitin yetirdiyi, ona tam layiq olan, yalniz Sers
xidmat eden mustebidlik meylieri, nadan ve qrafoman diigtincasi,
eqosentrik ehtiraslari ile segilen obrazlar da “Oliim hékmii” romaninda
6z dolgun ve badii ifadssini tapir. “Badii ifadssi” soziinii burada “badii
tedqiqi” sézl ile de avez etmak olar. Clnki Elginin badii sksetdirma
ve menalandirma Usullari badii aragdirma xarakteri dasiyir. O, sanki
bir psixoloq kimi (yeri galdikca filosof kimil) tasvir etdiyi tarixi dovri,
o dovrin ictimai-siyasi ve menevi manzarasini, bu panoramda
mixtslif gesidli insanlarin duygu ve dustncelarini badii tdqiq hadsfine
cevirir. Belalikle, onun romanlarini miieyyen menada “roman tedqigat”
da adlandirmagq olar.

“Olim hoékmU" romaninda insan konsepsiyas! yaziginin ham
miisbat obrazlar (eslinds onlara temiz, isiqli obrazlar deys bilarik)
ham da bu obrazlara tam eks olan insan seaciyysleri ile ifade olunur.
Bu fikir heg de paradoks kimi seslenmemalidir. Ciinki insani hayatin
va gozelliyin yaradicisi ve qurucusu kimi tesvir ve tersennim edsn,
onun menavi gozelliklerini kesf eden, vetenparvarliyini, kdke va
torpaga baghligini eks etdiren bir yaziginin asarlarinds bu mévqeyi,
bu humanist konsepsiyani 6z harekst ve amallari ile redd eden
obrazlarin yaradilmasi tebiidir. Lakin bu tipli obrazlar yaziginin
hiimanist konsepsiyasini neca ifade eds bilerlar?

Bizim fikrimizce, her hansi esarde hiimansit idealin tasdiqi ham ds
buna sks olan mdvgenin inkari kimi distntlmalidir. Tebiidir ki,
asarda tesvir edilen gorxunc zaman, natamam ve nadan miihit ele bu
zamana ve muhite tam layiq olan - Seri, nadanligi ve mustebidliyi
temsil edan insanlar yetirmaliydi.

“Olum  hokmi” romaninda Mircefer Bagirov, Komissar, Sbdiil
Qafarzade, Ferid Kazimli, mustentiq Slskbarov, Xidir musllim,
Sflatun musllim meahz hemin zamani, hemin muhiti temsil edirler. Bu
adamlar ele bir miihit yaratmis ve formalagdirmislar ki, orada nafes
almag, 6zin bir insan kimi hiss etmsk, bacangini, istedadini
nimayis etdirmek mimkin deyil.

Dogrudur, Mircefer Bagirov daha boyilk miqyasda - respublika
miqyasinda dehgstler toredir, bu gin - askarlig ve demokratiya
doévriinde Mircefer Bagirovun bir gox herskstlerine berast donu
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geyindirilir, lakin onun repressiya illerinde 6z xalginin an yaxsl
ogullarinin getline farman vermasi ve bu gatllerin bir goxunda 6zunin
icragi olmasi heg cir bagislaniimaz.

M.Bagirovun tiranligina son qoyuldu, lakin muhit bagga qorxulu
insanlar yetirdi. Durgunlug dérinin Sbdil Qafarzadsleri, Farid
Kazimlilari Bagirov vaxtindaki cinayatkar tinstrlerden daha gorxulu ve
amansiz oldular. Amma ferq burasinda idi ki, 37-ds tutulanlar "xalq
diismeni” adi ile hebs edilir, strgiine génderilir, edam olunurdularsa
durgunlug illerinds getl ve edamlarin yerini insana qars! gevrilmis
menavi zorakilig, assimilyasiya avez edir.

obdil Qafarzadenin daxili oldugu mafiya batin rigeleri il
cemiyyati birimusdir ve bu rigeleri girmagq mumkin deyil. Roman
haqqinda ilk s6z demis sair isa Ismayilzade yazirdi: “Osarde konkret,
yerli-yatagl tesvir olunmus 6lim hokmu g6ziimiiziin gabagina galmir.
Demek, “Olim hokmu’ serti addi; bu, dévrinden, zamanindan,
mahitinden, cemiyystinden asili olmayarag. insana gars! gevrilmisg
har hansi amansizliga, vehsiliye, menavi korroziyaya her addimda
pargalanib, dagilan menavi ekologiyaya gars 8lium  hokmidi,
yaziginin ittihami, nifret hékmudu” (98, 4).

Ancaq 6liim hokmiinii eserin Gmumi kontekstinden hasil olan va
musllif movageyini ifade eden natice ile mehdudlagdirmag olmaz.
Dogrudur, misllifin geyd etdiyi kimi, eserde konkret, yerli-yatagli
tesvir olunmus o6lim hoékmi gézimizin gabagina gelmir. Lakin
diqgetle nezer yetirdikde romanda goxlu olim sehnaleri, qgatl ve
edamlar intiharla bagl megamlar diggeti celb edir. Hadrutdak taun
epidemiyasinda halak olan insanlar, butin meyitlerin yandiriimasi, ele
bu miuidhis facie zamin goxlu adamin habs edilmesi (‘o zaman
Hadrutdaki o hebsler taundan az ig gérmirdi ve taundan az gorxunc
deyildi..."”), ©lesger muallimin qizi Arzunun ad glniinden sonra
saxsen Mircafer Bagirovun birce isaresile Slesger misllimin, Slibaba
miisllimin ve onlari giidaza veren Xidir misellimin terrorgu kimi habs
olunmalari... ve nehayst, aserin finalinda itin - gicbaserin insanlar
alominds hiss etdiyi rezaletlere déze bilmeyib demir yolu Gstinde
intihar etmesi. Bitiin bunlar son darece sarsidici, tesitli sehnalerdir.

Sslinda, gorxunc zamanin dlim hokmleridir.

Azerbaycan nesrinde gatl gunleri, 6lim sshnalerini tesvir eden
oserler az deyil. i.Hiuseynovun “Mehser’, Y.Ssmadoglunun “Qetl
giint” romanlari gatl ve 6lim motivleri Gizerinde qurulmusdur. Oz de
bu getl ve 6lim sahnaleri badii effekt xatirine tasvir olunmur, hemin
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oserlerde zamanin insan sexsiyyati ve azadligina qarsi amansizhg,
zllm ve zorakiligl tesvir olunur, hadisealerin mantigi - geyri-barabar
garpismanin, qarsidurmanin sonu edama, gatle, dar agacina aparir.

“‘Oliim hékmi" romaninda da bu proses - gatllar, glllelenma va
sUrgiinler mehz insan sexsiyystinin msahvina, hagqg deysn sasin
batirlmasina, cismani ve menavi repressiyaya yol agir. Ancaq ferg
burasindadir ki, "Olim hdkm(" romaninda bu prosesin muayysn
zaman ardicilligi gézlenilmisdir; memlskstin yarim asr arzinds
bayragina “Sovet Azarbaycani” remzlerini gszdirs-gazdira, “acab ag
glindedir manim Vstenim” mahnisini oxuya-oxuya sistemin va
Stalinin repressiya qurgusunda sn gox itkilere mearuz qalmasi, 6z
kokinden, milli gaynaglarindan tadricen, amma ustaligla
uzaglasdiriimasi, an gorkemli ziyahlarin fiziki ve manavi azablara
diigar olmasi, mafiyanin bitin kokleri ila camiyyatin har sahssina
nifuz etmasi — bitin bu facisler romanin sijet xsttina ustaligla
hopdurulmus, “6lim hékmd” anlayisinin hiidudlarini genislendirmisdir.

Elcinin insan konsepsiyasi onun basqa bir romaninda - “Ag
deva’de daha bariz sakilde 6z tecassiimiini tapir. ©ger “Mahmud va
Marysm” romaninda Zamanin an agir dévriinds insanin 6z temiz ve
saf, heg bir adst-enanays, qanun-gaydaya, dini ayn seckiliys
sigmayan Esqi ile bu zaman arasindaki gargidurma ssas ve
aparicidirsa, "Olum hékmil’nde Zaman daha amansizdir, gorxuncdur
va insana maxsus olan biitin manavi keyfiyyatleri tarimar etmasi, onu
sikest ve badbaxt bir mexluga g¢evirmssi ile diqgsti calb edir, “Ag
dsve” romaninda tamam basga manzars canlanir - Zamanin heg bir
tezyiqi, zUlmi, tesir dalgasi insani 6z szsli-sbadi xislstinden, malik
oldugu tebii-fitri keyfiyystlorden ayira bilmir.

Roman mehz insana bdylk mshebbat ifade eden sstirlarle
baglayir: “Sen manim heyatim idin...". Iki ilden artiq idi ki, men
gebristanligdan gayidanda yalniz bu sozler yazilmis adsiz, sakilsiz
gebir dasinin yanindan 6tirdiim ve her defs de bu adi sézler, bu adi
climle mani hayacanlandirirdi, Greyimds bir nigarangiliq va eyni
zamanda da bir dogmalig emaele gstiridi, tanimadigin, bilmadiyin va
illarin kilayinin, garinin, yadisinin, istisinin altinda garalib-bozarib
kéhnalmis, gopur-gopur olmus bu gebir dasi haer defe darin bir
kadardan xsbar verirdi, vefasizligdan, geldi-gedarlikden deyirdi, na
vaxtsa, kiminse xosbaxtliyinden va xosbaxiliyin ebadi bir kegmisda
galmagindan, o kegmisin sas¢atmazligindan, Unyetmazliyindan
soylayirdi” (31, 7).
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Bu baslangic romanda bas vere bielecek hadiseler Ggln bir stimul
rolunu oynayir. Romanda hadiseleri neqgl edan Slekbaer mehz bu
Urskagridici makanda fikirlagir ki, gebiristan kimliyinden, negiliyinden
asili olmayarag insani filosof edir ve bura dinyanin an manali yeridir,
Maraghdir ki, roman ele gabiristanliq sehnesi ile de bitir. Ancaq
baglangicda bir kader, bir nostalgiya ovgatr duyulursa, sonda hemin
shval-ruhiyyadan bir iz galmir.

“Sentyabr neca giin idi ki, beloca yagish kegirdi ve nega gun idi ki,
men o alti naferle belace lzbaliz idim, onlara baxirdim, onlarin
baxiglarini oxuyurdum ve o baxislar, o sux durug nege gin idi ki,
yalniz menim is otagima yox, bslke de menim bitin igime, manim
glindslik hayatima bir hararat gstirirdi ve bu hissde bir temizlik, bir
soffafliq var idi, daha dogrusu, mens ele galirdi ki, bu hiss manim
bagga hisslarimi temizleyir, menim dlslncslerime, isteklerime da bir
temizlik gstirir” (31, 227).

“Ag deve" romani Elcinin diger romanlarindan, bels demsak
milmkinss, 6z polifonikliyi ile segilir. Bu polifoniya - sasler goxlugu
bizim fikrimizce, roman iginde ‘roman”, sujet xettinin goxsaxeliliyi,
tasvir olunan obrazlarin mirskkeb va sinkretik xarakters malik olmasi,
mifik tefekkirle iligkili daha simvolik ve remzi seciyye dasiyan
obrazlara miracist olunmasi kimi dastntlmslidir. Sdebiyyatsiinas-
alim B.Nabiyev yazir: “Ag deve remzi bu eserde hadise ve insanlari
giymatlendirmayin badii meyarina gevrilir’ (121, 18).

“Ag deve” romaninda girxdan artiq epizodik suret var. Lakin
dasididi funksiyadan asili olmayaraq bu surstlerin heg biri unudulmur,
clinki onlar yazigl mehareti sayssinde badii imumilesdirme viseti
kesb etmisler. Diger tarafden, yazi¢i mehz ele bedii imumilegdirme
sayesinde lokalligdan globalliga, kigik bir mehellenin timsalinda
boéyiik bir memleketi (bu memleketde careyan eden hadisaleri,
mixtslif saciyysli insanlarin psixologiyasini) géz 6niine getirmays,
nece deyarler, damlada deryani aks etdirmeys nail olmugdur. insan
her hansi bir cemiyystds, istenilen bir mihitde 6z menavi safligini,
layagatini, insani keyfiyyetlarini qoruyur, hifz edir ve bu keyfiyystleri
giymatli bir servat kimi éziinden sonraki nesillere 6tlrlr. “Ag deve”
romaninda misllif qayssini bu sade formula ile ifade etmsk miimkindur.

Lakin romanin konseptual genisliyi, ideya-badii sigleti, slbstts, bu
sada formula sigmaz. “Ag deve” miasir Azerbaycan romanistikasinin
an ugurlu nimunslerindendir. Burada Elginin roman yaradiciligina
xas olan fardi (slub texnikas, onun bitin nesr eserleri Gglin seciyysvi
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gériinen. ve daha gox bu romanda diqgeti celb eden xisusiyystler
nezera garpir. Ancaq her bir badii aserin 6ziiniin de maxsusi, spesifik
6zelliyi olur. Dinya adabiyyatinin sedevr nimunsleri meahz bu
OzUnemexsus xususiyystleri ile segilir, yasariliq gazanir. “Ag dava”
romanini da biz bu asarler sirasina daxil eds bilarik.

Bu ézGnemexsusludu ilk noévbade, insan va zaman probleminin
ugurlu badii hallinds axtarmaq lazimdir. “Mahmud ve Maryam” romanindan
baglanan bu tendensiya (insanin zamanla, yasadigi dovrls, cemiyyatls,
muhitle gargidurmasi, Zamanin ve insanin bir-biri ile diferensial sakilds
ferqli xtsusiyystleri ve bu ayrintida 6z zamanina sigmayan insanin
mohtesamliyi) “Ag deva” romaninda konseptual shamiyyat kasb edir.

Yena da romanin sonluguna — finala miracist edak:

“..0 usagq Goelecekds dayanmisdi ve Gelacekdan goriinan o
karvani garsilayirdr...

...yola salan ise galin daslarn altindan baxan iri va gara gozlar idi...

Keg¢mis o Ag deve karvanini yola salirdl” (31, 230).

Gelacek haqgginda bu simvolik sonlug romanin dogurdugu
optimizmle baghdir. Yeni muisllif demak istayir ki, gslacak xos xsyal
deyil, ora bag alacaq karvan 6zl ile bir insan naslinin menaviyyatini,
ruhunu aks etdiren igiqll xatireler aparr.

“O karvanda alti deva var idi, har devanin de 6z sarbani var idi,
hera 6z davesinin qabagina disib gedirdi ve man agig-agkar gérdiim
ki, o sarbanlar bir-bir Cafars, Adile, Sbdiileliys, Qocaya, Cabrayila,
Agarshima oxsayir...

yox, yox, bu sarbanlar Cafer 6zl deyirdi, Adil 6z deyildi, ©bdlali,
Qoca, Cabrayil, Agarshim 6zl deyildi, bunu men bilirdim...

...amma onlara gox oxsayirdilar...” (31, 229).

“Ag Deve” romani Azsrbaycan nesrinde miharibs hagigatinin bu
vaxtacan ifade olunmus modellerindan tamam fargli olarag problems
yeni bir baxis bucagindan yanagir. Romanda tesvir olunan mahalle ve
onun sakinleri tigtin mitharibs daha gox psixoloji seciyys dasiyir.

Bslinde muharibe onlarin iginds, psixologiyasinda bag verir.
insanlar zamanin bu agir, her gini gara xabarlerle hasiyslenan
¢aginda sinaga gakilirler, kimin kim oldugu malum olur, her kes 6z
sifetini ortaya goyur. Xanim xala ve onun oglanlar (Cafer, Adil,
Sbdiileli, Qoca, Csbrayil, Agarshim) muharibenin bir insan kimi
sindira, @zs, deyisdira bilmadiyi insanlardir, eslinds, bu insanlar
hadisalarin an dshsatli burulganlarinda, an gorxulu megamlarda daha
isigh, daha temiz olurlar.
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Elginin gahremanlari xarakterce dinamik nezare garpirlar, yazigi
bu dinamikan géstarmak kontekstinde bazen els bir tisuldan istifade
edir ki, burada farqli cahatler eynilik mistavisinds, eyniliyin 6zl ise
az gala bir-birinin “igine kegan” ferglerin diizimiinds askarlanir. “Ag
dava” romaninda Xanim xala ve onun oglanlar (Cafar, Adil, ©bdilali,
Qoca, Cabrayil, Agarshim) bazan bir tam kimi, bir sexs kimi ¢ixis
edirler. Bu, bir tarefden ailenin butévliyund, tamligint gésterirss, digar
terafden isa onlarin bas veran bu ve ya diger hadiseye miinasibatini
ifade edir.

Boyuk vezife sahibi Muxtar Karimli ile Xanim xalanin munagisesi
mehz xarakterlerin dinamikasini eks etdirir; bir-birindan kaskin
sakilde ferglenen ve qitiublesmeys, Uz-Uze durmaga gslib gixan
insanlarin esl xarakteri bir andaca malum olur. Muxtar Karimli Xanim
xalanin oglu ©hdulslini tutdurur, sebabi ise ¢ox sade mantigle izah
olunur, Muxtar Karimli sehar gara "Emadin’de ise gedands Obdulali
“Polutorka” ila striib onu kegib va bitiin geceni yadis yaddigina gére
kiigenin g¢irkab suyu “Polutorka’nin tekerlerinin altindan sigrayib
“Emadin”in Ustlna tokillb.

Muxtar Kerimli glin bu, tehqirdir. Ona gére de, Sbdulslini
tutdurmagla o, batiin mahasllads bir xof ve vahime hissi yaratmaq
istayir. Ancag onun heg xisusi bir gadin hesab elemadiyi, bslks heg
adam yerine qoymadigi Xamm xala hemin tesevvirid haminin
goziinln garsisinda bir andaca yoxa gixarir.

“Qara “Emadin”in sUrlclsl 6zilne galen birinci adam oldu,
masindan ¢éle atildi, belindski goburdan ¢ixartdigr tapancani qaldirib
gdye bir gtille atdi, amma o géys atlan glllenin sssi he¢ kimi
seksendirmedi ve slriicl de sekide dayanmig kisilere, kilgenin
ortasinda dayanmis o cavan oglanlara — Cafere, Adile, Qocaya,
Cabraylila, Agarshime baxdi, qosa tutun altinda dayanmis bize baxdi,
bir-iki defe barkdan, telasla:

- Ay adamlar! Yoldaglar! — dedi, sonra tapanca galdiran golu yanina
dusdul, qorxu-hirkd igindski gozleri ile baxa-baxa bilmedi ki, na elesin.

- Cix bayiral.. Cix!.. Sen de kisisen? Tful — Xanim xala alini
Muxtarin yaxasindan ¢akdi ve slini gekmayi ile de Muxtarin tiziins bir
lombultu tirplrmayi bir oldu” (31, 83).

Xanim xala Muxtar Kerimli “kultunu” vurub-yixir ve bu hadise
onunla sonuglanir ki, Muxtar Kerimli Xanim xalanin sikaystinden
sonra ondan Uzr istemali olur. Sslinde, Xanim xala hale mihariba
baglanmamisdan gabaq bels bir “miiharibedsn” galib gixir.
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Biz avvelds de defslerle geyd etmisgdik ki, Elgin psixoloji nasr
ustasidir. Xarakterin, tasvir elediyi obrazlarin gslbina girmayi, orada
yasanilan hissleri, duygulari, daxili telatimleri badii sbzin isidina,
boyalarina, renglerine ¢evirmayi o, ¢cox gozel bacarnir. Lakin Elgin eyni
zamanda tesvir etdiyi dovrin ve zamanin 6zinin ds psixologiyasini
yaratmaqda ustadir.

Biz bu cehati, haqqinda séz agdigimiz her ¢ romanda senatkar
istedadina delalet edan Ustin bir maziyyst kimi giymatlandiririk.
Xisusile “Olim hékmi” ve “A§ deve” romanlarinda XX esr
Azerbaycan gergakliyinin felsefi-psixoloji aspektdan eks olunmasi
Azerbaycan roman senatinda ¢ox nadir hadisslerdandir.
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IV FOSIL

ELCININ DRAMATURGIYASINDA V© SDOBi TONQIDINDD
INSANIN BODIi-ESTETIK DORKi

4.1. ©dabiyyatda “dalilik” maévzusu, “agill dalilar’, sersam

By

agillilar”

Senstda insan konsepsiyasinin an dolgun ve bariz tecessiimii
roman janrinda izlene biler. Lakin bu o demak deyil ki, basqa janrlarda
insanin badii-estetik tecassiimii dolgun deyil. Sksins, poeziyada va
dramaturgiyada da esrlar boyu insan biutiin zanginliyi ve
coxcehetliliyi, mirekkeb daxili alsmi il oks olunmusdur. Els orta
asrler Azerbaycan poeziyasinda lirik gehreman - Asiq obrazi insanin
badii-falsafi tecessiimiiniin an dolgun ifadesi deyildimi? Yaxud diinya
dramaturgiyasinin Esxilden tiz( bari an parlag nimunslsrinds insan
bitin szemati va mohtasamliyi ile canlandiriimamisdirmi?

Bunun eyani tecessiimiinii klassik ve muasir Azerbaycan
dramaturgiyasinda da izloya bilerik. M.F.Axundovun, N.Vazirovun,
O.Hagverdiyevin, S.S.Axundovun, C.Memmadquluzadsnin, H.Cavidin,
C.Cabbarlinin, i.efendiyevin dramaturgiyasi bu baximdan zangin ve
parlaqg obrazlarla diggeti calb edir.

Dramaturgiya hemise dévrle, zamanla daha gox miuttefiq olan bir
janrdir. Bu manada “Azsrbaycan dramaturgiyasinin her bir marhslesi
Azerbaycan ictimai hayatinin hemin dovrdeki menzeresini daha real
eks etdirir” fikrine haqq qazandirmaq olar. ©ger kegen asrin 20-30-cu
illarinde C.Cabbarlinin gehremanlari 6z zemanesini tecassiim
etdirmigse, hetta bu gshremanlar misyysn msnada heyat hadisslarini

oks etdirsrak prizmaya gevrilmislerse (Sevil, Almaz, Yasar), sonraki
illarda dramaturgiyada estetik idealin mahiyyati basqalagmis,
i.efandiyev yaradiciliginda yeni mahiyyat kesb etmisdir. i.efandiyevin
yaratdigi gshremanlar XX asr Azarbaycan meneviyyatini 6ziinds oks
etdirmig, teatr ve sehne vasitssile insanlari hagigete ve gozelliye
seslemigdir.  Elgin dramaturgiyasinda  C.Cabbarlidan ve
i.erandiyevdan sonra bu snans sintezlegdirilerak davam etdirimigdir.
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i-tenqidi fikir Elginin nasri ve adebi tangidi ile mﬂqayisac‘ia hals
onuE:rg:'al;a?urgiyasmg ¢ox az muraciet etmisdir. Qeyd edak ki, onun
dramaturgiyasi da nasri kimi ferdi )ﬁarakterldgﬁlyir. ‘Onun yazdlgi
pyeslar dramaturgiyada 6teri bir hadisa ‘dey:ldlr, aksina, tadgiqatq
ugiin fikir soylemays, bu nimunalerin }1msailmda _k_eg_:en asrin s:}n
onilliyinin dramaturgiyasi haqgqinda u_mumllegidirlm_ muiahlzac?f
sbylemays imkan verir. Ozii de sanatds insan konsepgyaam!n padll
halli baximindan da maragl ve orijinal pyeste_.\r_dlr. Elt;1r1|n p_yeslenn e
insanin badii-estetik tecesstimu ila bagh fikir va mu!ghlzalar_ bazi
movzularin aragdiriimasini taleb edir. Bu maqsadlg asagidaki bir qt;ox
megamlar Uzsrinds ayrica durmagi lazim bildik. Bunlardan biri
ikli isasidir. )
komKit‘:ll':'\kikrllﬁidlhadisasi goxmanall va deayisken “bir anlayis oidugung
gore onu adast etdiyimiz nazari §ab10nlara_ uygun olaraqg, yalniz bl;
kontekstds ve bir anlayisin serhadleri daxnlnc_ia Lgah ve §§rh “etmg
geyri-mumkinddr. Bize bels gslir ki, bu h."aldlsam' muxtalif noqﬁyc;ll-
nezer ve baximlardan agmagla onun den:jndaalqm;w;nem sakilds
i an murekkeb hadiss qatini isiglandirm e 1 i
eht;:lf: glaudnarntadqiq edilmis olmasina ba;_m*_;ayaraq, komtkl1¥|n_:-ngvztzl
ile bagll serhini ve maxsusi aspektiarlrll ag|q!amadanla§|_ to':m
nazerden kegircayimiz “mana oyununun” konkret cahatlarini te
Umkin deyildir. e N
elmcgll;li?;ulqla?igaii yhar seyden avval konkret x§1iq|r_1 Ve n_’uﬂlet_mégr‘m
ananaleri ile, davranis etiketi ve xarakteri ile bagl bir had|sad|rl. ié:n}
magsadimiz gilis hadisesinin tarixi q_atl;lnquald_lrnjqq “o}me; ii
tiglin bu masale ile bagh yeri geldikcs, b92| mlahizalerimizi sdoy ac }yh :
“Gulis hemise Unsiyyat situasiyalar ila alag_edardlr? _hara a q”i?luq
(kommunikasiya xstlarinin!), anlag.llm__ath, dugmen_g_ulk varsla, §|r|c|§
ora telesir. Nufuz eladiyi gapali dunyalarm da_)ﬂ_lmda ca a_i B é
dal@atutan rolunu oynadigi Ggln __gf:ll_li:ls hadisssini kol:f\rr;gn;oalaﬁa
kimi gotirmek olar. Adeten glllsl d§n|§_|q dlimQ@| t|)_a qa a
mugayise edirler. Burada bir ferg var ks3 dlal_oqda‘ insan : Ird(]:lri:rva
olarag onu narahat edan problemler tzerina d__quenm c::,\‘mi% e
dialoq vasitasile, nece deyerler, 6z t_afakkurgnu ag:lqiayilr ( d 1)('1
Gatirilen sitatdan gérundiyil kimi, agiq s,l‘stem iuqksnygs!r} aﬁr; ast
edsn gulis her seydan énce "hayaty:_:_nradl_cl paslangw Blgn e:stg"
gosterir. Bu faktin haqiqiliyini en muxtal_n m|‘f' m‘atnier'i:ll abgzm bL;
O.Freydenbergin “Sujet ve janrin poe?lka‘lsl‘ kitabinda bizi
millahizemizle bagh maragl bir matn verilmisdir.
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Musllif sadece olaraq, an miixtslif rituallar arasindaki’ semantik
bagliigi eyani nimayis etdirmek lein “Metamorfozlar'daki cox
maraqli bir-hekayste miiracist edir. Bir giin gox moéhkem igmis Lusiy
gece vaxti bir nege adami éldirtr. Onu mihakime edirlar. Cox
dehsetli bir menzers yaranir. Budur, mehkeme zal| agzina gader
doludur, hakimlar onunla ¢ox amansiz roftar edirler. Oldiiriilan
kigilerin dul arvadlari usaglar ile bsraber gisas telsb edirlar. Bu
menzaranin evvalinden baslayaraq onu mehkemays getiranda
kiicede gopan amansiz giliis dalgalari ugultuya cevrilir. iceri giren
kimi zalda oturanlar gozleri yasaranadek gliirlar.  Qatil
tesavviirolunmaz dshsatle hakimlers muracist edir - hami sagganaq
¢ekir. Nahayat, mehksme hékm gixarir. Bir nece adam oéldurildiyi
tetin onun 6ziine de &liim kesilir. Bu els bir andir ki, 6limle hayatin
sarhadi cox aydin sezilir, onun biitiin tmidleri birden-bire puca gixir,
Zalda ele bil ki, géy guruldayir, ildirim ¢axir - daha heg¢ kes 6ziinii
giimekden saxlaya bilmir. Sen dems, bitin bunlar gurmaymis,
yalanmig. Gece qaranliginda xencerle adamlar yox, miugavvalar
dogranilibmis. Mihakime de gesden sehnalegdirilibmis. Mshksma
sehnasindas 6lGm oyunu oynanilir,

Ritualdaki 6lim, nece deyarler, ¢ox ucuz olimdir, har sey bir goz
girpiminda bas verir: 8ldirmak, yandirmag, dogramaq adi meigat
hadisesidir. Migevvanin ézii de allahlarin arxaik formasidir. Oliim
ona géra ucuzdur ki, xilasedici funksiyaya malikdir, btin bu imitasiya
ve parodiya dirilme aktina xidmat edir. Bu misalda Kosmos Xaosdan
dogulur, ancaq yalangi 8liimlerls, taglidi oyun vasitesile ondan xilas
olur, diinyani sevinc ve giiliis stialan biiriyar’ (148, 11-12).

Glis hadisesinin tebiati ile bagl tahlillar aparilarken har seyden
avval glliisin predmeti haqgginda distinmek lazimdir, ysni giilsn
kimdir va kime giiliir? Yuxarida xatirlatdigimiz funksiyaya qayitmagla
bu sualin cavabini vermek mimkindir. Adi bir mentiq mévecuddur:
$en adam onsuz da giiliir ve onun giiliisii (aramsiz) xarakter dasidigi
Uelin bu tesadiifde guliisiin konkret predmetini agiglamagin yeri
qalmir. Meshur fransiz yazigisi Volterin bir fikrini xatirlatmagla

séhbets kérpli yaratmag olar: o deyirdi ki, gulls axtarisina diinyanin
en kaderli adamlari cixirlar. Tesadiifi deyildir ki, XIX-XX esrlerdes
Avropada gilis haqqinda yaradilan nazariyyelerin eksariyysti
metafizik xarakter dasiyir,

Malumdur ki, A.Sopenhauer Avropada felsefi pessimizmin en bairz
nlimayendalerinden biridir ve tesadlifi deyil ki, komizmin, misyysn
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menada, kamil metafizik nazariyyasi ona maxsusdur. Sopenhauers
gore dinya ela xalg olunub ki, bu, ontoloji sekilds, gagilmaz olaraqg
komizm dogurur. “Neye gore beladir?

Massle ondadir ki, Sopenhauera gére, dinya har §eyden _awe_\l
uygunsuzlug demekdir. “Osas uygunsgzluq" ondar! |_baretd|r ki,
dinyanin yalniz bizim Ggiin méveud olmasi ile bcfxgl} beyp:mmda yaranan
tesavvir ilkin “heyat iradssi ile” tus galmir. Bu |I_k|n uygynsuzluq blZQe
derin iztirab hissi oyadir ve bu da bizim mbvcudlqggmg_zc_l_a darin
komizm gatinin formalagmasi ile naticelenir. Tafekkurun 6zlnds cciia
ilkin uygunsuzlug mucerrad tesavviirlerle konkret hadissler arasinda
komik uygunsuzlug kimi gavranila biler" (212, 5). _ "

Sopenhauerin irali strdiyl mulahizede as_;asldetal ondan |bar§t I'II:
ki, ebadi ve ezali uygunsuzlugun yaratdig '_Is'i'xnma‘va gerginii
sahasi” avval-axir bosalmalidir ve insan bunu gulis hadisas_i_'ua |fad_a
edir. Yeri gelmisken, A.Sopenhauer bunu_nla heg dg pr_l}mal f:k”.
sdylemamis, sadace antik dovrden (izli bari galan bazi fikirlars elmi

indirmisdir. .
donNgiJli;Sndiln ﬁk§rindaki ayrint! - detal ondan i_baratdir k." guniarkbozy
“gerginlik sahasinin” tezyigi altinda yasayan insan qgtﬂder_n dfe_\}r( edir
ki, onu tahdid edan gorxu heg de gorxulu deyﬂ_rnls. Nlts$gn|n :{(rlnkca,1
insan diinyaya gelenden qorxu hissi ile canbwﬂ q_albdadl}r ve c;n__trne
megamda “gerginlik buludu” dagilanda, gilis hadisesi butun

i ile Uza gixir. o _
aspggtt!]in ilJlu xﬁsgsiyyaﬂari ile barabsr .glills MM.E‘}“axtmm ‘uaxtlla
Qoqol gulist hagginda dediyi “a}qac_;hq }&atars_@_ ffu.:nl:(s1_yai|12:
oynayir. Yeni, sadsce mahiyyati eﬂpanle xilasedicilik un“tsb?radan
icra etdiyina géra. Gllagln trayektornfasn h_eyat_dakl aks kqi'-'l lar "
kegir: 6lim - hayat. Bu funksiyani kamil §ak||de!_|c[a etma uc;_ur'{f]ada
poetikasinda zaman-zaman en muxtelif badii Usullardan istifa
r‘ .
Olugrirr\:itlilga boyilk Azerbaycan dramaturqu Calil MaT[n?qulluzad_ant;g
“Oliler” ve "Dali yigincag!” pyeslarini x‘atl'rlaygq_, "Olulaf ggarﬂg :
oliliik, sadece mévzunun bir detali kimi g?turulmemlgci_tr. 39
yigincagi’nda isa batiin metnin tehlili zamani »Sl:!b.L.l'( q!untfr ki, asar
dalilik hadisasi yox, dslilesma prosesi asas go?urulmusdu_r, ot
BOserin bir yerinda oglunun siltag hargkatiermdan va b'f nega o
arzinde bas veren qarmagarigiq hadlgelerqan basini I_1|t'|'rlan £l
Hesan oglu Isgsndere Uzlnl tutub su “1sta¥|r. BUF?d? ?uaﬁrir;am
“anatomiyas!” 6zunin butin asas xUsusiyyetlerini Gzs ¢ :
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Maisatde alisiimis bels bir verdig var ki, bayilan, yaxud éziinden
geden adamin (iztine su gilayerler. Isgenderls onun maelum “genetik”
prototipi arasinda miieyyen assosiativ baglilig vardir,

Oz prototipi kimi Isgender de “dirilik suyu” axtarir, ancaq btiin
facie ondan ibarstdir ki, o, bunu tapmayacagini svvalcadan hiss edir,
Ancaq axtarmagdan basqga bir yol yoxdur. Muibarize meydani
daraldiqca, Isgendsrin daxilindsn ¢ixan sozlerin enerji ve gerginlik

tutumu da artir, o, bitlin enerjisini seferber edarak sézls qalib gelmek -

istayir. Slbhesiz ki, buna nail olmur, Cunki olilesme prosesi
cemiyyatin bitlin hlceyrslerine, oradan iss birbagsa kékiine niifuz
etmisdi.

“Dali yigincagi’nda da veziyyet eynidir. Bu komediyada da Mirze
Calil ayri-ayri detallari yox, global bir prosesi gostermaye galismisdir;
Dalilegenler - Mirze Calilin “deli personajlan” cemiyystin dali kékiine
saldigi insanlardar. Bu insanlar dgiin ¢iIXI$ yolu ve qurtulus méveud
olmadigi Ugln onlar mehz dalilik yolunu segirler. Niyyat svvalcadean
onlarin 6zlerine melum oldugu lglin eserde sdziin, ifadenin ve natice
etibarile Mirza Calilin yaratdigi-qurdugu herakstin ekspressivliyi
maksimum hedde gatir. Giilis ve komizm, nece deyerler, eser
matninin serhedlerinden o tayda qalir.

Osar matninin iginde adir facia havasi keskin sekilde hiss edilir,
Burada heraketler ne qader giiliis doguran olsa da, mahiyyet etibarile
faciavi ovgat dominant teskil edir. Cunki bu, bilavasite insanlarin
taleyi ile bagl messladir,

Sosial-menavi dayarlsrin gergeklesmaesine inamsizligin névbati en
"yiksek” merhalesini teskil eden Molla Abbas ise artiq etiraz etmek
qabiliyystinde da deyil. Buna gére dalilik maskasin taxmaga meacbur
olmusdur. Keflilik isgander ietin normal, tebii veziyystdir. Molla
Abbas isa zoren divanadir.

Demeali, Mirze Calil gehremanlarinin psixoloji ovgatinda aparici
xUsusiyystlerden olan iimidsizlik eserden-esare artan xett (zre inkisaf
edir. Ozgelesme - insanin sosial baximdan (Memmedhsasan emi ve
Xudayar, Novruzali ve Xan), dinyagériis mévqeleri muxtslifliyine gbére
(Kefli Isgander ve irevan yaxinligindaki seharin shli) bir-birinden
uzaglagmasi, onlarin arasinda ugurumun emsle geslmasi
C.Memmadquluzads yaradiciliginda ferdlerarasi miinasibetlarin

saciyysvi xususiyystidir.

Lakin “Dali yigincagi’nda oldugu geder yaziginin heg bir sserinds
cemiyyst bu deracade tebagelesmemis ve konkret insanlar bir-
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birinden bu qgeder kaskin tecrid olunmamigdir. “Dali ylg!r'n_cagf"
draminda tesvir olunmus insanlarin, sosial zimrslarin bir-blraneq
hervetik tecridi sonralar Avropa felsefi fikrinde atomlasma kimi
meyyen olunmusdur” (112, 84-85). )

Delilik mdvzusu yazigl Elginin de eserlerinds, xtisusan onun
komediyalarinda ifade olunmusdur. Zahiren Elr,:inin "Mantm arim
delidir’ komediyas| ile Mirze Calilin “Dali yigincad’” arasinda
seslesme ve paralellari gérmemak mimkun deyil. Bu, nece deyafla_r.
bedii enenenin dogurdugu seslesma ve paraleich‘r ki, Elgmuvn
komediya yaradiciliginda da bels bir zengin tacriibenin ssaslandigi
konsepsiyadan istifade olunmusdur. _ _ '

Komediyanin ilkin sahifslerindace camlyygta derlndan-de_rma
nifuz eden yadlasma ve o6zgelesmenin sahidi olursan. Cer?iyygt
heyatinin getdikce 6z tebii meahverinden uzaglagsmasi esn muxtalif
anormal hallarin meydana gealmasina sabab olmusdur.

A rvad. Yena na deyirsen, esitmiram...

Pauza. W : _

K i s i (dodagaltt 6zin sakitlesdirir). Sa}kn __ol,,, asabilasma...
(Penceraye tersf baxir). Gor ne goézsl glndi... Mahni oxu...
(Yavagdan oxuyur).

Diinya gozaldir...

Hayat gozaldir...

(Arvada taraf baxir).

Bir ifrite var...

i, sensen... )

2?\?:d Ne deyirsen e, ele. (Tamasigilara). Axir vaxtiar buna soz

i dodaqalti nese qimildayir, he¢ ns basa diismuram... (\_(ene
ﬂ?ginglEvin I?isisisan dg! Bes kima Figyalf c!erdin:izi_’? Ne? }flmaz
Bax! (Bli ile tavani gosrerir). Bu da bizim isigimiz! Blir c‘ilena' amp
sallanib orda, ele bil esger gazarmasidi! Irag olsun! Ug 111d| s6z
verirsan, amma bir dena ferli listir alib getirib vurmursan oral

Kisi (6zu-6zunu sakitlesdirir). Sakit ol... Sladi her sey...

Diinya gozeldi...

Hayat gozaldi...

Arvad. Na?

K isi(elace 6zl Uglin oxuyur).

Bir ifrite var...

O da ki, sensen... ’
Arvad. Esitmirem e, na deyirsen!..” (44, 14-15).
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Burada artiq muasir gehremanin cemiyystden de svval basgilig
etdiyi aileys yadlasmasi gabariq sekilde hiss olunur, Ssari oxudugca,
cemiyyatin mibtela oldugu xestelikden yaxa qurtarmaq Gglin gox
geriba ve glimeli (nagarliqdan irali gelen herekatler) iisullara sl
atdiginin sahidi olursan. Dlnen, normal veziyystds hec kesin
inanmadigi, cemiyyetde her hansi xiisusi ¢ekiye ve mévgeye malik
olmayan adamlar bu giin “yalangi ali” méqeye malikdirler.

Camiyyet butinlikle 6z-6ziine yadlasanda ve bu yadlasmanin
dogurdugu nagislikler stimlys vs iliye isledikce miibtela oldugun
xastelikden yaxa qurtarmagin mimkiin olmadigini dark edends, hami
Uziind dunen heg bir ¢ekiys malik olmayan falgiya tutur. Hami dali
kimi 6z taleyini, gelecekde onu neler gézladiyini yozdurmaq istayir,
falgi ise “bu xaos taxtinda” esl hékmdar kimi oturaraq 6z hékmiini
yeridiri gaz vurub qazan doldurur. “Menim erim dalidir®
Iforpg_dlyasmda zoran dali personaj gecealer hami yatdigdan sonra
UzinG zGlmet qaranlia tutaraq drayinin yaralarini bir-bir agir, 6z aci

hagigstini dadmali olur.

Bu cemiyystde tayli-tayini axtarir. Comiyyet 6z normal inkisaf ve
tekamul yolundan sarparaq yekreng olmaga dogru striiklenir. Buna
gore ds, @sardaki deli axtarmaq stixiyasi 6ne ¢ixir, bu oyun bir an
olsun sengimak bilmir.

“Komediya personajlari bu oyunu (deli axtarib tapmag, onu, neca

deyorler, zerarsizlegdirmak stixiyasini) en zil sese geder, basga
sozle, deli olana gadar oynayirlar.
_ Ancaq bu ovgat — delilesme faktoru axir ki, éziine eyanilesma
imkani tapmir. Clinki eslinde s6zligedan cemiyyatda kimin dali, kimin
agilli olmas! fakti problem kimi qoyulmur. Professorun dagi-dasi
Ieurzaya getiran hayecani, bitiin bunlann ise sefget bacisinin onun
agzina zorla heb qoymasi ile baga gatmasi sshnasi bitiin komediya
matni ve makani boyu, agar bels demek miimkiinse, burula-burula
gedir’ (147, 210).

Bu burulganin zahiri goriintiisti ise, nece deyerlsr, ayri-ayri
rngamlarda, bazen de six gekilde tesadif olunan giiliis effekti,
gulmeli situasiyalardir. Ingilis tedgiqatgisi Erik Bentlinin fikrince,
komediya bele bir ciddi - sen zahiri shval-ruhiyyeni farsdan
gotlrmasgdir (150, 729).

Muellifin fikrince, komediyani farsdan tamam sks bir element
daxilde hareketsiz, yatmis sekilde qalmis, derinden hansisa qiivvenin
tesiri ile lze gixan bir element ferglendirir. E.Bentlinin fikrincs, fars
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janrinda har hansi menevi etiraf teleb etmeyen ylz faizli agressiya
gizlenir.

Onun fikrince, bu agressiya hem fars, hem de komediya Ugin
seciyyevidir. Ancag farsdan fergli olaraq komediyada bu, gtic seklinds
cixis edir. “Etik ferg tamamile fergli emosional bir tendensiyani
sertlendirir. Farsda yalniz bir yegana sadsl6vh ovgatin temin edilmasi
teklif edile biler. Komediyada ifade olunan miihakims her seydan
avvel 6z glicl ve temperamenti ila segilir” (150, 729-730).

Komediya janrinda esas (Unsirlerden biri boytk fransiz
komediografi J.B.Molyerin fikrinca, xosagslimlikdir. Guimalidirss
xosagelimlidir, bu - bdyiik bir senatdir. Fransiz komediografinin bu
sade fikrinin onun bilavasite yaradiciliq tacrilbasine ssaslandigini
nezere alsaq, komediyada komik situasiyanin ve komik effektin
yaradilmasinin 6ziniin de asas oldugunu sdylaya bilerik.

Bstlar boyu komizmin bir hadise kimi tebistini agkar etmak ugiin
yuxarida xatirlatdigimiz yonde g¢esidli aragdirmalar apariimig, ancaq
bu giine geder de komizmin tebisti tam sakilde Uzs gixmamisdir.
Mahiyyat etibarile heg bir ciddi tadgiqat asari komizmin miirskkab
tebistini tam sekilde shate etmoys miyesser olmamisdir. Bu nayas
gore beledir? Suala cavab vermazdan avval deysk ki, bir hadise kimi
komizm va giiliis 6ziinii yalniz badii eserde ifade eds biler. Tadgigat
asari hadisaye ayri-ayri konkret mévgelerdsn yanasma halindan
basga bir sey deyildir.

Alman psixoanalitiki Z.Freydin fikrinca, her hanst bir zarafatda
mehz suuralti ifade olunur, onun fikrince, komizm hamise gadagan
olunmus seksual mdvzunun isaresine cevrilir. Buradanca gorundr ki,
ayri-ayrl tedgiqatgilar deqiq sekilde desak, komizmi yox, ayri-ayri
falsefi kateqoriyalari, hadiseni yox, onun balirtisini ve organizmi yox,
hansisa mexanizmi tedgiq edirdiler. Bize bele galir ki, nazerden
kegirdiyimiz ayn-ayr maslliflerin giilis hadisesine yanagma metodunda
yanlslhg mévcuddur. Komizm ele bir hadisadir ki, o, total yanagma
metodunu xoslamir, komizmin esl mahiyyati dizgn va konkret yanasma
halinda meydana ¢ixa biler. Misal Ggiin rus filosofu ve tangidgisi
M.M.Baxtinin “Karnaval giilisi” nazeriyyesini nezerden kecgirmak olar.

“Gilis — boyuk plana malik olan bir formadr, o, predmeti
fovqalade derecede yaxinlagdinr, predmetia senin aranda Qorxu
gliciine yaradilan distansiyani aradan gotarr; buna gore ds gulls sirf
realizm hadisesidir: o, predmeti adilik gercivesina salir ve burada ona
al vurub hiss edae bilersen” (155, 514).
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M.M.Baxtin “Fransua Rablenin yaradiciigl ve orta esrler ve
renessans dévriiniin medeniyysti” essrinde har seyden avval konkret
bir hadiseni — F.Rablenin yaradiciligini ve onun esarlarinin gaynagi
olan mihitin medeni anenalerini tadqiq edir. Ssarda ilk avvel bels bir
fikir ireli sCrir ki, xalq glliisi ve onun formalari komik asarlerds
xususi formada ifads olunur.

“Karnaval tipli bayramlar ve bunlarla bagh olan giliis hadisaleri,
yaxud merasimler orta asr insaninin heyatinda boyik yer tuturdu.
Musteqil menada gétirilen karnavallardan bagsqa “axmaglar
bayrami”, “essek bayrami” kegirilirdi. Bundan basqa, demak olar ki,
kilse bayraminin xalg-meydan gilils yéni méveud idi.

...Hale madaniyystlerin inkisafinin ilkin merhslslarinda dinya ve
insan hayatinin derkinds ikili aspekt méveud idi. ibtidai xalglarin
folklorunda ciddi kultlarla baraber giilmali kultlar da méveud idi.

~.Belalikle, karnavalda hesyatin &ézii oynanir, bezen ise oyun
hayata cevrilir. Bu meqamda karnavalin xiisusi tsbisti ehtiva
olunmusdur. Karnaval gilils esasinda toskil edilmig ikinci xalq
heyatidir” (155, 298-299).

M.M.Baxtinin ireli sirdiyl konsepsiyadan sonra tengidi fikirde
komizm haqqinda mehz bu yénda aragdirmalar genis viisat gotirdu.
indiys gader kéhne geliblerle ve sosioloji ydénde tedgiq olunan
osarlerde maraql detallar (ize ¢ixdi. Malum oldu ki, M.F.Axundov ve

Mirze Celilin komediya yaradiciligi, habele Nacaf bay Vazirovun
tekrarsiz komediya niimunaleri bir o qeder da “besit deyilmis”.

Baxtinin glilis konsepsiyasindan irsli gelen miiddealarindan biri
odur ki, glliis ambivalentdir, yeni ikili xarakters malikdir. Gulus predmetle
6zinin élgllerini miesyysn menada aradan gotlrdiylins gore ona
tamamils ayrica bir mévcudlug formasi kimi yanasmagq lazimdir. Badii
asarda glllis uzaq distansiyaya tuslanan silah deyildir, bu silah, yeni
ironiya qati hansi menadasa muellifin 6ziine qarg! da gevrile biler,

Bedii eserin esasinda duran mexanizm elo islayir ki, masalen,
gllis hadisesinin son derace coxélgiilil ve goxistigamatli oldugunun
fergine varmirsan. Nimunae Ggiin N.B.Vazirovun “Adi var, 6zl yox"
komediyasina miiracist etmak olar, Mahz bu komediyada N.B.Vazirov
yaradiciliginin en maraqli magami tize gixir. Vazirov ele bir gergeklik
materialini segmisdir ki, bu materialin 6zu, nece deyarler, oynamagq
Uglin stimuyl catladir,

Butdin hadiseler Cennatsli aganin evinds vage olur, Ev gapali bir
mekandir, bltlin olaylar ve an miixtslif melumatlar ¢dlden evin igine
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dogru axmaqdadir, “Célden eve durli-diirlii xeberler axigsa da, hami
bu metleblare lageyddir, heg kesin vecina deyil ki, mesalgiin, diinya
dagilarsa, bir giin bu ev da dagilar. Lageydlik ovgati total saciyys
dagidigl Getnddr ki, xtisusi insan adlari da ele bil bu dinyaya dexli
olmayan, ona yaxinlagmayan ve yaragmayan adlardir. Yusif burada
da var. Ancaq o, nagillardaki gézal Yusif deyil, veyil-veyil gazan, bir
delleyin oglu ils pis islere qosulan avaradir. Adinin avvaline “ustad"
soz0 artirilan Mehammadsli sen dema gopgu va yalangidir... Musllifin
movqeyi faktiki olaraq ayrica sesler, calarlar bigiminds obrazlar
arasinda geden komik mibarizeds, komediyanin giliis
konsepsiyasinda, nshayst, bu glllisin &zinin ambivalent
seciyyesinds ifada edilmigdir. Bu eserde, ager bele demsk yerine
diigerse, gliliis hem de tasvir obyektidir’ (148, 37-38).

Bir komediya ustasi kimi Elgin de milli komediografiyada genis
yayilan ve ayrica gulis konsepsiyasina gevrilan bu Usuldan yeri
geldikce bahrslenmisgdir. Mahz bels oldugu dgindir ki, onun
komediyalarinda komik situasiya ve komik effekt sadece giiliis
doguran element kimi yox, ham da diggatin tesvir obyektina calb
edilmassi ile yadda qalir.

Elgin bir dramaturg kimi mshz bele bir prinsips sadiq galr:
komediya gergakliyin bu ve ya digar hallarini tasvir etmakls immanent
sokilde tedgigat¢iliq funksiyasini yerina yetirmalidir. Onu da qud
edek ki, bu Usul muasir dinya adebiyyatinda vahid konsepsiya
saklinde istifade olunan Usullardandir. Miasir komediya __qargalsmda
goyulan ssas sartlarden biri odur ki, heamin ssarlards gU!ug basdan-
basa tesvir obyektine cevrilir. Bele oldugda, cemiyystin ve onun
iginda yasayan insanin konkret durumu ve anatomiyasi kamil sakilda
acgiglanir, N

Cingiz Hiseynovun “Fatali fathi” romanini xatirlayaq. Buradg I_kl
hadise paralel gskilde gedir: gehremanlarin hiss ve diglncslarinin
hareketi ve bunlarin tadqiqi. Elginin komediyalarinda bu tsul bir gox
melum ve novator vasitelerle ifade olunmusdur. '

Elginin dramaturgiyasinda novatorlug gadar millilik de g(ic_li]dUr,
Bir dramaturg kimi Elgin har gseyden gabaq milli dramaturglyamn
anansleri ila baghdir. Biz bunu qgabariq sekilde ham mbyzg-
problematika, heam de senatkarlig baximindan hiss edirik. Bu_flkr!n
nezeri baximdan g¢o6zllmesinden gabaq konkret _tahllé‘larm
apariimasina Ustinlik veririk. Bu magsadia Elginin iyirmi bir gekilden
ibaret olan "Ah, Paris!.. Paris!.."” komediyasina muraciat edak ve
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tehlile kecid kimi personajlardan birinin — ivan ivanovigin dediklarini
yada salaq: “Hemisa basgalarinin asarlarinde oynamisiq, indi de 6z
aserimizde oynamaliyiqg!”

Bu komediyada dramaturqun c¢atdirmaq istadiyi esas metleb
nadan ibaratdir? Bunu sadacs bir sozls ifads etmak miimkiin deyildir,
Yasar Qarayevin tebirince desak, teatrin tipi ve ¢esidi ila millstin
taleyi ve veziyyeti arasinda vasite ve slage yens de davam
etmakdadir, yani hayatin teatri sehnae teatrini bizde Ustelemakdadir.

“Umumiyystle, adebiyyatin sanitar ve katarsis missiyasi, slbetts,
yena davam edir va haqqinda danigdiimiz tanis tipaji heayatdan
toplayib sehnada ifsa etmayi gorkemli yazigimiz Elgin ¢agdas milli,
ictimai ve adabi vetendasliq vezifesi kimi garsiya qoyur. “Dali”
sozlinl o, hatta son U¢ komediyasindan birinin sarlévhesine de
¢ixarr: “Dalixanadan dali gagib ve yaxud manim sevimli delim”. Diger
iki pyesde de (“Men sanin dayinam” ve “Ah, Parisl.. Paris!..”) asas
personajlarin simasinda biz eyni tanig tipajin en saciyysvi
niimaysndslerini derhal taniyiriq. Slbatta, xatirlatdidimiz yaxin, tanig
hadissler ve adamlar barede meddah pyeslar, populist poeziya ve
nesr numunaleri de yazimisdir. Elginin bu komediyalarini hamin
giinlera mazhaka-parodiya Ugliyll ve badii etirazi hesab etmak ds
olar" (105, 4).

Elginin “Ah, Parisl.. Paris!.." komediyas| miasir dévriin son daraca
mirekkab ve ziddiyystli hadisslerini igiglandirmagla insan taleyindaki
miixtelif xarakterik cehstleri, ayri-ayri dévrlerde bas vermesine
baxmayaraq, demak olar ki, butin ¢aglarda cizi ferglerle tekrarlanan
ovgatl ks etdirir. Pyesdan aydin olur ki, memlekst 6ziiniin gox ¢atin
bir dévriinii yasayir, xaos cemiyyetin bitiin tebsgelerine ve butin
istigametlerine sirayat etmisdir.

Bag veranlerin gurultusu ve hay-kily ne geder ucadan seslense
de, mahiyyet, saciyyevi hadisaler alt gatda cereyan edir. Pyesds
hadisslerin bas verdiyi geheri basina alan hadissler butin
cllpaghdt ve murakkabliyi ila, hem de insan talelerini
menalandirmagla ifade olunur. Remarkada oxuyurug: “Sehna

yarimgaranligdir ve giiman ki, asrin lap avvallerinds tikilmis bu Avropa
tslublu binanin, onun hayatinin yalniz konturlari gérinir. Heystin o
teref - bu tersfine sepslenmis pigi-pi¢i sahiblerinin de igi dligendan
diigene ancaq siluetlerini goérmek mumkindir. Ve bir ds ki,
sshnenin derinliyinde hayeti siplren siipirgegi kisi pigi-pigi
sahiblerine taraf boylanir” (43, 13).
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Yuxarida 'geyd etdiyimiz kimi, eserde tesvir edilsn hadisalerin
ozunda bir oyun ifadesi vardir. Hami daxilinde yasayan hissleri
semimi sokilds ifads etmsk svezine, onu daxilden cazb edsn oyunun
havasina gqosulur, insani hisslerin oldugu mshverden qopararaq
yalang! diinyaya aparir.

Biitun matlsb onun tzerinde qurulmusdur ki, aramsiz sskilds bag
veren hadisslerin adir tesirina davam gatirmayan insan 6z galbini ve
beynini cemiyysti bagina gétiiran oyuna, onun tasirine teslim edir ve
bu dinyadaki gergak varhgini irreal ve utopik, heg bir pozitiv natica
vad etmaysn bir diinyaya dayigir. Bu metleb klassik Azsrbaycan
komediyasini yaradan senstkarlarin aserlsrinde de movcuddur.
M.F.Axundovun “Misyé Jordan ve Darvis Mastali sah”
komediyasinda tesvir edilan gergaklik da bele bir “kévrak ve tez
sinan” materiyaya malikdir. Bels oldugu Gglnddr ki, hemin gergakliyin
icinde émir sliren insanlar adi bir gorxunun garsisinda albsal taslim
olur, real gergakliyin, bag veran hadisalsrin batin magzini anlamaga
cshd gostermak svezins, 6z giin yalang! gergaklik illiiziyasi yaradir
va bu pu¢ xayallar komediyanin, diinyani basina gétiran gllis
seslerinin iginds asl hayat faciesini yaradir.

Sahbaz bey gencdir ve onu yetisdiren patriarxal hayatin
girdabindan azaciq da olsa, aralanib 6z arzularina yetismak istayir.
Konkretlik xatirine deysk ki, genc oldugu {c¢ln Sahbaz heale na
istadiyini de bir ele kesdira bilmir; séziin haqigi menasinda onun
yaxs! bir meslahatgiya ehtiyaci vardir. Amma gergaklik mistavisinda
carayan eden hadisslarin mantiqi gosterir ki, onun arzularinin hayata
kegma imkani gox azdr.

Diger personajlar iss mévcud gergeklikden min verstlerle uzaqda
yasayan, basqga bir diinyanin havasi ile nafes alan insanlardir. Onlar
gerceklikde bas veran hadisalarin mantigini “gslibs salmaq Ggin” min
ciir oyundan ¢ixir, bu hadisaleri anlamaq tgiin asl hagigstde yasadiglar
diinyanin kodlarini taetbiq edirler. Bu kodlar onlara yiz illerin patriarxal,
bir az da mifle, afsana ile slislenmis heyatindan miras qalmigdir.

Sahbaz bayin Parisa gedib tahsil almaq arzusu belaces dasa dayir,
onun garsisina xanimlarin tekidi ve qurgusu ile Darvig Masteli sahin
cadu saddi ¢akilir. Bu saddi agsmagq ise, sadecs, geyri-mumkindur.
Sserin matni telgin edir ki, “kéhna diinyanin™ mifik glicl garsisinda
yeni dilnya hasls acizdir, miigavimat gostermak giictine malik deyildir.

Bslinds, Paris el bu mifik giiciin, igine dehsatli glic va enerji
yigiimis mifin gargisinda teslim olaraq dagilir. ©ser matninin
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sarhadlerinden kenara proyeksiyalanan hadisslerin mantiqi stbut
edir ki, bitin arzular pug olmus Sahbaz bay nehayet xeyallarinda da
olsa Parise gedir ve onun neslinin davamgilarindan biri olan ®hmad
bay bu dafe Elginin "Ah, Paris!.. Paris!..” komediyasinda Azerbaycana
qayidir,

Onun gayidigi vetena, pis ginlerini yasayan memlekste Xeyir
vermek, bagqa sézle desek, hansi isde olursa-olsun onun elinden
tutmaqdir. Ancag memlekest ele bir glindedir ki, onun yaralarini
bilmadan, onun dilini bilmadan hansisa bir isin qulpundan yapismag,
sadece, geyri-mimkinddr. Veten évladlari onu hsle de kéhne
dinyanin kodlari ile. “oxuyur”, hami ondan nese bir xeyir gotirmek
magsadils istifade etmays ¢alisir,

Cemiyystds kéhnadan miras galan ne varsa, dagilmis, yeninin
qurulmasi yaddan ¢ixmisdir. Kegmis, rahat heyatini geyb eden
insanlar onlari gelecekds, sabahki giinds na gézlediklerinin fargine
varmir, kasib da, varli da 6zii igiin yalang bir illizya uydurur ve
garabagara onun arxasinca gedir. .

Ot kombinatinin midiri olmus Ssadulla Fransa xeberini esitcak
yeni xeyallara diglr, meagsedine ¢atmaq dglin mmiikiin olan ve
olmayan na varsa, istifade etmek istayir.

‘Firengiz xanim. Ssadulla, bax e, Bolqaristani gésterirler.
Na gozal yerdi e! Dikanlarinin gabaginda ogered-zad yox! On-on bes
adam dayanib, vessalam!

©soadulla (hayscanl). Shl.. Fransanin yaninda Bolgaristan
nadi?! Fransal Basa dusiirsen, Fransal Ne Bolgaristan? Bolqgaristan
dinanacaen bizim slimizin altindaydi de! Bizim da ki, toxumumuz hara
digdd, ora batir! Fransa! Ne oldu o sblshin adi?

Firengiz xanim. Ne olub sens, ©sadulla? Kimi deyirsen?

O sadulla, Bizim o gedanin ds! Pamosnikin!

Firangiz xanim. Eynsteyn!

9sadulla. Vay senin atova lenat olsun! Als, adama da bels ad
qoyarlar? Bes ildi elimin altindadi, her gin de adini yadimdan
¢ixariram! Noldu, galib ¢ixmadi 0?

Firengiz xanim. Eynsteyn? Yox, gelmayib. Nadi ki?

©sodulla. ls daliyca géndermisem! Xebar getirsin gérek
nolacaq bu islerin axin?! Gérmirsen dinya nece dagilir? Eynsteyn..
Allaha and olsun, men heg pisiyime de bele ad qoymaram! Adamin
bele adda pomosgniki olanda, 6zu ds pis gline galar dal..

Firengiz xanim. Axina olub yena?
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© sedulla. Ne olacaq? Dinen nayidi, bu giin onnan da pisdi,
sabah bunnan da pis olacaq!.. it ezabiynan qazan, pul yig'.. indi da
qal bels! Pulun giymeti distr gin-gtnnen!! Almaga bir sey yox!..
Sabaha etibar yox!.. Bilmirsan kapitalizimdi, bilmirsen sosializmdil..

Firengiz xanim. Bssi, senin na isine qalib e! istayir
kapitalizm olsun, istayir sosializm!

©sedulla. Ay-hayl. Arvad ki, arvad! Els bilir ki, har sey els
goyden dlslir! Ara qarisib, mezhab itib, Firengiz!.. Cox e, cox qarisib
alem, gadovu alim seniinl.. He¢ xosuma galmir bu islerin axn,
Firengiz!.. Bilmirsen yuxarinin soziine baxasan, yoxsa asaginin?!
Bilmirsen kime hdrmat eleyasen ki, mayon batmasin! Als, bels da
zemana olar?! Rugvati de bilmirsan ki, kima verssan?l..” (43, 14-15).

Askar-gizlin assosiativ baglardan basqa Elginin bu komediyasi
fakturasi ve meatlabi etibarile tekce Axundovun temslini goydugu
anenalerle yox, hem de diger Azerbaycan ve dinya komediya
ustalarinin anansleri ile seslesir. Burada diqgat, stibhasiz, fakt ve
hadise yaxinligina yox, hadisslerin mantiginden dogan mahiyysts
yetirilmelidir.

C.Mammaquluzadenin “Anamin kitabi” asarinin bitin pafosu bu
ve ya diger menada Elginin “Ah, Paris!.. Paris!..” komediyasinda da
ifade olunmusdur. Gergeklikde bag veren hadiselerin mentigi gostarir
ki, veten bir-birinin dalinca bas veran hadisalarin naticesinds basl-
bagina galmis, burada ele bir veziyyst yaranmisdir ki, kenardan
gelenlerin har biri 6z mantigini telgin etmek istayir.

Xaos veziyyeti yarananda, sibhesiz, bu tipli olaylara genis
meydan agilir, here 6z bildiyini rahat gekilde yerine yetirir, vatanin
taleyi hagginda ise dustinmek sadsce yaddan gixir. Ivan Ivanovig
gergeklikda bas veren hadisslerden barinmaq magsedile har seydan,
an Uimidsiz meselalerden de istifade etmaya can atir. “Biz yalandan
bosanariq! ©hmed bayi asiq eleyirsen 6zlna! Sen bacaracagsan
bunu, Verogka! Hemise basgalarinin eserlerinde oynamisiq, indi da
6z eserimizde oynamaliyiq, Verogka! Sah esarimizds! Menim szizim!
Meni necs asiq elemisdin 6ziine, onu da ele dali-divana elayacaksan.

Vera Nikolayevna. Senozaman Lenini oynayirdin.

ivan ivanovig He. Ancaq indi Lenin giren kol deyil! Garek
Nadejda Konstantinovna girigsin bu ise, Verocka, Nadejda
Konstantinovna! Yalandan ere gedeceksen onal Sonra bir yerds
gedesceksiniz Fransaya! Sonra da mens devet gdnderaceksan,
kecmis arin kimi. Fransada bele geylera pis baxmirlar. Fransada hami
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kegmis eri ils, kegmis arvadi ile dostlug elayir! Men gelirem Parijs!
(Sli ile sinesina vurur)” (43, 23).

Oserden gérundr ki, bltin personajlar 6z arzusu ve vezifesine
uygun olaraq hearskst edir. Kim ise herislikden bas itirib bu sozleri
ucadan deyir, kimisi pig-pigi ile. Pig-pigi ila qisqiriq ton etibarile ks
hadiseler olsalar da, mahiyyat etibarile gérinmez bir ndqteds
kesigirlar. Pigi-pigi ile deyilen sézlerin de, qisqirigla géyin yeddinci
qatina ucalan seslerin de i¢i bogdur, onlar he¢ bir mezmuna malik
deyildir.

Oserde, demek olar ki, nadir hallarda danisan, heg kesin
heraketine ve dediyine mshal gqoymayan, vezifasi mlsahide etmak
olan Mehdiqulu bay daim 6z-6zlina sual verir: “Bu adamlara ne olub
bela?” Bu sas pig-pi¢i sahiblarinin qulaglarina yetigen kimi eks-sada
verir. Yeani, el bil ki, dasa-divara dayib geri gayidir. Mahiyystce eyni
olan pigi-pigiyla gara qisqingin arasinda heg¢ ns madvcud deyildir,
buradaki derin va dibsiz boslug zamanin insanlarsiz dévr edsn “xam”
yeridir.

Komediya mekaninda ise yere atsan yers dismez - qisqing
sesleri; menasiz deli istekler, insanlarin ayagini Yerdan ayiran xam
xayallar géyl ds, yeri de istila edib, bels bir xaos aleminds an normal
hadiselarden biri dilsizlikdir. Hami nese danisir (eslinds adamiar yox,
onlarin xam xayallari, vehsi istekleri dil agib danigir), ancaq bu, formal
bir hadise oldugundan heg¢ kas heg kasi anlamir - ele buna gére de
kiminin fransizca, kiminin de azerbaycanca danismasi son darace
sorti saciyys dasiyir.

Osedulla qgizini “milyongu” ©hmad beye sirimaq (gin deriden-
gabigdan ¢ixir, ancaq 6z fikrini heg tercimagi, qulluggu (hemise de
adini yadindan gixarir) vasitesile de gatdira bilmir. Tez! Teles! Man
axi fransizca bilmirem! - deyen Ssadulla bu xaos danizinin képukli
sular Ustinde adi bir saman ¢oépline banzeyir. O 6z canindaki
dehgstli tegvigi soyutmaq Ugln her seys sl atir, Eyngteynin yaninda
deyile bilmayan s6zi ©hmad baye teklikde pigildayir.

©hmad bay ise yalniz robotvari harakstlerla (danisiqda yalniz
fellarden, 6zl de felin mesder formasindan istifade edir) kifayatlenir,
onun 6zii de bir azarbaycanl kimi esl xaos dilnyasinin adamidir,
opera xaostesi olan ®hmad bsy duzi-dunyanin bu vaxtinda
Kommunist Partiyasindan dem vurur (147, 198),

Elginin dérd komediyasinda bas versn hadissler bir vahid
mentiqden dogan hadisa tesiri bagislayir. Onlar arasinda mexaniki
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slageden ¢ox mahiyyst seciyyasi dasiyan mentiqi slageler
movcuddur. Bir pyesde xaos igins disiib, 6mur-ginini burulganlara
tapsiran insanlar diger pyesds artiq dslixana sakinine gevrilirlar ve
adst etdikleri gergakliyin agusunda uyumag tclin dslixanadan qgagirlar.

Elginin “Dalixanadan dsli gagib ve yaxud manim sevimli dslim”
komediyasi mévzu etibarile Mirze Calilin "Dali yigincagl” ve “Or"
pyesleri ile de saslesir. Farq yalniz séhbatin ayri-ayri dévrlardan
getmesinde deyildir, esas ferqg sosioloji baximdan gotirdikds,
camiyyatin konkret durumundadir. Bu baximdan her iki aserds bas
gehremanlar ayri-ayri temperament tipine malikdirler. “Dali
yigincadi"nda her bir veziyyat, har bir maclis, personajlarin yignaq
yeri strukturadir. Onlarin har birinde daxili komponentler arasindaki
minasibatlerin qatlari galdinlir. Bu meclislerin aksariyystinda
formasion Molla Abbas nese deyir, demass de uzaqdan gshgshasi
galir, icinde geyb olan sesini géle gixarmaga glici ¢atmasa da, qol
agib oynamagq istayir.

Bu artiq adi veziyyet deyil, balks ds dilina gifil vurulmus bir sexsin
dillenmak, dil agmaq ehtirasidir. Bu vaziyyatlerin spesifik strukturlari
“Oliillor’daki paralel veziyystlerle miqgayise etsek, ¢ox maraqgli
neticelere galerik. “Oliiler’de isgendsr hamiya ness demek istayir,
gox zamansa sasi iginde qalir; gox geriba vaziyyst alinir - harden ona
els gelir ki, danigsa da, sen deme sesi ¢ole ¢ixmirmis. Biz bunu
matnin daxili strukturundan “oxuya” bilirik. Her halda sozi
esidilmeyen adami bagga bir durumla migayise etmak mumkin deyil.

Bize bela gelir ki, her iki komediyada bir gagmaq motivi
gizlenmigdir. Qagmagq - real veziyystin gargivalarini sindirmaq, bu
diinyanin bu sekilds tesbitlensn dlim hékminden qurtulmag! Rolan
Bart yazir ki, faciede bas gehreman facie mekanini he¢ zaman terk
etmir, bunun Gglin xUsusi gshremanlar var ki, ¢olden makana,
buradan da ¢ole xabar aparirlar.

“Oliilar’in moekani ise qapall dinya, komediya dinyasidir, bura
ancaq o dinyadan xsbarler gslir ve sonda Isgenderin bu gapall
dilynanin mentiginden gagmaqdan 6zgs slac galmir. Onu bura
“pargimleyen” yegane sey artiq stigesi idi. Molla Ah_ba§ da_, nghayat,
gagib qurtulmagi get edir ve deyir ki; “Allah sahiddir _k|, bir bels
xamislig, bir bela sakitlik bu degige menim da gelbimdadir”.

“Professor (tangsnefes ve hayacanl). Qagdi!.. Qagdi!..

Sefgat bacisi (tengenafes ve heyacanli). Siz... oy... siz
6zUniizii qoruyun, professorl..
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Professor Qagdil.

$afqget bacisi. Size bele hayscanlanmagq olmaz...

Professor Menim en agill dslim gagdi!

Sefget bacisi Oylesinl. Bylesin!..

Profe ssor. Yox! Azerbaycan elmina adir itki Uz verdi! Menim
;zﬁtgm&{wsmm an agilli delim gagdi! O, respublikamizin en gérkemli

Sl 1at!

Seofget bacisi Sizézind 6zUnl
M e %Imaz!.. 6zlnuzden... 6ziinuzdsan migayat olun!.,

Professor Yox! Onsuz da daha menim hesyatimin manasi
yoxdu! Men buna tab getire bilmerem! Menim mualicem yarimgiq
qalfill Tebabstin tarixinde hala onun kimi giymatli, onun kimi parlag
dali olmamigdi! Bali, o neinki bizim respublikamizin, bitin kegmis
SSRI-nin an gérkemli dslisi idi!

$afqgat bacisi Sakit olun! Xahis edirem sizden, professor!

_ §afqat bacisi telesik ¢antasindan heb gixarir. Professor habi gﬁreﬁ
kimi qagmaq istayir. $efget bacisi onu buraxmir ve hebi glcle
professorun agzina basir” (43, 147-148).

Bu komediyada Elgin séykendiyi enanlere sadiq galaraq insani bir
anin iginde dalilik heddine gstiren veaziyystin anatomiyasini
acgiglamagq istemigdir. ©sas digget insanlararasi miinasibetlerin bitiin
panoramina yox, onlarin adi gdzle gdériinmayan “siniq yerina” yetiriimisdir.

; Mu_allif bu komediyada movzunun ve cerayan eden hadiselerin
siddstinin telgin etdiyi kimi grotesk tmumilasdirmalerdan istifade etmisdir.
Hsr_sn_ey durmadan, dayanmadan 6z adi, dayanigl veziyystindsn bir
an |g|nde imtina edir. Total lag ve gulmece obyektine gevrilir.
}"(omedlyamn atmosferinde gazib-dolasan hava son derece kasif ve
Urekbulandiricidir. Bu havanin iginde yasayaraq 6lime mehkumlugu
gebul etmak mantigi komediyanin butln detallarinda sks etdirilmigdir.
Har $ey xaosun iginde Uzdlylna gbre mieayyen bir sistemin
maentigine tabe olan minasibat sebakasi mévcud deyildir.

Tesadufi deyil ki, xaos nufuz etdiyi alemde yalniz kesif hava skib-

becara bilir. Hami bir-birinden giicli ¢atdigca gagir, rastlagdigda i
ikrah hissleri bas galdinir: it e

Diinya gézeldir...
Heayat gézeldir...
Bir ifrite var...

O da ki, sensen...
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“Otagin, bayirin havasina baxirsan, insanlar arasindaki zagors,
heg bir mentige asaslanmayan miinasibstlers baxirsan, bu mengans
iginde sixilan kisiys baxirsan, gorlrsen ki, o, min yerdan qifil
vurulmus bir mehkumlugun igindedir. Burda iss yalniz gabalamaq
olar. Heg kes cemiyyati bagina gétlren xaosa qars! gixmir, hami
xaosun dili ila, bele demek mimkinsa, xaos mentigi ils danisir,
diisdlytl veziyyate haqq gazandirir ve bu magamdan etibaren dinyanin
bitin ciddiliklerini Ustiinden atib yalangi émrii gebul edir. Mahiyyat
deyismir, tekce maskalar dayigir. Bunun bele olmagH tekcs glin-
glizeranla bagli deyildir, hem de Gmuman insan xislatinin gizlinlerini
tize gixarmaq manasinda boylk shamiyyste malikdir. Kisinin
strafinda gezib-dolasan biitiin adamlar ele bu gindadir” (147, 201).

Bildiyimiz kimi, Elgin yaradiciliga nesrle baglamis ve onun asas
yaradiciliq stixiyas! nesrdir. Birden-bire onun komediya janrina
miiraciet etmasi na ile baghdir? Bu sualin cavabini onun miracist
etdiyi mévzunun, yaxud movzularin hansi ictimai mena ve akiuallig
kesb etmasinde axtarmagq lazimdir.

Elgin bir-biri ardinca yazdigi dérd pyesinds onu darindan-darina
duistindren siyasi-ictimai kataklizmin bedii ifadasini vermisdir.
Yuxarida xatirlatdigimiz kimi, bu dérd pyese bitovlikds bir assr
goziinde de baxmaqg mumkindar. Glnki bag veran hadisaler pyeslerin
her birinde biri digerinin mentiqi davami kimi gavraniir ve bu
hadiseler toplu halinda eyni mantigin aciligina xidmeat edir.

Elginin teqdim etdiyi zaman gereyi xisusi gostarici ve
keyfiyystlere malikdir. Bu ela bir dévrdir ki, kimin hansi s6zun yiyasi
olmasl, kimin hansi hagigetin arxasinca getmesi malum olmur. Bu
cemiyyetds yalanla hagiqgatin, agiq sifetle maskanin ferqgi bilinmir.

“Siyasiicmalgi Onlar hamisi maska idil.. Qeribadir..
Dogrudan da, bu diinyanin isleri gox geribadir... Maska taxirsan,
hagigat kimi gebul edirlar, haqiqgati sdyleyirsen, yalan bilirler.. Axi siz
agilli adamsinizl.. Sizcs, daha bundan sonrasl yoxdu? Obaes yers
Kastronu manimla gorligmak tglin Bakiya gonderirlar?

Bas redaktor Kimi?

Siyasi icmalgi. Kastronu.

Bas redaktor. Fidel Kastronu?

Siyasiicmalg. Bali Fidel Kastronu! O bunlarin tacili yardimi
kimi bir seydi. Harda tehliike hiss eladiler, gonderirler ora! Ancag man
onunla gérismirem, gagiram.. Umumiyystle, menim hayatim insan
heyati deyil ki!.. Men gizleniram! Men gizlenmaya macburam! Bir giin
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gecani bir gohumumgilde galiram, biri giin o biri gohumumagilda!
Daha yer de galmayib.. Fikrim var ki, bir gece de gelib sizde galim! :
B agre daktor (irkmis). Bizde?

Buﬁ i 3: asi _1’ cma Lg 1. Bali, sizde! Bu bizim hamimizin vezifasidil
un tereqqiparver baseriyystin! Cilnki isi i
i bi!cqua}ljidir! sariyy Cunki armud yetisib! Besariyyst

Bas redaktor Axi bu gin ssher man televizorda Fidel

Kastronu gérdiim, Havanada mitingde ¢ixis edirdi...

S_| yasi icmalgi(gulimsayir). Bali... Ancaq o asl Kastro deyil
manim eziz Bas redaktorum... :

Basg redaktor Beskimdi?

Siyasi icmalg i Ivan Petrovig Sidrov! KQB-nin general
mayoru! (gllimsayir). O-0-ol.. Man yaxs! taniyiram!

B_a g redaktor Bes... siz niya qagib gizlenirsiniz?

Siyasiicmalg KQB Osvalda tapsirb ki, meni aradan gétiirsiin!

Bas redaktor Hansi Osvald?

Siyasi icmalcg! Siz nege Osvad taniyirsiniz? Li Osvald!

Bas redaktor Kennedini 6ldiren?

Siyasiicmalgl Balil

Bas redaktor Axi Osvaldi da éldiirdiiler.. Oldtrenin de adi
gerak ki, Rubi idi...

Siyasi icmalg Rubi? Sergey Mixaylovi¢ Petrov! KQB-nin
polkovniki!” (43, 171-172).

Qsl haqigetle yalanin ve maskanin fergi olmadig! tgiin ve bir de

c?miyy'at sonsuz sayda, bslke de ifrat derecede deformasiyaya
ugradlgl Ueln insanlar ézlerine, nece deyarler, onlara rahatliq getirasi
bir méveudlug formasi axtarigina gixirlar. Bu yol illiiziyalarla dolu
oldugu lglin insani ister-istemaz acl hagigate yetirana kimi miixtslif
hagigst donuna girmis diinyalarin igarisinden kegirir.
_ _Drgmaturq camiyyatde hékm siran, onu mehverina kimi laxladan
ictimai-siyasi kataklizmleri dolgun sekilde aks etdirmek Ugiin gox
yaxin kegmisin hadisalerine Uz tutur, onlar usta sgekilde bir-birine
montaj edarek realliq gorintlst yaratmaga cehd edir.

Ancaq real heyatdan gétiriilen hadise ve faktlarin: dramaturji
har_aket maehverinde bu sekilde gaynaq ve montaj edilmaesi ele bir
_xa_hta yaradir ki, yaradilan sey realligin 6zline garsl g¢evrilir; badii
inikas ikili funksiya daslyir; bu tesadiifde musllif hem realligin ks
etdirilmesine, ham de bu “glizgiintn ayri proyeksiyas!” vasitesile
reallida sks olan bir model yaratmaga nail olur.
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“Dalixanadan deli gagib” aserinde her gsey — hadise ve faktdan
tutmus personajlarin herekstine geder son derace herakidir, yani bir
anin iginde &z mehvarinden, 6z mévcudlug formasindan gixaraq
uzaglasmaga hazirdir. Bu naye gore beledir?

Her seydsn svval ona gore ki, tesvir olunan camiyystde seylarin
real dizimil tamamile pozulmus, onun yerinds “yel vurub yengaler
oynayir’, insanlarin ellerini Ureklerinin Ustiine goyub and igilesi
migeddes he¢ ne galmamigdir. Bele meagamda El¢inin dord
komediyasinin har birinin badii mentiginin telqin etdiyi kimi vatenin,
gistinde yasadigin, nafes aldigin vetenin ve torpagin taleyi ile
oynamagq da bir igim su kimi bir seydir.

Bela bir bast pozug cemiyystds, mesalen, sefgat bacisi da Gzind
professora tutub deyir ki, aman Allah, siz na danigirsiniz, xahisg
edirem sizden, xahis edirem bele sozler demeyasiniz, sizden bels
sozlar esidende az galiram men 6zum dali olum. Bu veziyystde basa
dilstirsen ki, insanlar Ugln dayaq nogtesi rolunu oynayan butin
milgeddes seyler artiq geyba cakilmis, onlar hansisa bir moclzanin
giiciine hale de dozmakdadirlar.

Bu veziyyet evvelca dalixananin iginden verilen ‘reportaj'a
benzeyir. Sefgat bacisi ve professorun heg bir mentige sigmayan
sersam hereketlerini gordikde, dustntrsen ki, burada yaqin, sl
delilerle agilll adamlarin, sersemlerle nadanlarin yeri dayisik
dlsibdar.

Adi mentigle yanasdiqda, delixanadan qagan deli cemiyyatin igina
garisa bilmez, aks halda cemiyyatin hayatinin normal diizimdna xalal
gele biler. Ancaq onu axtaranlarin va buna gére de darinden-darine

" heyecanlanan insanlarin kegirdiyi hissleri ve dillarina gatirdiklari

stzleri aragdirdigda, malum olur ki, onlar normal hayata dayacak
zererden qorxmaqdansa, qagan daliye heyfislenirlar, ¢unki dali
tadqiqat obyekti kimi boytk giymsta malikdir.

Cemiyyatin diger sahalari canlandiqgca bels bir tesavvir de yaranir
ki, indiya gedesr hamin cemiyyeti musyyen dairanin iginda tutub
saxlayan “cazibe quvvesi zaiflomis, insanlar ele bil ki, sessizlik
seraitinde yasayirlar. Bu sebsbden de her kes aglina gelen sozl
demekden, Ureyindsn kegen herakati etmakdan g¢akinmir. Novbati
sehne bas redaktorun kabinetinde vage olur.

“Basg redaktor (sshne boyu var-gel ede-eds). Vallah, adam
yatmaga da qgorxur... Qorxur ki, gedib divanin Gstiinds uzanib yuxuya
getsin.. Dinen gecs yuxuda gorirem ki, adamla dolu stadiondu,
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yiungl atletika tzre yaris gedir, men de hiindiiriine atlaniram.. Qagib-
gagib atiliram hindirs.. Cammat qalxir ayaga.. Man hinddrs
galxiram, amma yers dismiirem.. Ele galxiram gdéye, qalxiram... Meni
gozleyen camaat qalir agagida, gériinmez olur, stadion gériinmaz
olur. Baki gériinmez olur, axirda Yer kiirssi balaca bir top kimi qalir
uzaqda.. Man ele hey qalxiram géye, 6ziim de bir daha insanlarin
arasina qayitmaq istemiream, Yer kirasine dénmek istemirsm..
Ureyimda da bir gem, bir qlsse var, incimigsem insanlardan, Yer
klresinden, yorulmusam.. Oyanandan sonra yarim saat 6ziime gele
bilmadim.. Yeniden bizim bu basi balali Yer kiiremize gayitmaq
istamirdim. Cinki hagigeten ireyimda bir gem-glsse var, haqigaten
yoruimusam, bax buracan (sli ile genasinin altini gosterir) doymusam,
day mimkun deyil... Cox g¢atindi.. Men ¢atinliklerden gorxan adam
deyilom, batin émrim gatinlikler iginde kegib, szab-aziyyst icinds
kegib, bezen de lap masaqgst iginds yagamisam, amma vallah day
déze bilmirem.. Menim 6ziime na lazimdi? Heg¢ na! Bir hesirem, bir
Mammadnaesir! Aile yox, usaq yox... He¢ bir daxmam da yoxdu..
Bude, is kabinetimdaki bu divanimdi (ali il g6sterir) manim evim! Bu
qeder eziyyst gekdim... Milli Maclisin qebul eladiyi biitin o tezs
ganunlarin hamisini 6yrendim” (43, 175-176).

Bu monoloqu axira qader izlesek, yani sadsce onu biitév matndan
ayirib slahidde olaraq nezerdsn kegirsak, orada qeyri-adi heg na tapa
bilmarik. 8ksina, bu agilli bir adamin miirekkeb situasiyada normal
distncesini xatirladir. Diisiintrsan ki, gatin veziyyetds har bir normal
insan mehz bele diigtinmslidir.

Monoloqun bir yerinde bas redaktor deyir ki, bu derdlsrin hamisini
demsakle qurtarasi deyil, gerek o sairfason demigken, sline saz
alasan. Fikirlesir ki, bu g¢atin veziyystden yaxa qurtarmaqg Ug¢ln
sadace heg bir normal gixis yolu yoxdur, bunlari igden ¢ixaracagsan,
gedib acindan 6lecakler, bu maasla heg olmasa birtsher dolaniriar...

Ona ele galir ki, gazetin bitin agirhgi mehz onun boynundadir,
heg bir ¢ixis yolu galmayib. Deyir ki, birini gebul edirsen, o birinin
arizesini oxuyursan, o birisi ile ds telefonla danigirsan, gorirsen ki,
bele birtehardir. Kimse deyir ki, Klinton Sovet ittifaqi Qehramanidir. O
biri deyir ki, qar-qar dilinde Kosmosla danigiram, 6zlimiiz de arvad-
usagla birlikde ugurug Veneraya, tez-tez de Leninle gorusiram!
Badbaxt millat!

Bir sézle, cemiyyet 6z normal heyatini bada vermis, sadece xaos
va yuxarida xatirlatdigimiz ¢ekisizlik seraitinds tiziir. Diinenin normal
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sovet insanlari bag veran son derace mirskkab hadisalerin tazyigine
davam getirmeyerek, heg bir mantige sigmayan herskstler edirler.
Maselan, bas redaktor gezetin isgisi Panteleymon Polikarpovice deyir:
‘Bas redaktor (esebi halda slindeki kagizi silkeloyas-
silkeleys). Men sizi na lgln ige gétirdim? Bax, burada, bu otagda
sizinle oturub ne barade sohbst etdik, Panteleymon Polikarpovig,
yadiniza gslir?
Panteleymon Polikarpovig. Kak je? Albatta! Ogen
Xorogo yadindadir! .
Bas redaktor Siz bizim gqocaman, _hbrmatli rus
jurnalistlarimizden birisiniz. Sizinle de bels 5ama§mi§d+‘k ki, hafteda
bir defe rus dilinde respublikadaki madeni, ictimai-siyasi hayatimizin
icmalini yazasiniz! Rusdilli oxucular ug¢in! Onlar da oxuyub
gosrsiinler ki, bu basibalali 6lkeds naler bas verir! Beledir?
Panteleymon Polikarpovig. Balil
Bas redaktor. Bas siz neylomisiniz? _
Panteleymon Polikarpovig. Man neynadi?
Bas redaktor (elinds tutdugu kagizi oxuyur).

Ana vatan, ana velen
Seni goxlu sevirem man!
Azerbaycan!

Can, veten, can!
Tabrizim menim!
Szizim menim!

Bu nadi bela? _
Panteleymon Polikarpowg.&)erl_
Bas redaktor (esabi). Slusay! Baysm bizim azarbaycanl ser

bulbullsri az idi ki, siz da bir terafdan baglamisiz! Bi_r dana “Simizar"
poemasnriln dhdesinden gale bilmirik! Bilmirik ki, canimizi nece

qurtarag? indi de siz baslamisiz? y )
Panteleymon Polikarpovig(basin asag salaraq). Bali!

Bas redaktor, Siz Azaerbaycan dilini bilmaya-bilmeys bu dilds

nece ser yazacagsiniz? ) _
Pznre!eymon Polikarpovig (ehtirasla). Axi, bu dil

manim ana dili!
Bas redaktor. Na? ey )
Pa?mteleymon Polikarpovig (eyni ehtirasla). Manim

ana dili! Radnoy Azerbaycan dili!
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Bas redaktor Nece ysni Azserbaycan dili sizin ana dilinizdi?
Panteleymon Polikarpovig, bayem siz rus deyilsiz? (43, 177-178).

Panteleymon Polikarpovig 6z novbesinda cavab verir ki, bali, indi
rusam, avvalki hayatimda iss azerbaycanli olmusam.

Bas veran ictimai-siyasi kataklizmlerin fonunda insanin gergek
durumu bundan ibarstdirl Bu hadisaleri sosioloji baximdan tahlil
etdikde gorirsen ki, insanlarin davranisinda keskin deformasiya
hallari bag vermasinin esas sebabi bilavasita camiyyetin 6z hayatinda
meydana gelen keskin hadiselarle alagedardir.

Uzun iller boyu Sovet imperiyasi ve kommunist rejiminin
¢orgivasindes yasayan, onun gayda ve ganunlarina dyresarak bunlari
alifba kimi, hayat dersi kimi azberlayan insanlar indi Sovet imperiyasi
ve kommunist rejimi ¢ékdikdsn sonra ne etdiklerini ve na etmsali
olduglarini sadece anlaya bilmirler. Cemiyyatin icinda tedricle total
anlagsizhqg hékm srdr,

Bels bir saraitdas istenilen herskatin barasti sorusulmayacagq, insan
o gader azad olacaq ki, dsltxanada oldugunu bels hiss etmayecakdir.
Oslinds, professoru ve ssfget bacisini da dslilik deracssine gatdiran
els bu meagamdir. Neca yeni, delixanadan dali gagib? O, axi,
delixanada oldugunu hiss etmemesli idi, cemiyystde ele bir ovgat
hékm surdr ki, diinena gadsr bir gergive daxilinde yasayan insanlar
indi birdsn-bire ¢skisizlik seraitine dlsmis, onlara verilen
“azadligdan” baslarini itirmigler.

Bas redaktorun katibesi bela bir gokisizlik seraitinde 6zinii
girgovula banzadir, sllsrini ela yelladir ki, el bil ki, indi bu saat ugub
gedacekdir. Bag redaktor onun ustiine qisdirdigdan sonra boynuna
alir ki, bali, men qirqovul olmadigin baga diigmlsem, ancaq, basqalari
ki, bunu bilmir. Onlar bas kim basa salacaq?

Normal disinme ve milhakime yuritme qabiliyystini itiren
Panteleymon Polikarpovig ali ile bas redaktoru gosterib katibaye isare
verir, yeni deyesan o sbz. Hadiselerin axari genislendikce, daha
teferriiath faktlarla tanis olmaq imkanina malik olurug. Sen dems,
redaksiyada, demsli hem de cemiyystde hékm siiren xastelik uzun
tarixgaya malikdir.

“©debi isg¢i(yavasdan, ancaq heraretls).

Simuzarin (lvi xislstini qoyub bir yana,
Mahabbatimize qesd edir menfur gaynana!

Mesulkatib (6z-6zline). Beh-bsh-bah!.. Xos esitmayenin halinal

158

Panteleymon Polikarpovig (kagiz-kuguzdan basini
galdinb diqgetle siyasi icmalgiya baxir ve yerinden galxib onunla
dayanir). Klyanus! Siz Qasan Kuli murdasira gox oksadi! Pomoyumu
vi i yest pokoyniy Qasan Kuli murdasir! Yey Boqu, eto-vi! Tavrizda
kassab Abig maxallasi jili! Cok dost manimla! Kogda man umer, mani
megitda Qasan Kuli murdasir yudu! Neujeli, vi ne pomnite? Ne
pomnite kak vi mani megitda? Tisyaga vosemsot devyatom godu! Bu
ilde man éldi (daha artiq bir diggetle siyasi icmalgiya baxir). Da,
6zudur! Qasan Kuli, dorogoy! (siyasi icmalgini qucaglayib épmak
isteyir.) Moy rodnoy! Nakones mi vstretilis!

Siyasi icmalgi(onuézindan kanar etmaya ¢alisaraq). Cakil!
Mani bele oyunlara gata bilmazsiz! Men sizin strategiyani da yaxsi
bilirem, taktikani da! Ostavte menya v pokoye! Oto, ya za tebya ne
otvegayu! Armud sozrel! :

Panteleymon Polikarpovig. Qasan Kuli!l Dorogoy moy
murdasir! Prigyom tut armud! Vot pricudliviy gelovek! Prigyom tut
moyemu serdsu gelovek! V prosloy jizni mi bili druzyami! Vot v cem
delal A ti strategiya bela galdi. Taktika ela getdi.. Ved bili, bili xorosiye
vremena! Dorogoy moyemu serdsu Qasan kuli murdasir. Neujeli san
mani tanimadi? Tisyaga semsot devyanosto devyati qodda noviy qod
olanda biz saninla xalvatta tut vodkas! i¢dik, tI eto toje ni pomnig?
Zakusili xolodnoy golpa! Nu, opyat ni pomnig?

Siyasi icmalgi Netl Murdasir — eto tvoya igra! Kegmaz!
Mani yolumdan azdirmagq olmaz! Man yaxsi biliram ki, sizi kim géndarib!
Sizin ézUnizi de yaxsi taniyiram! (istehza ile). Panteleymon
Polikarpovig... Yalanginin atasi gérbagor olsun” (43, 181-182).

Komediya gergekliyinds bu insanlarin, dogrudan da, iki hayati
vardir, onlar ikili standarta uygun olaraq harekst edirler va bu ikili
standart ister-istemez facie ile naticelonmalidir. Aramsiz ve sagraq
glilis sesleri hayacan tabiline banzemskls, gézlenilen facienin bax
ele indice bas veraceyine isare edir. Hemin hadissler doqquz
sekildan ibarat “Menim arim dalidir’ komediyasinda artiq demak olar
ki, facie ile neticelenmisdir. Ancaq komediyadak: ikili standart yoxa
¢ixmadigindan yeni-yeni facislerin goxusu bu mekanin her kinc-
bucagindan duyulmaqgda ve esidilmakdadir.

Komediyada tesvir edilen Kisi bas veran hadisalarin tesiri altinda
ele bir kdke diismiisdiir ki, 6z evinda de barmaglari ucunda gazir, sehar
ise gedends istayir ki, onun gapini agmagini heg kas hiss etmasin.
Ancaq arvadi hévlank yuxudan oyanir ve onu gapidaca yaxalayir.
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Kigi ele bir mengenenin igerisine diismisgdir ki, bu veziyystds o,
ya omrinin sonuna kimi sixilimali ve belelikle hayatla vidalasmalidir,
ya da bu basgicellendirici oyunun iginde ona qarsl! gizlin bir oyuna
baglamalidir. Glnki hem aila, hem de iginde nefss aldigi cemiyyat
eyni glndadir. Kisi gerara galir ki, yegana ¢ixis yolu 6zini deliliye
vurmaqdadir. O, bu oyunu ele mahir sekilde oynayir ki, heg kes
stibhalenmir, sksins, yazig galir. Masslan, arvadi onu bu xastslikden
qurtarmaq Ugun falglya muraciet etmekden bele ¢akinmir.
Komediyada herekstin dinamikasi ve gerginlik getdikce artan xetle
inkisaf edir.

Kisi 6z sersem haereketlerini o deraceds tebii oynayir ki, aser
metnini oxuyarken onun gesden 6zlni dsliliys vurma faktini da bir
anliga unutmali olursan. Dard bir deyil, iki deyil, stiine gslen derd
selinin gargisini almaq ve bitln bu axmaq insanlardan, onlarin
sarsam herakatlerinden yaxa qurtarmaq Uglin 6z(inu yalniz dsliliys
vurmalisan. Yeni agilli olub haminin dardini gekmekdanse, dali ol ki,
hami senin qaygina qalsin.

Kiginin oglu dérd divar igarisinds béylidluyindsn tefekkiirii de ela
bu dord divarla mehdudlasir. Onun bayirda bas veren, bir-birine
carpazlagaraqg bu dlUnyani mshvarinden oynadan hadisalerdan,
onlarin asl mahiyyatinden xsbaeri bele yoxdur. Ogulun isi-giicii gece-
gundiiz Marksin "Kapital” esarini oxumaqdir. O, 6ziinii ele gésterir ki,
guya oxuduglarindan emalli-bagl basi ¢ixir, halbuki o, iller boyu eyni
sshifedace iligib galmisdir. Onun battn tefekkiril ve disiince terzi
yalniz onun-bunun agzindan esitdiyi sitatlarn bilbul kimi cah-cehla
sOylemasindadir.

Kisinin qizi ise he¢ de nadan gardasindan geri galmir, her gin
kiginin evdeki pulunu ogurlamagla mesguldur. Pulun gétiriimesi
Ustlinde mubahise diigends qiz da, oglan da &zlerini bilmemezliye
goyurlar, bu zaman arvad sinesini gqabaga uzadaraq deyir ki, bslka
pulu ele man gétirmigam.

Kigi onlarin her birinin mehz hansi heraksti edeceyini gabagcadan
daqiq sskilde bilir. Arvadin pulu gétirmesine ona gére inanmir ki,
yesikden bltlin pullar yox, onlarin bir gismi géturtimisdir. Kisinin
dostu ise ayr bir alemdir. Bir sozle, yasadigi cemiyystda kisinin giyin
séykemali, derdini deyacayi bir yaxin adam, bir dost galmamisdir,

Dost bas veren siyasi deyisikliklerin axarina disersk dsyismis ve
bundan da megsed dayisen seraitden istifade ederek, &éziine giin
aglamiqdir. Bu tipli insanlar Gglin en esas sey mehz els 6zlne giin
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aglamaqdir, sgideni, mesleki deyismak bir ele qorxulu deyil. Bu tipli
adamlarin deyismesi har seydan énce onlarin danisiq terzinds biiruze
verir,

‘D o s t (telesik sshneye daxil olur). Gin aydin! Giin aydin! Na iyi
oldu ki, seni evds buldum!

Ki g i. Yene manimls tirkce qinldadirsan?

D o s t. Bvat! Biz tlrksoylu insanlanz! (sidq tirekden teacciib edir).
Basga cir nasil olur?

K i § i. Vallah. Day s6zim yoxdu! (birden esebilssir). ©, san
deyildin, cemi yeddi-sekkiz il bundan gabaq, Sovet vaxti, camaat
panturkizmde ittiham eleyen?! ©, sen deyildin, o institutda partkom
olan, har defe de partiya iclaslarinda durub smekdaslari ifsa elsyan ki,
bastekar Emin Sabitoglu tiirk tesiri altina diisiib, Sovet pasportundaki
Mahmudov famili avezina, tirklar kimi, “oglu” yazdirir?! Ha?!

D o s t (essbi). Nasil olur bu? Nasil olur?! Biz saninla bir sokakin
cocuglar olmusuz, delikanli vaxtlarimizda seninle yiiz vaqon raki
icimisiz, simdi kendime hilicum edirsen! (daha artiq bir hayscanla).
Yz vaqon raki!

Ki g i (ondan da bark qisqirir). Sovet vaxti raki var idi?!

D o st (qisqirir). Raki olmasin, vodka olsun! ©vat! Zaten vodka da
bizim turkliyimlze ziyan vura bilmedi! Men yalniz simdi basa
digtirem ki, vodka da Moskvanin bizim tirkglltyimiize qarsi bir
texribati imig! ©vet! Millstin vodkaya aludasini KQB taskil etmisdi!
KQB istayirdi ki, bizi igirdib tirk yaddasimizi pozdursun! Ancag bunu
bacarmadilar! Clnki biz Atilla nesliyik! Biz Cingizik, ©mir Teymurug!
Fateh bizik, sah ismayil bizik, Nadir bizik, Qacar bizik! Man simdi
sanadler alde ediram ki, Bethoven da tirk olub!

Kisi. Kim?

D o s.t. Bethoven!

K is i. Bas ermaniler deyirler, Bethoven ermanidir?

D o s t (6zlinden ¢ixir). Nasil olur bu? Stbut eds bilmazler!

K i s i. Qoazetde yazib slbut elayibler. Yazirlar ki, Yerevanda
alimler Bethovenin saplaglarini tapiblar! Buna gére da, Ermanistanin
Elmler Akademiyasi stbut edib ki, Bethoven ermanidir!

D o s t. Yena gabaga disdiler. San gorarsen, kendim naler stbut
edecek” (44, 16).

Dostuna qulaq asa-asa Kisi deali olmaq haddins yetisir. Blttn bu
sohbetlerin magzindes o durur ki, Kisi dostu hagqinda bir meqgale yazib
onu gezetde gati bir pantirkist kimi ifsa elssin!

161



Bir azdan, Kisinin bu halstinde Qonsu 6zUnl yetirir. O, gagaraq
aradan g¢ixmaq isteyen Kisini, nahayet, yaxalayir ve gayisinin
altindaki konvertin i¢indaki ¢ min dollar Kisiye vererak ondan bir
bilerzik almadi xahis edir. Kisi artig bu hareketlerin altinda ne
gizlendiyini eavvelcaden bilir ve bildiyine gbre de, bu alamdesn
birdefelik gagib qurtulmaq istayir. Kisi beyni gevrilen insanlarin iginds
yasamagin agibstinin ne ile bitscayini svvalcedsn yaxsi duyur: 6z-
oziina fikirlesir ki, yox infarkt vurmayacad, man dali olacagam! Kisinin
diisdlyl veziyyet gat-gat facie dogurmag glicina malikdir.

Komediyanin axirinci sshnesinde nshayst onun artiq dali
olmadidinin Usti agilanda, arvadina deyir ki, eybi yoxdur, her sey olub
kegdi, sabah hamiya elan edeceyem ki, man artig dsli deyilam. Bu
glin gesden dali olub, sabah agilli olacagini planlasdiran insanlarin
leyagstini insan kimi yagsamaq sansi olmur. Dramaturq Elgin
komediyanin bitlin matni ila bir fikri nezara garpdirir ki, cemiyystin
normal dizimi pozulanda, har sey bas-ayaq olanda an adi
deyismaler bele Ust-Uste qalanaraq boyik giice, manfi enerjiye
cevrilir, insanin xarakterine ve tebistina tesir gdstererak, onu atom
kimi nlivesindan parcalayir.

insanin ruhi aleminin butdvliyi ve tarazligi pozulanda cemiyyatin
hayat normasi olan gadagalar ve tabular ortadan goéturdlir, diinene
geder siiur altinda yidilan ve hiss edilmayan biitiin naqis cehatlar onun
davraniginda boyuk enetji kiitlesi kimi ifade olunur, insanlar bu ve ya
diger hareketi ile 6z dostuna, gardasina, ogluna, bir sézle, cemiyyste
hansi ziyani vurduglarinin fergine varmir ve bunu hiss etmirler.

Kisinin bltin hareketleri macburiyyst gargisinda, sadace dali olub
yolunu azmagq gqorxusunun ucbatindan yol verilen harskstlerdir.
Burada iki megami gostarmak ve izah etmaek lazimdir. indiye geder 6z
egidesine ve dislincslerine sadiq galan insan oldudu dgiin o,
instinktiv de olsa, aglini itirmekdan gorxur. Qorxu sindromu onu el
bir veziyyete salir ki, Kisi he¢ bir normal ¢ixis yolu gérmiir.

Ikinci cshat ondan ibaretdir ki, 6ziinii milveqqgeti olaraq dsliliys
goymagla o, ne derecede qorxulu ve dehsatli bir risqe getdiyini
anlamamisdi. Axi sabah bu sersem insanlarin i¢arisinds o, evvalki
sifetle nece gérsenacakdir? Hayatin, ictimai veziyyetin cizi “ayilmasi”
ile 6z mivazinstini gox asanligla itiren insanlar onu nece garsilayacaqdir?

Kisi hele ki bu kimi amansiz ve ciddi suallar qargisinda
durmamigdir. Onun ssas megsedi bir ferd kimi yasaya-yasaya,
kéndllice aghni itirmekdan xilas olmagdir.
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Dramaturqun komediya matninin bitiin strukturu boyu ifade etmek
istediyi goxsayli metleblerdan biri de budur ki, insan basgicallendirici
veziyyetde bele olsun, ¢ixig yolunu tapa biler, ancaq bu yolun sabah
onu facieye digar edib-etmayacayi hale melum deyil. Belslikle,
komediya konkret bir sonlugla bitmir, bu gadar yiiksekdan saslenan
sagraq giligle dolu olan komediya makani, nece deyarler, facisys
acilir,

Bir dramaturq kimi Elgin sadece ayri-ayn komik situasiyalar ve
veziyystler yaratmagla galmir, ham de ilk baxigdan gériinmayan
terzds hemin situasiya ve veziyyetleri tadqgiq edir. Bu komediyalarda
sosioloji tehlil gati gox gtcludur.

Komediyalarin poetik strukturuna gslincs, onu demak olar ki, Elgin
dord komediyanin her birinde vahid haraket planini qurmaga cehd
gostarmisdir. Bele bir vahid herekat plani komediyalarin har birinds
carayan eden hadiseleri, personajlarin dialoglarini, sserin ayriimaz
terkib hissesi olan remarkani bir négteds, bir matleb dstinda
birlesdirir.

Kompozisiya baximindan hereket ele tagkil olunmusdur ki,
sakillarin birinden digerine kegid asar boyu yaranan vahid ovagati bir
az da tamamlaywr, cereyan eden hadisslerin hansi mentige tabe
olmasini agkarlayir. Bitiin hadisslerin merkezine qoyulan sosioloji
faktor mehver rolunu oynayir.

Bezen bu ve ya diger hadisenin bas vermssins, hansisa
personajin mahz bu gakilde danigmasina ona gore siinilik baximindan
inamsizlig yaranmir ki, komediyanin merkezine goyulan sosioloji
faktor biitlin detallari 6ziinde cem edir, onlarin izahi va sarhini
asaslandirir.

Masalen, géturek hagginda danisdigimiz komediyada milliyyetce
rus gezet isgisinin birden-bire 6zl Ggln ikili heyat standartlar
yaratmaq xulyasini. Bu adam olsun ki, diinene qgader Azarbaycan
dilinda gixan gazetin bir gusesinde rusca icmallar yazmagla maggul
olan normal bir insan imis. Ancaq bu gin o, Azerbaycan dilini
bilmeya-bilmeye clrst edib islediyi gezetds Azerbaycan dilinds
golunu-ganadini sindirarag yazdigi serlarle ¢ixis etmak istayir. Ozinu
ve hamini da inandirmag istayir ki, indi yasadigi onun ikinci hayatidir,
birinci hayatinda ise o, esl azerbaycanli olmusdur, 6zi de Tsbrizds
yasamisdir.

Msssale burasindadir ki, komediya mekaninda tekce rusdilli
jurnalist yox, ucdantutma bittn personajlar hamin giindsdir. Onlarin
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hamisi eyni “gekisizlik" seraitinde 6mir surirler. Elgin bir dramaturg
kimi bu gekisizlik seraitinin 6zliniin obrazini senstkarligla yarada
bilmisdir. Onun 6zi de bir musllif kimi bu faktoru neszere alaraq,
personajlarin sersem haraketlarine nece deyerler, revac verir, 6zl ile
giilis obyekti arasinda heg¢ bir mesafe saxlamir ki, onun bir misllif
kimi minasibati va ciddiyyati hiss edilsin.

Elgin personajlarin sarsem hereketlerine ona gére bu geder genis
sekilda revac verir ki, ayri-ayri hadisalerdsn vaz kegerek giiliigin
6ziinil tesvir obyektine gevirsin. Demak olar ki, ekser magamda o,
buna nail olmusdur. Ciddi nesr yaradiciliindan sonra gslemini
komediya janrinda sinayan Elgin bu menada bir ¢ox senetkarliq
ugurlarina nail olmusdur. Onun yazdi§i dérd komediyanin har biri her
geyden avvel movzu baximindan, heyatin miasir problemleri ile
seslasme baximindan aktualdir.

Bu komediyalarda harakstin teskili, onlarin kempozisiya strukturu
mikemmaldir. Elgin Azerbaycan komediyasinin janr snanlsrine
muayyen yeniliklor de gstirmisdir. Bunlardan an esasini biz geyd
etmisik. Dramaturg har hansi “xosbaxt sonlugu” evvalcadsen nezerds
tutmayaraq, komediya metninde XX esr realizmine xas olan
antiutopik model yaratmisdir.

Adi ¢ekilen sonuncu komediyada hami yatandan sonra Kisi gezet
oxuyarken arvad birden-bire isig1 yandirir ve malum olur ki, Kisi
gesden 6ziinii daliliye goyubmus. ilk baxisdan bu, klassik komediya
ananlarinin davami kimi seslenir. Ancaq dramaturq Elgin, adi bir isare
ilo de olsa, aserin mehz bele bitmadiyini gosterir ve belslikle,
komediya mekanindan ksnara g¢oxlu suallar axisir. Buradaki
hadisanin mahiyystinda ise sirf insan facissi durur. Elginin misyyen
strukturlarla ifade etdiyi insan faciesi yazigimin yaradiciiginda
6zgelesmenin yeni bir tezahirll ve insan konsepsiyasi haqginda
felsefi dlslncelerinin badii ifadesidir.

4.2, Sovet adabi tangidinin mahiyyati va 60-ci illar tanqidina
gelan yeni qiivvalar. Elgin bir tangidgi kimi. Elginin adabi-
tanqidi yaradicihginda insanin badii-estetik darki problemi

60-ci iller Azerbaycan nesri ve poeziyasinda oldugu kimi adebi
tengidinds de yeni bir nesil diggeti celb edirdi. Nasre, bundan énce
de geyd olundudu kimi, yeni adsbi naslin gelisi adebiyyatda yeni bir
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ab-hava yaratdl, nesrde illarden beri stereotiplegen, az gala ehkama
gevrilen bir ¢cox xarakterik hallar tedricen dagiimaga iz qoydu.

Muasiri oldugu edebi prosesi, ondaki ideya, janr-struktur
deyigmelerini, insana yeni baxig istiqamatlerini géren adabi tengid de
tebii olaraq dayisilmaya basladi. Lakin bu deyisilme badii edebiyyata
nisbatan bir geder leng gedirdi. Sanki taengid yenilikleri gavramaga ve
askarlamaga ehtiyat edirdi.

Altmisincilarin ideya-badii keyfiyystleri daha gox sovet dévriinin
avvelki marhelsleri ile miiqayisade Uzs ¢ixdig kimi bu iller tengidinin
de ne dereceda yenilikgi olmasi 6ziine geder kegilan vyolla
miqayisede mieyysnlesa bilsr.

Odabi sserlerin tehlili, giymetlendirilmasi, ideya-badii dayarinin
agkarlanmasi, oxucularin bedii zévquni terbiys etmasi kimi bir
funksiya dasiyicisi olan edebi tengidin tarixi, sézslz ki, bu terminin
yaranmasindan daha evveale aiddir. O, yerda ki tarixi inkisafin
naticesinds istar sifahi, istarsa yazili adsbiyyat meydana ¢ixmisdir, o
yerds tenqidi fikir de yaranmaga baslamisdir. Cinki ictimai-badii
stiurun mehsulu olan badii eser — istar nagll, ister hekays, ister ser,
ister dastan olsun, oxucu va dinleyiciya tasir edir, onda 6zilina qars!
menfi ve ya misbst miinasibst oyadir, yeni onu duslndirdr. Bunun
naticasinda asar hagqinda danismaga baslayirlar.

©dsbi yaradiciliq genislendikce tenqidi fikir da genislenir. O, bu va
ya diger aser haqginda xisusi milahizeler séylemakle galmayib
biitin yaradiciliq prosesini tehlil edir, imumi nazari prinsipler ortaliga
atir, estetik ganunlar yazmaga baslayir, adabi harekata rehbarlik edir.

Slbette, adebi tenqgidini ilk nimunalerinin edsbiyyatin 6za ile bir
vaxtda - daha gedim ¢agdlarda yaranmasi, sifahi, daha sonra yazili
adsbiyyati misayist etmasi barede fikirler teze deyil. Clnki adasbi
tengid deyilen anlayisin 6zl getiyyen séz sensti (badii eadebiyyat)
anlayisindan ayr dustniimir ve disintlmamalidir.

Mslumdur ki, adebi tengidin elmi-nazari fikir kimi, s6z senatina
bilvasita dexli olan faaliyyet névi kimi tesskkiil tapmasi, yeni
professional mezmun kasb etmesi Azerbaycanda XIX ssrde Mirze
Fatali Axundovun adi ile baglidir ve bu masaleds bitin tedqiqatcilar
yekdil fikirdadirlar. Axundova gedar ise edabi fikir esasan poetika va
estetika messlalerine hasr olunmus kitablarda, risalslerds,
tezkirslerde formalagmisdi. Qadim ve orta esrler Azerbaycan eadebi
fikrinin bu istigametde intisar tapmasi edebi-tarixi inkigafin
ganunauygun naticesi idi.
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Yazili adebiyyat - klassik poeziya orta eslerde demek olar ki, 6z
apogeyine ylikselmisdi, Azerbaycan poeziyasi batin Serq
regionunda aparici bir mévgeye malik idi, edebi fikrin professional
tengid seviyyesine gelib ¢atmas! Ugin zemin ise mehz XIX esrde
yarandi. Burada Qerb pragmatik ve pozitivist edebi fikrinin Serqge
tesiri daniimazdir.

M.F.Axundovdan sonra M.Kazim bay, F.Kégerli, ©.Hiiseynzads,
©.Agayev, A.Sur, S.Miumtaz kimi gorkemli fikir sahibleri edebi fikrin
layigli temsilgilerina gevrildiler. Onlarin Azerbaycan edebiyyatinin
gedim ve orta esrler dévrii ile, madeniyyatimizin muxtelif problemleri
ile bagl eserleri, heg siibhasiz, XIX esrde - XX esrin ilk onilliklerinde
Azerbaycan adabi tengidinin o doévrki inkisafi, problematik menzeresi
barede aydin tesavvir yaradir,

Azerbaycan edebi tengidinin zaman etibarile en mirekkeb ve
ziddiyyetli, eyni zamanda en parlaq dovrii 1920-1980-ci iller
olmusdur. Ona gére miirekkeb ve ziddiyyetli adlandirmag olar ki,
dévriin 6z mirekkkeb ve ziddiyystli idi, ingilabi deyismeler badii
adebiyyata, onun mazmununa tesir etmaye bilmszdi, bu tesir adebi
tengid Gzerinde daha artiq hiss edilirdi.

Maelum mesaladir ki, sovet edabiyyati deyilen ve bitiin dinyada
sovet gercekliyinin inikasi sayilan bu proses dovriin, zamanin 6zinin
digtesi idi, ham de bu proses daha gox inzibati-amirlik metodlari,
partiya gararlari ve ideologiyasi ile stini gekilde hayata kegirilirdi.

“Tenqgid ve adabiyyatstinasigimizin yaradiciliq messlsleri’ adli
megalesinde Elgin hemin prosesi xarakterize eden ibretli bir fakt

gbstarir: “Otuzuncu illerin sonlamda M.i.Kalinin Moskva seheri
incesenat isgilerinin yigincaginda ¢ixis edarek dovriin estetik
prinsipleri baximindan, bizce, son derece elametdar bir fikir
soyleyirdi: "Biz déne-déna deyirik ki, sosialist realizmi esasinda badii
oserler yaratmaq lazimdir. Bu, teatra da aiddir, artiste ds. Hergah
senatkar sosializm realizmi bazas| (izerinde méhkem dayanirsa, bu
zaman hatta ortabab istedada (!-E) malik olsa da onu miveffeqiyyst
gozleyir (“Pravda”, 12 yanvar, 1939-cu il). Bu sozleri savadsiz bir
milhaziregi yox, dévlet basgisi sdylayir ve illsr boyu biabirgiligla
gorkemli nezeriyyagi kimi teblig edilen M.i.Kalininin bu milahizesi
eslinde ddvriin inzibati bedii-estetik prinsiplerinin- mehz “ortabab
istedad” ehtiyacinin neticesi idi, ¢iinki bu inzibati prinsiplerin
yaratdidi kitlevi melumat geliblerine yalniz “ortababistedad” pargim
olub qala bilerdi, esl istedad ise hamin gslibler gergivesine sigisa
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bilmezdi, buna gére de mahv edilirdi (Cavad ve Cemanzaminli kimi),
dozlilmez menavi sixintilara meruz qalirdi (Calil Memmedquluzade ve
Bulgakov kimi), tegib olunur ve ciddi nezaretde saxlanirdi (Auezov ve
Axmatova kimi)!" (60, 173).

Sdebi tenqidin de adebiyyatin 6z kimi sosializm realizmi
mecrasina qogulmasi, daha dogrusu, bu edsbiyyatin taleyinda
“sturman” ve “nazeriyyegi” rolunu oynamasi, edabi harakati parityanin
arxasinca seslemesi qurulusun, sistemin 6z mahiyystinden dogurdu.
Ancaq badii adebiyyatla miiqayiseds edebi tenqid daha artiq darceds
itkiye meruz galirdi.

Sovet edsbiyyati platformasinda dayanan ayri-ayri senstkarlar,
tabii ki, sosializm realizmi adsbiyyatinin aparici xattini, baslica
istigametini mueyyenlesdirirdiler ki, edebi tengid de 6z nazeri
arsenall ile bu platformani var glicliyle midafis edirdi. Lakin ager
sovet odabiyyatinin ayri-ayri nimunelerinde bu platformadan
uzaglasan eserler yaranirdisa ve tengid bu cir eserleri vaxtinda sovet
ideologiyasina zidd eserler kimi giymetiendirmirdiss, onun 0zl
ittiham olunurdu.

Sinfi-siyasi xetti edebiyyatin esas, miayyenedici cshati kimi
giymetlendiren tengidin sirf senatkarliq meselsleri ila bagh
problemlerle mesgul olmasina imkan yox idi. Ele bu sebaden des adabi
tengid adiyla yaradilan niimunalerds sosioloji meyar asas idi; asarlari
yalniz partiyaliliq ve bu termine yedak kimi gosulmus “xelqgilik” bucagi
altinda giymetlendirmek ister-istemaz tenqidin tebii, ganunauygun,
dzuiniin spesifik ganunlari Gizre hereket ve inkisafina engal toradirdi.

Yaradilan tengid niimunslerinin akseriyyeti bu meyara tabe
tutuldugundan gox yeknessk ve darixdirict bir menzare yaranirdi:
tengid edebi eserlerds “miisbet gshreman”, “sosializm quruculugunun
terenniimii’nii, sinfi diigmenlerin ifsasini, sovet adaminin yuksak
menevi exlagi keyfiyyetlerini axtanr, tapir ve giymatiendirirdi, bu
oserleri geleme alan misllifleri teqdir edirdi, bu prinsiple
uygunlagmayan esarler ve masllifier ise agkar tengid ve ifsa olunurdu.

Mahz bu ssbebdan “Azerbaycan sovet edebiyyati uzun middst
Cavidden, Gemanzeminliden, Misfiqden “azad" edilmis bir adabiyyat
idi, Azerbaycan sovet edsbiyyatsiinashgi uzun middst Cavidi,
Gemenzeminlini, Musfigi ifsa eden bir edebiyyatstnasliq idi,
Azerbaycan sovet tenqidi uzun midet edaebi prosesda Cavid
“pantirkizmi”,  Musfig "xirda  burjuagihgr’, Camanzeminli
“musavatgiligl” axtaran bir tenqid idi" (60, 174).
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Belslikle, Azerbaycan adabi tengidi uzun middet yalniz bir harakat
istigamatini segmekle 6zinln ideoloji doktrinalardan, partiya
gerarlarindan asililigini stibut etdi. Lakin bu o demsk deyil ki, adabi
tengidde heg bir irslilayis ve inkisaf olmamigdir. Qeyd etdik ki,
Azerbaycan adebiyyatinin ve Azerbaycan edebi tengidinin 1920-
1980-ci illar dovrii mirakkab ve ziddiyyatli oldugu gader ds parlag
dévr olmusdur,

Dogrudur, edebi tenqgid bu dovr erzinde sosializm realizmi ve
hakim ideologiyanin mévgeyine 6z sadagstini numayig etdirmisdir,
ancaq bununla yanasi, tengid ictimai rey, ictimai fikir yaratmaq
funksiyasini yerina yetirerek bitoviiikde senstin inkisafina xidmet
etmisdir, belsllikle o, ictimaiyystin adebiyyat baredaki fikrinin
ifadecisine gevrilmisdir. Almaniya Demokratik Respublikasi
yazigilarinin VIl qurultayindaki meruzesinde Frans Fuman deyirdi:
“Tefokkiirtin ayrica bir sahssi olmagla, tengidin de &zlinemexsus
konkret vezifasi-funksiyasi varidr ve ona yasamagq yasamaq
hiiququnu da mehz hemin funksiya gazandirir. Menim fikrimca, bu
funksiya adebiyyatin haqigi ictimai giivveys g¢evrilmasine tengidin
gosterdiyi kémakdan ibaret olmalidir. ©debiyyatin mahiyysetini, vasite
ve imkanlarini tengid aydin géstera ve 6z lzerine diigen vazifeni heg
vaxt biitin masuliyyati ile yerine yetire bilmez" (76, 216-217).

Blbette, adabi tengidin missiyasl, vezife ve funksiyalar, ictimai
vezifesi, badii prosesde rolu ve mévgeyi barede xeyli milahizeler
soylenilmis, galin-galin kitablar yaziimisdir. Gorkemli estetik Y.Borev
adebi tengidi badii prosesin en muhiim amillerinden biri hesab edir
va badii prosesi miixtalif halqgalardan ibaret zencir kimi tesevvir edir:
“Gergeklik - sanatkar - badii esar - oxucu - gergeklik" (13).

Senatkar gergakliyi derk edir ve menimseyir, bu manimsamenin
naticaleri badii esarde aks olunur-badii asari oxucu gavrayir ve onun
ideya-estetik tesirine meruz qalir: oxucu (dinlayici, tamasag!) badii
aserin tesiri altinda gergekliye daha feal sosial minasibeat gésterir
(badii prosesin Unsiirleri arasinda garsiligl elage zenciri gergeklikla
baslayir, onunla da tamalanir). Bedii tengid bu prosesin butin
halgalarina ve halgalar arasinda garsiligh elagenin xarakterine tasir
gosterir (13, 208).

Borevin fikrince, tenqid gergeklikle senstkar arasindaki gargiligl
alageye tesir gosterir, senstkarin diggatini hayatin bu ve ya diger
terafine, bu ve ya diger badii mévzuya dogru istigamstlendirir, yeni
tengid yazi¢inin garsisinda vacib sosial problemler, felssefi mesaleler
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qgoyur. Lakin, elbstte, bu tesir mexanizmi mitleq hala kegands,
senekarin gergeklikdan asililig artir ve onun ssarlari ister-istemaz
“gergekliyin digtesi’na geuvrilir.

Sovet dovrii tangidinin 30-50-ci illerindaki faaliyyati bunun ayani
siibutudur. ®©debiyyati gergekliye hedsiz “sadagesta” siriklaysn
tengid kollektivlesdirma harskatina hasr olunan va bu ginin
meyarlari ile yanassaq, lazimsiz badii melumata gevrilen ssarlarden
de mahz "gergakliye sedaget” teleb edirdi.

Elgin haqli olarag yazir: "Diinena gadar bir ¢cox zasif esarlar (zaif,
lakin mukafath ordenli, medalli!) ona gtre ds sovet adabiyyatinin
“nailiyyatleri” hesab olunurdu ki, misal igtin, kollektiviegdirmadan bah
edilirdise, demsli, rasmi dairslerin ve resmi siyasstin dediyini ve
istadiyini bediyyata tetbiq edirdi. Bu zsif asarler yalniz ona gors
teriflenir ve tablig edilirdi ki, onlarin resmi ve qidratli midafiagilari var
idi, bu ssarler hagqinda ona gore dissertasiyalar yazilirdi ki, hamin
dissertasiyalarin elmi-nazeri saviyyasindsn asili olmayaraq alimlik
deracesi almag temin edilmis olurdu; bu sserler haqqinda ona géra
monografiyalar yazilirdi ki, hamin monografiyalar da agizdolusu terifiadiklari
o eserler kimi mukafatlandiriir, maddi nematler gstirir, adebiyyat
zabitleri, heatta generallari rutbalarine gatdinlirdi. Bu gin ise resmi
dairsler ve resmi siyasst haqigsti deyir: kollektiviegdirma zamani
boyiik ve facisli syintilers yol verilmisdir. Demsli, hamin zaif ssarlarin
resmi mudafiesi de badii saviyyssi kimi puga ¢evrilmisdir” (60, 175).

Tengid senatkara tesir gosterir, yeni onun gergeklikla slagasini
misyyen istigamate yo6naldir, lakin eyni zamanda yaradici
sexsiyyetin 6zlna da lageyd galmir, sanstkarla birbasa dialoga girir.
Bu prosesde tengidin marag kesb etmesi o zaman bas tutur ki,
tengidgi yaziginin yaradiciigindaki ferdi, ézinemaxsus, hem da
tipoloji cahstlere digget yetirir. Belslikls, tengidgi “yazigini oxucuya
yaxinlagdirir’ (V.Sklovski), yazigi-eser-oxucu Ugbucagi tamamlanir.
Tenqid badii esarle garsiligh slageds onun biitiin daxili mexanizmina,
strukturuna nifuz etmeye calisir, bu magamda tengidgi hem ds
nazariyyagi rolunda gixis edir.

Cox teessiif ki, Azerbaycan edsbi tenqidinde uzun muddst bu
spesifik, yalniz tengidin 6ziinemaxsus cahatleri nazara alinmamisdir.
Xususile, 20-30-cu iller tengidi vulgar sosializmin tesiri altinda
olmusdur. Diger terefden, Azerbaycanda edebi tengid bir senat
sahasi kimi 6z daxili mahiyystini, spesifik xisusiyystlerini kesb
edene gedar milsyysn bir marhale kegmisdir. ©gar M.F.Axundov bir
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nege meqalesi ile bu yaradicilig sahesinin, bu fealiyst néviiniin ilkin
cizgilerini gekmis, sade ve aydin sekilde “tenqid nedir’ sualina cavab
vgrmi§ss, Axundovun ardicillari esasen edebiyyat tarixgiliyi
mo»fqeyindan ¢iXis ederek, gadim ve orta asrler adsbiyyatini tenqid
etmis, tazkire, ciing ve risalelerdeki parakendsliyi aradan qaldiraraq
bu saheds mieyyan donus yaratmiglar,

Qati sokilde demek olmaz ki, Azerbaycanda sura ingilabina geder
professional adebi tengid olmayib, yalniz edebiyyat tarixgiliyi Gstln
yer tutub. Tabii ki, bu fikir kokinden yanlisdir. Akad. K.Talibzadsnin
“Azerbaycan adebi tenqidinin tarixi” monogqrafiyasinda adabiyyatin
heyatla slagesi, adebiyyatin ictimai vezifesi, “kdhne ve teza” ser
problemi, adebi irse yeni baxig, Azerbaycan teatr ve
d[amaturgiyasmn inkisaf mesaeleleri, odebi dil problemi adl
béimaelerde realist, romantik ve miihafizekar - romantik tengidin esrin
avvalleridaki fealiyysti izlenilir (137, 127-270).

Olbstte, indiki meyarlarla “realist”, ‘romantik”, “muhafizekar-
romantik tenqid” ifadeleri dogmatik tesir bagislayir. Ancag mesale
burasindadir ki, hansi meyarla yanasiimasindan asili olmayaraq
musallif real ve mévcud faktlardan, daha dogrusu, tengid haqigstindan
¢ixis edir.

X)_( esrin avvallerinde an miixtalif qezet ve jurnal sshifslerinde
egeblyyahmlzm, madaniyyetimizin muxtalif problemleri ile bagh
yuzk—_:r!a __meqalalslr ¢ap edilmigdir ki, bunlar da, siibhesiz, adebi
tengid nimunalari idi. Bu blinévre olmasaydi, Sura ingilabindan sonra
adabi tengidin inkisafindan da sé6z agmaq miimkiin olmazdi.

Azarbaycan edebi tengidinin ayrica bir senst sahesi Kimi
formalasmasn Ozlinxas, ham de aydin milli cizgiler kesb etmesi 30-cu
rllanp sonlari - 40-ci illerin svvellerinden baslanir. Bu illarde sdebi
tengid sahesinde qizgin fealiyyet gésterenler sirasinda M.Quliyev.
S.Cobangade, M.K.©lekberli, H.Zeynalli, A.Musaxanli ve S.Nazimir;
x:dmetlanni unutmagq olmaz, lakin 37-ci il repressiyasi bu tengidgilarin

fealiyystine son qoydu. Belslikla, gisa bir miiddstde Azerbaycan
adabi t_anqidinda béyuk bir boslug yarand.

Lakin artiq 30-cu illerde ganc tengidgi kimi taninan M.Hiseyn
M.A.Daqaszade. M.C.Caferov,  C.Csfarov, M.C‘Pa$ayevl
M‘Ibrahl_mov, H.Arasli, F.Qasimzads, C.X.Haciyev, B.Sultanlr'
H.afandlyev, ©.Agayev, H.Orucsli bu boslugu aradan qaldirdllarj
Onlarin bfr_gs sayi ile tengid ve adebiyyatsiinasliq elminds sistemlilik
ve shatelilik yarandi, “edebiyyatin badii-estetik problematikas!” elmi-
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nezeri serhini ve tesnifatini tapdi, Memmad Arif, Memmad Cafer,
Cafar Cafarov kimi tengidgiler diger galem dostlan ile birlikde
Azerbaycan adebi tengidinin lokal serhedlerini asib imumittifaq adabi
prosesi ile ayaglasa bilmaek {gtin effektli fealiyyat gosterdi (83, 7).

Artiq Azerbaycan edabi tenqidi éziniin spesifik xUsusiyyatlarini
kesb etmis ve formalagmisdi. O, edebi prosesds ictimai reyi ifade
etmak selahiyystini lzerine gétirmils ve bu mévgeyi gorumaga
caligirdi. ©debi tengidde Umumittifaq adebi tengidi ila saslegan
motivier, mévzular, hetta partiyvanin badii adabiyyat ve adabi tengid
bareds gerarlarindan, direktiv gostarislerinden ireli galen magamlar
tstiinlik teskil edirdise de, milli mieyyenlik calarlari getdikce
gliclenmeya baglayirdi.

Bdebi tengid janr baximindan da yeknasaklikden xilas olur, ayri-
ayr yazilarda canl diskussiyalar, polemika nezare carpir, kigik
meqalacilik, panoram tesavviir yaradan problem yazilarla avaz olunur,
tengidde resenziya janr kiitlevilesir (bir sira syintiler ds olmaq
sartile), edebi-tengidi icmalar, esseler, miniatir tenqidi yazilar
meydana gIXir.

Tedricen adebi tengidin missiyas! edsbi prosesin manzarasinds
daha aydin gériinmays, hiss edilmeye baslayir. Bu missiyani —
tenqidin adabi prosesde “karvanbas!” rolunu oynamasi zaman-zaman
miixtelif fikir ve millahizaler dogurmusdur. ©debi tengid ¢ox vaxt 6zd
bela tengidi fikrin predmetina cevrilmigdir. Hetta bir sira partiya
gerarlarinda adabi tenqidin geriliyindan, ideya ve badii qusurlarindan
soz aglimigdir.

Nehayet, edebi tengidle bagl ¢ox mihim bir fakta da diggst
yetirek. Gox =zaman ayrica edebi tengidden ve ayrica
adebiyyatsiinasliqdan danigiimig, bunlardan birincisinin maasir adabi
prosesle, ikincisinin ise edebiyyat tarixi ile bagl oldugunu
vurgulamislar. Ancaq edsbi tengidle sdebiyyatstinasliq elmi arasinda
bu ferq tedricen silinmaye basglayir. “Fikrin karvan!” kitabindaki 6n
stzde Elcin yazir: "Odebi tengid ils adebiyyatstinasliq elmi arasindaki

qarsiligh slage ve bu mafhumlarin bir-birini tamamlamagq xUsusiyysti
muasir edebiyyat ile klassika arasinda bir korpu rolunu oynadi.
C.Caferov Azerbaydan yazigilarinin IV qurultayinda "©dsbi tengid
hagqinda” maruzesinde deyirdi: "Manim ganastima gore, edabi
tengidin indiki merhalesi i¢lin seciyysvi olan cehatlardan biri de odur
ki, tengidgilerin ekseriyyeti ancaq adsbi tenqidle kifaystlenmir, onlar
adebi irsin tanqidine ve nazeriyye prblemlerine gicli mel gosterir va
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calisirlar ki, tengidgi ile adebiyyatsiinas arasindaki mesafe ve ferq bir
0 gedsr da gbéze carpmasin. Bu, seksiz, yaxsl slametdir, inkisaf
nisanasidir’ (83, 7-8).

Batiin sovet edabiyyatinda, o cimleden Azerbaycan sovet
adebiyyatinda, ézii de bir neges ilden sonra cemiyysti titradacak,
ictimai qurulusu rexneys salib deyisdiracek béyiik ve cahansiimul
hadissler arefesinde bele adebi tengidin “sosialist realizmi” meyari
uzun iller deyismemisdi. Bele hékm vermak olmaz ki, edsbi tengid
sosialist realizmi dévriinde yalniz partiya gerarlari ve direktivisrinden

asili veziyyetde ve baslica missiyasi adsbiyyati partiya siyasetine
tabe etdirmak olmusdur,

Odabi tenqid sosializm dévriinde partiyanin ideoloji xettini esas
tutmusdu, ancaq geyd etdiyimz kimi, adebi tengid heg bir vaxt adebi
tesarrifatin gaygi ve problemlsrinden ve en baslicas, ictimai reyi
ifade etmak vezifesindan ayr dismemisdir.

Azerbaycan sovet tengidinds insanin badii-estetik tscessiimii ile
bagh fikir ve milahizalerin daha sonraki onilliklerde hansi
istigamatda, hansl meyarlar esasinda davam etdiyini 6yrenmek ugin
Elginin “Tengid ve nasr’ monografiyasi maraqgl menbadir. Namizadlik
dissertasiyasi asasinda yazilmig bu monografiya (dissertasiyanin ad)
“Azerbaycan badii nesri edebi tenqgidds - 1945-1965") Azarbaycan
badii nasrinin adebi tengiddaki 20 illik bir menzaresini canlandirir.

Azerbaycan badii nssrinde muasirlik, xarakter masalasi,
sanatkarliq masalsleri kimi ¢ ciddi problem tengidin aynasinda
izlsnilir. Obyekt - nesrdir, subyekt - tenqid. Géressn, “bedii
adabiyyatin tefekkir(” yaxud “hareket edsn estetika” adlandirilan
odabi tenqid gésterilen doévrde 6z missiyasini, Uzerine diisen
selahiyysti yerine yetira bilibmi? Monografiyada saysiz misallar
gstirilir, hem adabi tengidin, hem de badii nasrin o zamanki real

menzeresi haqginda doljun tesssirat yaradilir. Dogrudur, bu
menzars gox zaman acinacaql tasir bagislayir, amma ne etmek olar
ki, asl menzere bels idi. Bizi bu monografiyada adabi tengidin insanin
badii-estetik tecessimii ile bagl fikir ve milahizsleri daha (o104
maraglandirir. Monografiyanin ikinci fosli bitiinlikds sdabi tenqid ve
Azarbaycan badii nesrinde xarakter messlesine hasr olunmusdur.
Onca geyd etdik ki, miiharibadsn sonra Azarbaycan nasrinds asas
gehreman tipi qurucu, yaradicl, zerbagi smek gshremani olmusdur.
Muharibedan sonraki ilk illerde partiya edabiyyat ve senet
masalelerine dair gerarlarinda bir daha xatirlatdi ki, “sovet
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adebiyyatinin en mihim vezifesi yeni cemiyyst qurucularinin
milyaonlar Ggiin niimuna olacaq bedii suratlerini yaratmagdir. Bu
vezife nasirleri de duslindirirdd. Roman ve povestlerds muharibadan
sonraki quruculug illeri daha genis sekilde tesvir edildi” (8, 75).

Dogrudan da, miharibeden sonra Azsrbaycan nesrinde Baki
neftgilerinin, kend amekgilerinin, yaradici, qurucu insanlarin
heyatindan behs eden sserler yarandi, bu sserlerds neft ugrunda
milbarizenin real manzerslari canlandirildi (M.Hiseynin “Abseron”,
M.Siileymanovun “Yerin sirri” romanlari), 6lkeds geden nshang
tikintilerden séz agildi (Mir Celalin “Teze gshear”, ©.Sadigin
“Mingecevir’ romanlari), sosrealizm yariginin, kendde gedan iqtisgd@
ylikssligin, “xalqin firavan heyatinin” tesviri 6n plana Q?klidi
(®.Veliyevin “Gulgen”, “Cigakli", S.Rehmanin "Boylk glnler”
romanlarl). O dévrde bu esarler edebi tengid tersfinden yiiksek
qiymeatlendirildi, xtsusile “Abgeron” ve “Yerin sirri” romanlari g Bakl
neftcilerinin hayatini ve emayini tesvir eden bu eserler ittifag
migyasinda da regbet gazand. :

Ancagq o da malumdur ki, 50-ci illerin nasrinda heg ds bitin e;erlaf
ideya-badii cehatdsn ugurlu deyildi ve dévriin nasri igin miveffagiyyatli
sayllan aserlerde bele senstkarliq giisurlan diggstden ygymmtrdlt
diger tersfdan, hamin illerin tengidi 6zinun nazeri seviyy§s! ve adabi
prosesi ehate etmak baximindan heg de genastbexs deyildi.

Elgin bu dévr tengidinin gisurlarini konkret olaraq ayri-ayri
aserlare, bu asarlerdeki obrazlara minasibetde agiglayir. “Malumdur
ki, uzun middat tangidi magalslerde obrazlarl stini gekilde “musbat”
ve “menfi” deya iki yers bolmiisler. Sllinci illerin avvallerinda Az?rb_ay_cap
adabi tengidinde tez-tez ele megalslere rast galmak mt‘]rn_kuh idi _k1,
bu megalelerds, ager konkret badii eserlarden behs_ e_dr!lrsa,_ad@a
olaraq hamin eserdeki ‘miisbat suratler’in gordikleri isler tarlf_lemr‘
"menfi surstler” soyiiliir, badiilikden, senetkarligdan ise gatiyysn
s6hbat aciimirdi; bu megalsler bir ndv bshs olunan sun:eﬂer baradas
sosioloji ogerk, ham da gox zeif ogerk tasiri bagisla_)nrfi,l,’ (61, 88). '

Tenqidi megalslerdski bu sablon ve trafaret “bolgi’” — surstlerin
stini sokilde iki gisme ayrimasi bedii nesrde da oxsar §abion
situasiyalarin, he¢ bir badii ve psixoloji asasi q!mayap hadise ve
“deyismelerin” meydana ¢ixmasina sebab olurdu. Umurmyyatle, soygt
dovrii edebiyyatinda miisbst gehreman obrazina xsusi dqu_at yetrilir,
bu obrazlarin ideya-bedii baximdan dolgun ve qt’.’ewath_ olmaﬁx,
niimunevi gehreman seviyyesine yetmasi U¢lin edebi tengid de 0z
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‘sayini" esirgemirdi. Bu clr sablon tebligat, birterefli ve
asaslandinimayan bele bir fikre revac verirdi ki, badii esarin biitiin
agirhg glvvesi-yalniz miisbet obrazlarin ¢iyinleri tstiindadir,

Elgin “Tengid ve nasr" monografiyasinda hsmin yanlis
tendensiyani tenqid ederek yazirdi: “Mesalen, xarakter, Umumiyyetls,
gehreman barads bir sira giymetli fikirlar soylemis M.Hiiseyn kimi
gliclii bir adebiyyatei yazirdi: “Menfi insan suratlori sadace bir yazigi
istedadi sayesinde de yaradila bilir. Lakin miisbst surstlerin
yaradilmasi (giin senstkar 6z mitleq ylUksek manevi saviyyede
durmali, zengin ve herterafli bilik ehtiyatina, elmi idraka malik
olmalidir. Dogrudanmi, Tenardye (“Safiller”, V.Hiigo) kimi algagin
parlag badii surstini yaratmaq (ciin “sadece bir yazigi istedad!”
kifaystdir? Mager Seyx Nesrullahin (“Olular’, C.Memmadquluzads)
unudulmaz suretini vermek (giin “yliksek menavi seviyyeds”
dlurmamaq olarmi? Xeyr, gerek en yiiksek menavi saviyyade durasan
ki, Seyx Nasrullah kimi bir obraz yaradasan, els bir obraz ki, ona qars!
ikrah hissi oxucunun btiin damarlarinacan iglesin!

Manfi ve misbat sureti “istedadin deracesina” godre ayirmaq elmi
prinsip ola bilmez. Yazigi menfini de, miisbsti de eyni bir idealin
seviyyasinde dayanaraq yaradir, birca forma forqi ila: birinci halda
pozitiv, ikinci halda neqativ, dolayi, vasiteli sokilde" (61, 89-90).

Azerbaycan badii nesrinds insan obrazi ils bagli daha bir vacib ve
zaruri problem da 6z elmi-nezeri serhini tapir: bu da “misbat gehreman
ve emek” masalasi idi. Teasstiflendirici haldir ki, 50-ci illar nasri mshz
bu “aktualigi” ile itkiya, forma-senatkarliq ugursuzluglarina diicar
oldu. Bu itkilerds edsbi tangidin de ginahi az deyildi.

Omek mévzusu artiq 50-ci illerin “nesr repertuarinda” énemli bir
yer tuturdu, bu tendensiya axin halina kegirdi va tenqid bu mévzuda
yggllan zeif asarlarin nogsanlarini vaxtinda nezere carpdirsaydi,
Mmusyysn tesiri olardl. lkincisi, bu ciir aserlerde tesvir edilen
obralziarm yaranmasinda artiq sablon ve trafaret bir snsne meydana
galdi ve sonraki onilliklorde — 60-70-ci illarde emek moévzusunda
yagi{an bazi aserlare de 6z menfi tesirini gbstermis oldu. Mshz bu
IGS’I'fIn naticesi idi ki, 60-70-ci illerde emak mévzulu bir sira aserlerda

"mL_Jsbat q§hreman” oldugu Ggtin plani vaxtindan avval artiglamasi ile
yerine yetirir, yeni tegebbusler ortaya atir, bu tegebblslerin heyata
kegirilmesi ugrunda miibarize aparir ve aydindir ki, galib gslirdi, Yani
bu qahremanlar harterefli mtasir insan yox, yalniz miayyen bir pese
sahibleriydi. Onlarin hertersfli miiasir insan kimi gérinmaye vaxtlar
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catmirdi. Gunki hemise isle mesgul olur, hemise is bareds
fikirlegirdiler; buna gére de canli insan yox, pis menada “is adamina”
gevrilirdiler (61, 96-97).

Hemin dévrde, Elginin de qeyd etdiyi kimi, insanin badii-estetik
tecesslimii meselesinda “gehremani emek prosesinds tesvir etmek
lazimdir” kimi yanlis ve birterefli tezise garsi tek-tilk de olsa, casarstli
yazilar meydana ¢ixirdi ve bele yazilardan birinde gérkemli tenqidgi
Cofar Ceferovun gosterdiyi kimi, “edebiyyat hayata ne gader derinden
nifuz edirse, senatkarlig messlsleri bir o qader boyiik shemiyyet kesb
edir. Bunun Ugln orta professional saviyys kifayst deyildir... Meqala
musllifi gox hagli olaraq yazirdi ki, eserde tesarriifat islerini, amak
prosesini o deracede gdstarmak lazimdir, ne deracada bu is prosesi,
bu teserriifat hadissleri insanlarn fikir ve hisslerini sartlendirir.
“Megsed teserriifat hadisalerini gostarmek yox, bu hadisalarin
dogurdugu fikir ve hissleri canli sekilda ifade etmakdir” (61, 98-99).

Belslikls, sllinci illerin nesrinds bir gox zeruri magamlar vard.
Mibsat gehremanin yainiz emak prosesinda sirf istehsalat adami kimi
teqdimi, onun sexsi gaydilan ve sevgi-mahabbat planinda ¢ox az
nezera garpmasi ve bezan he¢ nezare ¢arpmamasi, obrazin yalniz
mileyyen sxem asasinda haraket etmasi, hatta bu sxem asasinda
bele diisiinmasi onu quru, cansiz miigavvaya gevirirdi.

Bllinci iller Azerbaycan nasri Gc¢lin xarakterik olan bu hallar -
insanin badii-estetik tecassiimundaki birteraflilik, dévriin “moderniza”
edilmis siini emak gshremaninin tesvirindeki sxematizm musyysn
deracads rus ve digar sovet xalglarinin nasri t¢iin de xarakterik idi.
Bu eserler de dovriin adabi tengidinde ylisek giymatlendirilir, emakgi
insanin - sosializm qurucusunun manavi alemi yox, yalniz istehsalat
prosesindaki fealiyysti nezara carpdirilirdi.

Elgin miisahibalarinin birinds sllinci iller tgiin tipik ve saciyyavi
olan bels bir cahati geyd edir ki: “Milli 6ziinlidark edebiyyatda hansisa
bir sahe moévzusu ile mehdudlaga bilmsez ve imumiyystle, man bels
bir “sahs” bélglstinl getiyyen gebul etmirem: “Kend nasri”, "$ahar
nesri”, "Miihariba nesri”, ‘istehsalat nesri’ ve s. Bu sistems qullug
eden yazigilarin badii-estetik naqisliyini 6rt-basdir etmak Ggin, mévzu
arxasinda gizlenmalarine minbit zemin yaradan sini bélgi idi.
Semyon Babayevski sistem tersfindsn “Kand nasri"nin klassiki vezifesina
teyin edilmisdi ve 6zii de “roman”inin sureti kimi, qizil ulduzlu gshremana
cevrilmisdi. Bu giin “klassik"dan na galib? Yalniz geyri senst hagqinda
kinayseli bir s6z demak istayandas, adi yada dusir” (147, 139).
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Azarbaycan nasrinde insanin bedii-estetik tecasstimii altmisinci
illere gadar esassn bu saviyyads idi ve tebii ki, bu “seviyys” badii
nasrin aktual mévzularla - "dinc” quruculug illerinin romantikasi ile
hsmahang idi. ©dsbi tengid de els bu “saviyya’nin gbstericisi idi ve
bu baryeri asib kegmayi gstiyyen fikirlesmirdi.

Lakin 50-ci illerin axirlarindan baglayaraq Azerbaycan nesrinde
keyfiyyst dayisiklikleri bas verdi. Tengidgi A.Hiseynov yazirdi:
“Muasir nesrin mahiyystineds mihim dayisiklar yaradan, meyarlarini
gertlendiren, humanist idealini zenginlesdiren, en go6zsl
nimunalarinin ideya-badii teravatini temin edsn basglica xiisusiyyst -
badii dislnceds sexsiyyst baslangicinin gliclenmesidir. Svvalki
nasrin nimunaleri tez-tez dovriin bu ve ya diger aktual problemi,
deyak ki, gadin azadligl ya da yeniliyin kéhnslikle miibarizaesi barede
asare cevrilacek derecedes Umumilasirdilsr, heyat materiali xiisusile
problem baximindan shate ve serh olunurdu, indi ise bu xiisusiyyet
getdikce zaif nazare carpir” (81, 24).

“Badii dusgiinceds saxsiyyst baslangicinin gliclenmesi” o demak idi
ki, adebiyyatin svvelki marhalslerinin meyarlarini artiq yeni dévrde

tetbig etmak catinlesir, ¢linki badii nesrin yeni gshreman. tipleri
yaranir, canli mlrekkeb xarakterlars, soxsiyystlerin real tecassiimiine
meyl intensiv hala kegirdi.

30-50-ci illerin suni, zidd qutbler bélglst badii edsbiyyatin
gehremanini bltév va bitin mirskkabliyi, ziddiyysti ile gérmak imkanini
mehdudlasdirmisdi. Bir daha bu masalays qayidib son olaraq deya bilarik
ki, hemin illerda yaradilan esarlerin bir goxunda gahremanin gexsi hayat
ile ictimai heyati bir-birinden tamamile tecrid olunmusdu. Demeali,
hargah her hansi bir insan 6z sexsi hayati ile mesgul olursa, onun
galbi, arzular varsa, hemin adam eyni zamanda cemiyyatin, elin taleyini
disiine bilmez. Burada sexsi hayatla, ferdi hiss-hayacanla el ve
camiyyat qarsi-qarsiya qoyulmusdur ve birincilerin mitleq yoxlugu
hesabina ikincilere dstiinliik verilmisdir. Bele malum olur ki, elin
taleyini digtinmek Gi¢lin “bu yolda galigib yeri gslends canini bels feda
vermak” Ggln mUsbat gehreman na 6z sexsi hayati ile maraglanmali,
ne 0z ailesi barede dlsiinmali, ne 6z arzulari ile “mesdul olmalidir’.

Misbat gshreman barade bu ciir dogmatik teleblerin sayssindadir
ki, miharibeden sonraki dévr Azerbaycan bedii nesrinde bu tipli
migevva “misbat gehremanlar” artirdi va bir terafden, Azerbaycan

adebi tengidinin az bir hissasinin hadafi olurdusa da, diger tarefden
adabi tengidin ézlnln bshresi kimi meydana gixirdi.
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Azerbaycan nesri insanin badii-estetik tscessiimiindeki bl
qusurlardan  tedricen xilas olmaga basladi. [.8fendiyevin,
M.ibrahimovun, B.Bayramovun, i.Hiuseynovun, i.Sixlinin nesr
eserlerinde artiq insan bitiin daxili ziddiyystleri, murekkabliyi ile
canlandinilir, belslikle, “misbst gshreman” hagginda birterafli,
ananavi tesevvirler tadricen aradan qarldirilirdi.

Lakin 60-ci illerin edebi tenqidi nesrdeki bu yenilassmani ve
dayisikliyi bir middat gabul ve etiraf etmadi, nasrda asmale gslan yeni
ab-hava tenqidde zeif hiss edildiyinden, tenqgid miayysan stereotip ve
sablonlardan xilas ola bilmadiyinden yeniliyin derki de halalik onun
Ggilin mimkin deyildi. Messlen, ilyas Sfsndiyevin “Kérpiisalanlar”
povesti ¢ap olunandan az sonra “Seriyys mesalesi’ deyilen bir
problem ortaya ¢ixdl. Bu aser ve gshremani haqqinda bir negs
obyektiv magaleni nazers almasag, tengidin munasibati yanlis,
gerazli ve birtarafli idi. Tengid "Sariyye masslasi” ile bagl fikir ve
mulahizelerini az gqala ittthamnamaye ¢evirir, milli enanadsn
yapigaraq oxucularn da 6z tersfine ¢ekib povestin gehremanini az
gala “exlaq pozgunu” kimi gelema vermays cahd gosterirdi.

Seriyye kimdir? Oz dévrii Gglin ¢ox agill, madeni, lakin fikir ve
harakat tarzinds, reftar ve davranislarinda bir gadar sarbast, Grayinin
ziddine, duygularinin eksine getmaysn bir azarbaycanh qizi.
Tengidgileri ve onlara ses versn oxuculari gezsblendiren o idi ki,
Seriyye ori ola-ola basqasini sevmaya ciiret etmis, arinden
ayrilmigdir. O necs gadindir ki, dostlari ils birge ayl ovuna gedir,
onlarla “lopug” oyunu oynayir, kimasae sille atir, Btin bunlar tengidi
exlag midsarrisi rolunu oynamaga vadar edirdi. Lakin az sonra adabi

‘tengidde “Seriyye haqglidirmi?” sualina prinsipial, obyektiv movgedan

yanasan megalaler meydana ¢ixdi. “Seriyye haglidirmi?” sualinin
cavabi get-geds ittiham, hokm o&rtlyinden xilas olub &z haqiqi
mahiyystine galib gatdi. Tengidgiler Sariyyenin bir obraz kimi canli,
heyatda yaranmis yeni bir xarakter kimi taqdim etdiler.

Umumiyystle, 60-ci iller nasrinda yeni tipli gehremanlar daha gox
menavi-exlagi planda, hayat haqigstinin, gergakliyi tebii, ganunauygun
ifadesi kimi diqgsti calb edirdiler. Xrussov demokratizminin az da
olsa tesiri, menaviyyat alemindski yeni ve novator meylleri hayatin
baglica telebina ¢evirdi. Nasrda lirik-psixoloji tsmayilin ilk
nimunaleri kimi mahz bu meylleri ifade edsn esarler meydana ¢ixdi.

Belslikle, insan hayatinin menavi mazmunu adabiyyat ve senatin
de mezmununa gevrilmeaye basladi. Nasr muasirlerin obrazini exlaq,
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menavi gozallik, sedagst ve xogbextlik anlayislari mustsvisinde
canlandirirdi. ©dabi tengid de get-geds 6zl Ggln magbul hesab
elediyi, eslinds tebii inkigafl Uglin engele gevirdiyi bir sira gablon ve
stereotiplerden 6zlni serf-nezer etdi.

Artig 70-ci illarde edsbi tengidle nesrin insanin badii-estetik
tacassimil masalasinds musterekliyi diggsti celb etdi. Yasar Qarayev
yazirdi: “Yeni nasr temayult” indi artiq 6z tenqid temaydling”,
tenqidgi tipini de yaratmadga baslayir. Ayri-ayri nesr hadiseleri ve
faktlar hagqinda genis soéhbetden sonra tengid artiq butinlikds
hemin nasr temaylli haqda, hereket ve proses haqda 6z sézini
demali idi. Umumiyyetle, demak lazimdir ki, buttnlikds “nesr tengidi”
son illar, xtsusen yeni naslin nasr tacribssinin tenqidi ve tahlili
sahasinda ciddi miveffeqiyystler elde ede bilmisdir. indi artiq
yayiimig sxemlar ve stereotipler baximindan muasir nesr
hadiselerinin teftigi hallarina rast gelmirik. Tengid "yeni” haqqinda
“yeninin hamisi” kimi ¢ixis etmeys, yeni badii meylleri yeni estetik
meyarlar mévgeyindan giymatlendirmeye baslamisdi (106, 175).

Sdabi tangidin insanin badii-estetik tacesiimindaki bu yenilikleri
duymasi, heg¢ slibhasiz, 60-80-ci illerde bedii essrde insan
konsepsiyasinin yeni bir bigimde Uze gixmasi, formalagmasi (gin
mieyysn zemin rolunu oynadi. Eyni proses tskce Azarbaycan
nesrinds deyil, ham da butanltukle Gmumittifag nesrinde migahide
olunmaga bagladi.

Olbatta, Azarbaycan adebi tengidinds oldugu kimi rus ve diger
sovet xalglari adebi tangidinde ds yeni tipli edebi gashremanlarin derki
ve etirafi catinliklerle miigayist olunurdu. “Insanin bedii-estetik
tacessiimil masalasinds miixtalif va fergli fikirlarin yaranmasi tebii idi.
Ax1, Umumittifag nesrinde bitlin iller erzinde oxsar prosesler
miisahide edilmisdir. Eyni prosesler imumen sovet adebi tengidi
li¢lin de xarakterik ve seciyyavi idi. Azerbaycan tenqidinde “Seriyys
maeselesi” mehz yeni insanin, yeni dusiince terzinin nesrde badii
ifadesinden dogmusdu — bu yeni insan 6z disglnce terzi ils
milhitinden segcilirdi, heayat, dinya, gézellik haqqinda &zunun
tesavvirleri ila haminin diggetini celb edirdi.

Bu yeni insan sovet adebiyyatinin avvelki dévrlerinde yaradilan
adebi gehremanlardan fergli olaraq, daha g¢ox adi ve siravi
insanlardan secilirdi. Ona gére de bir sira tengidgiler bele bir
gehreman tipine qarsi 6z keskin etirazlarini bildirdiler. Mesalen,
gorkemli nezeriyyagi-tengidgi V. Timofeyev “Dévrimuzun gehremant”
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adli meqalesinde yazirdi: “Yeni gshreman gergeklikde formalasir. O,
abstrakt tesevvlrler esasinda yaradila bilmez, o, real ve hayatidir. Bu
gehreman kommunizm ugrunda mibarizenin 6n siralarindadir,
geleceyi yaradir”. Daha sonra musllif yazir ki, “Son illerin
adebiyyatinda ele asarler yaranib ki, orada bitin diggst “kigik
soxsiyyatin” fikir ve duygulari (zerinde foplanib. Bu tipli
gehremanlarin hela ictimai ideali mlsyyen deyil, hayatda berke-bosa
dismeyibler, Aydin, genis dlnyagoriise malik olan, ictimai heyatda
6zUni tesdiq edsn gshremanlara miraciet etmsk lazimdir, onlarin
manavi zenginliyini, insani maziyyatlerini tesvir ve tarennim etmak
lazimdir. ©debiyyat hayatda istenilen bir tipaja miracist eds biler,
hatta "Kigik" insan taleyi de boyiik bir adibin galeminda ictimai hayatin
tipik hadisasi kimi canlandirila bilar” (183, 3).

Aydin gérinir ki, muellif sosialim realizmi eadsbiyyatinin
gshramani yalniz 20-50-ci illerin “sovet adami” obrazinda tessvviir
edir ve onu “kommunizm ugrunda miibarizanin 6n siralarinda” gérmak
istayir. “Kigik insan”in tesvirine gsldikde V.Timofeyev bunu cox
gisqancligla garsilayirdi.

insanin bedii-estetik tecessiimii messlesinde, he¢ siibhesiz,
“yazigl ve geshreman” problemi de az rol oynamir. Sosrealizm
dovriinds bu problem, yeni yazigl - gehraman miinasibsti tez-tez 6n
plana c¢ixirdi, “musallifin feal minasibsti” adebi diskussiya ve
muzakiralerde baslica mdvzuya gevrilirdi. Lakin “musllif minasibati”
hans! dovrde yazib-yaratmasindan asili olmayaraq zeruri ve vacib
komponentlerdsn biridir. Y.Qarayevin sézleriyle desek, “nasri
giymetlendirarken kriteriya ve prinsip kimi hansi pess, mesgale,
temperament, xarakter ve yas sahibi olan, hansi Uslub ve janrda
yaradilan gshreman yox, mehz hansi mévqgedsn yaradilan, asrin,
guniin hansi hagigstini daha yaxs! aks etdiran gshraman prinsipi
asas goturtlmelidir’ (102, 178).

60-ci illerin adebi tengidi 6z yeni nasli ile da temsil olunurdu.
Y.Qarayev, S.Salmanov, A.Dadaszads, A.Sefiyev, |.Mustafayev,
G.Slibayova, A.Huseynov kimi cavan tengidgiler ilk magqals,
resenziya va ¢ixiglar ile muasir edebiyyatin yeni meyl vs
tendensiyalarini, nesrin, serin ve dramaturgiyanin ayri-ayn
problemlarini adabi-tanqidi fikirin hadafina gevirirdiler. Bu yeni
tenqidgi nesli 60-ci illarde adebi prosesde bitlnlikle, bir nasil kimi o
geder de segilib ferglenmassler de, ayri-ayn cixislari ile yeni bir
tofokkir terzine malik olduglarini stbut etdiler. Sonraki onillikde
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hemin tengidgilerin bir ¢oxu edebi prosesden uzaglasdilar. Ancaq
sayca ¢ox az olsalar da, edsbi prosesde 6z ferdi tenqidgi tslublarini
yarada bildilar.

Sonraki onilliklerde de bu siraya yeni tengidgiler qosuldu, belslikls,
sovet adsbi tenqidinin “klassik” nesli ile bir sirada miasir naslin
tengidgileri de edebi prosesde tenqidi fikrin davamgilarina ve
dastyicilarina gevrildiler. Azarbaycan yazigilarinin IV qurultayinda
‘Odebi tengid haqqinda” meruzesinde gorkemli tenqidgi Cafer
Caferov ¢cox haqli olaraq deyirdi: “Tenqidin siralari béyimus, istedadl
cavanlar yetismigdir. Onlar tecribsli tengidgilerle ¢lyin-giyine
calisaraq adabi eselarin tehlil va izahina xeyli zehmat sarf edir, adebi
tengidin niifuzunu galdirmaga say gosterirlar’ (17, 376).

Hemin maruzesinds C.Caferov gox miibahiseli ve subyektiv tasir
bagislayan bele bir fikir ireli stirmlsdi: “Mslumdur ki, sanst eser
yaradirsa, tenqid heg bir sey yaratmir, o ancaq miisahids va izah edir.
Bu misahide ve izah da mehz o zaman semarsli ola bilir ki, adebi
tanqgid elmi esaslara, yeni diizgiin estetik tessvviirlare malik olur,
saglam estetik meyarlardan ¢ixis edir. Heg kes {giin sirr deyildir ki,
badii yaradiciligda subyektin rolu son derece muhiimdir. Bu da
aydindir ki, mehz ona gére de senet “sirli” bir keyfiyystdir, ¢linki her
sanatkarin 6z sepgisi, 6z zévqll vardir, onun da xosuna gelan ve ya
gelmayan cersyanlar, Uslublar, makteblar vardir, lakin tenqidginin

baslica silaht bu 6zlinemexsuslug deyildir. Onun glicl
obyektivliyindedir ki, bunun xatirine o ¢ox zaman 6z subyektiv
hisslerindan el ¢ekmelidir. Bu iss elmsiz mimkin deyildir. Elm
dedikde biz estetikani nezards tuturug” (17, 377-378).

C.Caferov kimi son deracae giiclii bir tengidginin “tengid heg bir sey
yaratmar” fikri ile razilasmaq g¢etindir. Cafer musllimin bu fikri o
zaman bagqa bir gérkemli tenqidgi - Memmad Arif tersfinden etirazla
garsilanmigdi. Memmed Arif “©debi tsngid de yaradiciligdir’ adli
magalesinds yazirdi: “Bazan matbuatinda bele fikirlsre rast galmek
olur ki, guya badii tenqgid yaradiciliq deyildir, senat deyildir, guya o,
heg bir sey yaratmir, ancaq yaradilmis esarlare giymet verir. Bu fikir
dogru deyildir. Sger tengidgi mithasib kimi badii adabiyyatin gslir ve

¢ixarini hesablayan adam olsaydi, bslke de onun haqqinda bels
digtinmek mimkindi. Amma badii edebiyyatin hayatla six elagada
inkisafini izleysn, onun gqanunauygunluglarini &yrensn, her bir
sanatkarin ferdi yaradiciliq simasini aydinlasdiran, badii ssarlerin
oxuculara magsedsuygun tesir géstermasine nail olmaga calisan,
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bedii sdebiyyatin felsefi, mefkuravi, estetik rolunu layigi ile
giymetlendiran, edsbi-badii tengidin yaradicilig shamiyystini
azaltmaq faydasiz bir isdir” (8, 108).

Tengidi yaradicilig sferasina daxil eden Mammead Arif, Belinskinin
Puskin dihasinin pafosunu kesf eden “Aleksandr Puskinin aserleri”,
Dobrolyubovun “Oblomovgulug ne demskdir”, “Zilmat sshnasinds bir
isiq slas!” kimi tenqild sedevrlerinin adlarini gekir ve yazir ki, agar bu
magqaleler yazilmasaydi, bu giin belke de Belinskisiz Puskini,
Dobrolyubovsuz Turgenevi, Qongarovu ve Ostrovskini layigince dark
etmek ¢atin olardi.

Yeri gelmisken geyd edek ki, Azerbaycan sdsbi tenqgidindan da bu
tipli misallar gatirmek miimkiindir. Deys bilsrik ki, ele ustad tengidgi
Memmead Arifin C.Cabbarli hagqinda magalsleri, Memmad Caferin
“Fuzuli distnlr’ tengidi traktati sn gdézal badii sserler kimi
oxunmurmu?!

“Mencs, adsbi-badii tenqid de yaradiciligdir, senstdir” — deyan
Memmead Arif balke de uzun miiddst tenqidin elm, yoxsa sanat olmagi
bareda goxsayll milbahisslera son qoymag fikirlegirdi. Sslinds, bu
fikri sdylayerken o, tengidi — uzun muddst mesgul oldugu, faaliyyst
gbsterdiyi bu saheni bazileriin disindiyd menada badii yaradicilig
sferasina daxil etmirdi, yani demirdi ki, tenqgid de nasr, poeziya,
dramaturgiyadir. “Tenqid de yaradiciliqdi” deyende M.Arif adebi
tengidin miisteqilliyini, badii edsbiyyatla six baghhgini nezards tuturdu.
Bununla da o, “tengid heg na yaratmir” deyanlere ¢ox sarrast va tutarli
cavab verirdi. Tengidin bu menada bir yaradiciliq sahasi — sanat
névil kimi derk olunmasi ilk névbads, bu senat sahesi ile ciddi maggul
olanlarin — professional tengidgilerin adiyla baglidir. Lakin edabi
tenqid sahaesi ile yalniz sirf professional tenqidgiler mesgul olmur.

“Yazigl tenqidi” deyilen bir anlayis da var: sair, yazi¢i, dramaturq
6z senet dostlarinin edebi yaradicihgl, onlarin teze nasr olunan
kitablar hagqinda &z Urek sozlerini deyirler. Tabii ki, bu senatkarlar
arasinda elmle masgul olanlar da az deyil: onlar dissertasiya yazir,
elmler namizedi ya doktoru alimlik derscesine layiq géralir, amma
tengidgi olaraq yox, sair, nasir ya dramaturq olaraq anilirlar.
S.Vurgun, R.Rza, i.©fendiyev, S.Rehimov, B.Vahabzade, F.Mehdi,
X.R.Uluttrk, Anar va b. kimi.

Tengidgilik pesasi sirf profesionalliq teleb edir, lakin nadir hallarda
olsa da, sirf yaradiciligla masgul olan bir sexs de sirf tengidgi ola biler.
Bunun bariz niimunasi kimi biz ilk novbede, gorkemli nasir ve
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dramaturg Mehdi Huseynin adini g¢eke bilerik. Azsrbaycan sovet
nasrine sdzlin hagiqi menasinda bir sira gbzal aserler bexs etmis
M.Hiseyn hem da professional tenqidgi idi. Onun hale iyirminci illerin
axirlarindan basglayan tanqidgilik fealiyyati tesadifi bir hal olmayib
émriiniin sonunacan davam etmisdir.

Bu sirada basga yazigilardan - mintezem olaraq miuasir edsbi
prosesle bagli magalsler yazmisg, klassik irsin tenqidi ile mesgul
olmus Mirze Ibrahimovun adini da professional tenqidgi ve
adabiyyatsiinas kimi geyd ede bilerik. Yazigi Mir Caelal ise “Flzuli
senatkarlig” kimi gox goézel bir esarin musllifi, XX esr Azerbaycan
adsbiyyatinin nifuzlu teqdigatgisidir, lakin eyni zamanda muasir
adabiyyatla bagll onlarla maqals yazmisdir.

Nehayst, bu siraya Elginin de adini slave eds bilerik. O, bir yazigi
kimi hayatin, gergekliyin darin gatlarina enir, ancaq bir tenqidgi ve
adebiyyatsiinas kimi da Elgin maraqli ve orijinal simadir, edabiyyata,
sanats, klassik ve muasir aserlore, adebi problemlars 6z fordi
minasibatiyle secilir, bu fardi minasibatde de ictimai rayi ifads
etmaya galisir. O, bir tenqidgi kimi obyektiv, prinsipial ve-casaratlidir.
Bir adebiyyatsinas kimi ise tarixi mexazlere bas vurmagi bacarir,
adabi faktlari, melumat va informasiyalari elmi haqgigsta gevirir, 6z
nazari saviyyesi ile diggati celb edir. Lakin onun yaradiciligi ile adebi-
tenqgidi fealiyysti arasinda gatiyyan ugurum ve ziddiyyst olmamisdir,

aksina, bu iki fealiyyst névl bir-birini tamamlayir.

Elgin adebi tenqide altmisinci illerin ortalarinda gslmisdir. Bu
zaman o, istedadli genc nasir kimi taninirdi, ilk hekaysleri va ilk kitabi
nasr olunmusdu. 1966-ci ilin dekabrinda “©dsbiyyat ve incesenat’
gezetinde Elginin hekaye jann ile bagll bir megalesi derc edildi,
bundan sonra o, adabi tengidle miintazem masgul olmaga basladi,
Azarbaycan badii nesrinin adsbi tengiddseki 20 illik (1945-1965)
manzarasini aks etdiren namizadlik dissertasiyasi tzarinds iglayen
Elgin bu moévzu ils slagedar goxlu asarler oxumus, aylarla matbuati
izlemig, adebi tengid materiallan ile tanis olmus ve goérinir, ele o
zamandan professional tengidgi olmagdi qarsisina magsed goymusdu.

Elginin adsbi-tenqidi yaradicili§i tematikasina ve forma-janr
xUsusiyystlerine gore genis ve shatslidir, zengin ve tutumludur. O,
eyni ehtirasla klassik adsbiyyati tedqgiq edir, klassik senstkarlarin
yaradicihgina tamamile yeni bir aspektde yanasir, hem de 6lmaz
sanatkarlan diinya adabiyyatinin nehangleri ile migayise edir, XIX ve
XX esrlerin adsbiyyatini ise xUsusi bir mehabbstle arasdirir; Mirze
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Fetalini, Mirze Calili, Uzeyir Hacibaylini, Omer Faigi yena hemin
meyarla oxucuya teqdim edir.

Lakin Elginin tengidgi diinyasinda mtiasir Azerbaycan adabiyyati —
bu adsbiyyatin genis menzaresi sonraki inkisaf ve iralilayisi, bu
inkisafa mane olan ve onu gox vaxt durgunluga sirikleyacsk qusurlar
diqgetinden gagmir; ugursuziuglara teassiiflenir, ancagq bunlarin
sabableri tizerinde de distindr, yollar arayir.

Elgin bezi hemkarlari kimi yalniz bir janr Gzre “ixtisaslagan”
tenqidgi deyil, o, “Dramaturgiyada sortilik barada”, “Elxan fadakarlig:
ile”, “Aydin ve Aydinlarin faciesi” magalslerinde adsbi tengidin
nisbeten az miiraciet etdiyi teatr ve dramaturgiya haqginda soz deyir,
“Uman yerden kusarlar’, “Tengidimizin metodoloji problemleri”,
“Miasir tenqidimiz. Veziyyst ve vazifsler, “Tengid ve
adebiyyatsiinasligimizin yaradiciliq masalalari” meqalslerinde muasir
tengidin ugurlari ve ugursuzluglarindan sohbat agir, “Ser axini. Na
etmeli?” magalesinde poeziyamizin manzarasini canladinr, “Hekays
janri. imkanlarimiz ve iddiamiz”, “Olum ya 6lim — yox, necs olur'r_'-?"
(Azerbaycan romaninin inkisaf yollarina dair) magalslerinds iss
nasrimizin ayri-ayri janrlarindaki inkisaf xsttini izlayir.

Lakin bitin bunlar Elgin tengidinin hale tam manzerasini aks
otdirmir. O, tez-tez toskil olunmus deyirmi stol sdhbatlarinin,
yaradiciliq miizakirslerinin esas istirakgilarindan birine gevrilir, hamin
problemler bareds yaddagalan cixislar edir, “©debi proses. Olum ya
slum?” adli silsile meqaleler yazir, bununla da bir tongidgi kimi
vaxtinda adsbiyyatdaki durdunluq hallarina qars! hayacan tabili galir.
Bazen adasbi tengidin tamamile unutdugu usaq adsbiyyati haqginda
béyiik bir megals ils ¢ixig edir.

Elgin dianya edsbiyyati klassiklerini de unutmur: '_'$_0I0x0v
haqqinda sbz’, “Vilyam Sekspir hagqinda séz" meqablanru yazir,
Hiiseyn Cavid yaradiciligi va Avropa intibaht prob':emtpdan_ soz agan
“Siibh safeqi’nin isigi kimi problematik bir aragdirma ile diqgsti calb
edir.

Cagdas Azerbaycan adabiyyatinin heg bir ugurlu nasr, poeziya,
tongid, dramaturgiya nlmunasi onun nazerindan dagmir, _1_51
Malikzadsnin “Quyu” povesti, Madina Gulglnin poeziyasi, Qabilin
“Nesimi” poemasl, Eyvaz Borgalinin “Diinya, mani terkina al’ _§erlar
kitabi, Yasar Qarayevin “Tenqid: problemlar, portretier”, “F_’ogaya va
nasr’ adli tenqid kitablari ilk dafe Elginin tongidgi kimi duyub
giymetlendirdiyi eserlardir.
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Nehayet, bu manzereds Elginin bir tengidgi kimi hessasligl da
diggetdan yayinmir; o, éziinden sonra gslen adebi neslin, hstta son
illerde adebi yaradiciliga baslayan cavanlarin ser, nasr ve tenqgidi
yazilari haqqinda ilk, 6zli de obyektiv tengidgi soéziini deyir, ilk
kitablarina “6n s6z" yazir, hemin kitablari redakte edir (M.Stleymanli,
S.Sexavet, V.Cebrayilzads, |.Haciyev, R.Tag, F.Ugurlu, S.Budagqli,
B.Vaziroglu, V.Yusifli, K.Abdulla, K.Valiyev, R.Sliyev, R.Mustafayey,
R.Qaraca ve b.).

Bir tengidgi-edebiyyatstinas kimi Elgin bu sahede de
yeknasaqlikdan, standart ve sablon ifads terzinden, sirf elmi-nezeri
tehkiye Uslubundan sarf-nezer edir. Gérkemli tengid¢i Kamal
Talibzade yazir ki: “Elginin 6z yazi terzi, orijinal islubu, tshlil
manerasi vardir; elmi-nazeri ricetlari sevir, publisistikaya xtisusi meyl
gosterir, hetta ayri-ayn s6zlerden bels sarbast istifads edir” (138, 8).

Bu ssbasbden Elginin tengidi megalslari onun nesri kimi oxucu
gelbine tez yol tapir. Burada Elginin tenqgidgi Uslubunu
saciyyalandiran ¢ox muhiim bir megama diqgati yéneltmek istayirik.
Bizim fikrimizce, edsbi tengidin daha gox elmi, yaxud daha gox
emosional olmasi barede mibahiselere Azerbaycan tengidinds indi
heg bir ehtiyac duyulmur,

Hele 1972-ci ilde Elgin “Miiasir tengidimiz. Vaziyyet ve vezifeler’
adl{ maegqalesinds bu problems aydinliq getirmisdir. Hemin madgalsdes
Elgin yazirdi: “Aydin mesaledir ki, ayrica “emosional tengid” névi
yoxdur ve olmamalidir, necs ki, “analitik tengid” névii yoxdur; olmayib

va olmamalidir. Lakin indi is ele gatirib ki, ayri-ayri meaqalslari
“gmosional tenqid” nimunasi hesab etmekden basqa gare qalmayib,
gUnki burada tehlil namine gox az sey var ve biz bu yerds edebi
tenqidimizin daha artiq emosional oldugunu yazan miislliflers haqq
gazandiririq. Dog@rudan da, Azerbaycan adabi tengidinds bels
bi_r!areflilik — "emosional tenqid" 6ziinii qabariq sekilde biiruze verir.
Diger tersfden ise bir sira meqalsleri “analitik tangid” kimi gabul
etmak macburiyyatindayik, ¢iinki buradaki quru akademizmde mehz
emosionallig, hiss, heyacan gatismir (48, 25).
: 595 tenqid nece olmalidir? “Emosional” yoxsa “analitik?”. Elginin
fikrince, "emosionalligla analitikliyin vehdsti - adsbi tengidimizin asl
yolu bundadir’ (52, 36).
El¢inin adabi- tengidi yaradiciligi mehz emosionalligla analitikliyin
vehdetini ks etdirir. Onun els bir tanqidi meqalesi yoxdur ki, orada
bu vehdet hiss olunmasin. Slbatte, sirf elmi-nazeri sapgili yazilarda
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emosionallig analitiklikle miigayisede o geder da qabariq nezers
carpmir, ¢linki bu tipli yazilar konkret elmi fikir ve miulahizesler
Uzerinde qurulur ("Dramaturgiyada sertilik barads”, “Daha darin
gatlara”, "Tenqgid ve nasr’, “Tengidimizin metodoloji problemleri”,
Uzeyir Hacibayov publisistikasina bir neazar”, “Tengid ve
adebiyyatimizin yaradicilig masaleleri”, “©dabi proses. Olum vya
olum", “Klassik asiq poeziyasinda diinya obrazi”).

Ancagq els bu yazilarda da bir gox magamlarda emosiyasiz, hiss ve
hayscansiz keginmak olmur. Masslen, “Tengidimizin metodoloji
problemlari” adli iki magale, adindan da gérindiyd kimi, elmi-nazeri
saciyyasi ile segilir. Bu megalelerds Elgin gosterir ki, “Muasir
adsbiyyatin tengidinds ve tabliginde metodoloji prinsipler get-geds
daha artiq nazeri-estetik rol oynamaga baglayir, ¢lnki dovr
mirskkeblesdikca, tebii ki, hemin dbvrin adebiyyatl da dovrin
mirskkab diinyagdérisiind, psixologiyasini, etik-estetik xtisusiyystlari,
ictimai miinasibatleri daha artiq dersceds ozlinde aks etdirir’ kimi
prinsipial, emosiyadan, hissdan uzaq bir terzds s6zs baslayir, ayri-
ayri tengidgilerin edabi prosesin ayri-ayri magamlarina birtersfli,
metodoloji baximdan gqiisurlu mulahizsleri lzerinds dayanir. Ancaq
onun elmi fikir ve milahizsleri quru, sxolastik ssslenmir, burada
hadiselara hem da hissi-emosional minasibsti duyurug. Emosional
suallar, nidalar, xitablar mehz bu magsade xidmst edir.

Amma Elginin ele magalsleri (xUsusile portret-ogerklar) da var ki,
bu meqalslerde elmi-nazeri seviyys yalniz metnin Umumi ruhunda
hiss edilir. Hamin meagqale ilk cumlesindsn hissler, emosiyalar
tizerinde qurulub (Semad Vurguna hesr olunmus “Slimdedir hala

" gelem”, Sehriyar yaradiciigindan s6z agan “Heyderbaba yolum

senedan kac oldu”, M.Gilginln serleri hagqinda “Sbadi gin
soraginda” ve s.),

Emosionalliq dedikde biz bazi gelem sahiblerinin yazilarindaki
sentimental shval-ruhiyyeni, ‘romantik” pafosu, patetik cagirislari
nezerds tutmurug. Tengidde emosionalliq dedikds, biz fikrin
emosionalliini nezerde tuturug, bele olan teqdirde fikir quru,
cansixicl, sxolastik ortiikden xilas olur. Elginin tengidi yaradiciigi janr
baximindan da rengarengdir; burada demsk olar ki adabi tenqidin
bittn janrlar sehate edilibdir.

1) Monografik tedqgigat seklinde: “Tengid ve nasr’ monografiyasi,
Uzeyir Hacibeyovun publisistik yaradiciigincan séz agan sanballi
elmi aseri, “Klassik asiq poeziyasinda “Dunya” obrazi’ndan, elece da
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N.Nerimanovun, M.8.Resulzadenin, C.Cabbarlinin yaradiciligindan
behs edan kigik monografiyalari (52, 167-260: 61).

2) ©debiyyatin (hem klassik, hem miasir) an vacib, en aktual

mesalalerine hesr olunmus problem maqalsler ("Muasir tenqidimiz,
Veziyyet ve vezifeler”, “Poeziyamizin bezi yaradicilig problemleri”,
“Hekaye janri. Imkanlarimiz ve iddiamiz”, “Uman yerden kisarler”,
“Tengidimizin metodoloji problemleri”, “Tengid ve adebiyyats(i-
nasligimizin yaradiciliq meselaleri”, “©desbi proses. Olum, ya 6lim?”)
(60, 19-39, 40-66, 67-85, 92-113, 145-151, 173-183, 184-206).
) Gorlnduyi kimi, bu megalelerde adsbiyyatimizin mileyyen dévrii
Geln zeruri olan, 6zii de sonralar yox, mehz hamin dévrds galdiriimal
olan problemleri eks etdirilib. Homin meqalslerde tekce konkret bir
prqbiem yox, adebiyyatin dmumi veziyysti, inkisaf perspektiviari ile
bagli meselsler da isiglandirilir. Dogrudur, bu problem-meagqalsler har
§eydan avval 6z elmi-nazeri saviyyssi ve saciyyssi ile segilir, lakin
|r_e_1ii strllen fikir ve mulahizelsr eksar hallarda tutarli faktlar, istinad
noégteleri taleb edir.

Q zaman Elgin, eger sdhbst nasrden gedirsa nesrden, poeziyadan
gedirse, poeziyadan, tengidden gedirss, tengidden en xarakterik
misaHar getirir. Ve bazen bu misallar oxucuda heyrat dogurur — bels
bir tesevvlr yaranir ki, Azerbaycan adsbiyyatinin heg bir fakt| tenqgidgi
Elgmlnbnezerindan yayinmamisdir. Slbatte, bele bir xiisusiyyst adebi
gfloses: batin incsliklerine geder izleyan bir tengidgiye muyasser ola

ilar.

3} Elginin tengid yaradiciliginda portret janrt gox muthiim yer tutur.
Bu janr Azerbaycan adsbi tenqidinds en islak ve demak olar ki, butiin
tgnqidgi!arin miracist etdiklari bir formadir, Lakin onu da geyd edek
ki, gox islek olmasina baxmayaraq, portret janri edebi tengidde heg de
keyfiyyat géstericisi ile secile bilmir. “Tenqid portretleri’nds skssran
§anatkarlarm melum obrazlarina yeni bir cizgi slave edilmir. Lakin bu
Jgnrda da senetkar yeniden kesf etmek, ona mehz yeni rakursdan
q!ymet vermek, malum cizgilerin arxasindaki qeyri-adiliklari gérib-
Igoster_msk hallari az deyil ve bele niimunslerin sirasinda Elginin
‘Tenqid portretleri” ile garsilasgiriq: “Mesuliyyst boyiik maeseledir”
(_C“.Cabbarh haqqinda), “Soloxov hagqinda séz”, “Msnim kénlim deyir

ki (M.M‘Ugfiq haqqinda), “Menim fikirlerim haqdir” (M.F.Axundovun
gexsiyyeti haqqinda), "Slimdadir hesls gelem” (S.Vurgun poeziyasi
haqqinda), “Heydarbaba, yolum ssnnen kec oldu” (Sehriyar hagginda)
(60, 329-335, 339-345, 353-358, 368-375, 395-412, 431-443, 465-470).
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4) Elginin tengidi yazilarinin miisyyan bir gismini onun ayri-ayn
kitablar ve tamasalar haqqinda yazdigl resenziyalar teskil edir.
Melumdur ki, resenziya tengidin janrlar igerisinde kemiyysice gox
béyik Ustlnliye malikdir. Lakin o da melumdur ki, bu kemiyyst
hemise keyfiyyati Ustelemigdir, Vaxtile Elgin "Uman yerdan kisarlar”
adli magalesinds hagl olaraqg yazirdi: "Saysiz-hesabsiz resenziyalari
oxuyursan ve esaslandirimamis teriflere hagigsten mat qalirsan, bu
nadir, maclislerde soylenilen bogazdan yuxari sagliqdir, yoxsa tenqid
nimunasidir?” (56, 25).

Elgin bu ciir terif Gstiinde qurulan resenziyalarin sablon siijetini da
nezare c¢arpdirmisdi va hemin siljet bundan ibarat idi ki,
resenziyalarda bir qayda olaraqg aser ve onun msllifi hagginda xos
sozler deyilir, sonra eserde miishaet ve menfi gehremanlar tshlil
olunur, esarin dilindan bir nege kelme sbz agllir, axirda musallifs
udurlar arzulanir. Tebii ki, bir sira tangidi maqalelerinds resenziya
axinindan, bu gerakli janrin pis manada kitlevilesmaesindan séz agan
ve bu tipli resenziyalari hagl olaraq tenqid edan Elgin 6zl bu janrda
zeif nimuna yarada bilmez.

Elginin ayri-ayr ugurlu ser, nesr ve tengid kitablari, yaxud teatr
tamasalari haqqinda yazdigi resenziyalar s6zlin sl manasinda bu
janrin an gézel nimunaleri kimi diggeti celb edir. “Aydin ve aydinlarin
faciesi”, "Quyu” muellifine agiq mektub”, “Tengidginin man”i ve
tenqidin problemlari”, “Nasrimizde konflikt ve xarakter probleminin
tedqiqi”, “Borgalidan galen yollar’, “Ofsana davam edir” va s. (60, 471-
479, 480-484, 490-505, 531-538) resenziyalar 70-90-ci illerin
yaddagalan, unudulmayan ve tenqid tarixinin bir sshifesina gevrilan
resenziyalardir,

5) Nehayst, Elginin adebi tengidin daha bir janrina muracisti da
onun yaradaciliginda xususile diqqeti celb edir. Azerbaycan
tongidinde edebi esse janrina miracist esasen 60-ci illerds
baslanmis ve marhum filosof-tenqidgi Asif ©fendiyev bu janrda bir
sira maragll nimunsler yaratmigdir. A.8fendiyev esseleri daha gox
badii-emosional ciimleler, ifadsler (zarinde qururdu. Bezen bu
esselarde emosionallig, fikri parlag ctimlslerle ifade etmak meyli
tengidi muihakimslerin kesarini ve effektini azaldir, az qala

rasionalligdan mahrum edirdi.

Sonraki illerde Anarin, K.Abdullanin, A.Mesudun misyyan bir fikir,
ideya (izerinde qurulan esseleri yarandi ve. Burada gox da parlaq
ciimlslere, effekt yaratmagq xatirine islenen ifadslarls, impulsiv nida ve
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xitablara ehtiyac duyulmadi. Ozii de bu esseler hacmine gore bir nege
clmledan ds ibarst olurdu, bir nege abzasdan da. Maksimum hscmi
ise bir sshifeden artiq deyildi. Elginin “©dabi distincsler”
silsilssindan olan esselsri (62, 90-133; 59, 83-121) ise artiq bu jannin
tengidin diger janrlan igarisinde gati moévgeyini musyynlasdirdi.

"Odabi duslncaler’ hem yigcamiigl, az sézle - eksaren bir nege

cimla va fikirle mahiyysti ifade etmayi ils, hem ds janrin 6ztmli
xlsusiyyatlerini (bu baximdan meshur fransiz yazar Jul Renarin
“Glindalik"indaki esselsrla muqayise etmek olar) eks etdirmesi ils
diggsti calb edir. Messlen, “Oziimle séhbat” adli ikice ciimladan ibarat
bir esseya nazer yetirsk;

“Uzun-uzadi esrlerden bari Azerbaycan adabiyyatinda senin (gln
an facisvi gahreman kimdir?

- Sabirin lirik gehremani” (63, 87).

Belslikle, Elginin bir tengidgi kimi bu janrin daxili, spesifik
ganunauygunluglarina derinden bslad olmasi, onun biitiin formalarina
miracist etmasi fakti il garsilasiriq. Professional tengidgi Uglin 6z
pesesini mikemmeal bilmek gox bdyik sertdir ve Elgin de mehz bu
mer_lada senatkar-tenqidgidir. Elgini bir professional tengidgi kimi
seciyyelendiren hansi xiisusiyyetlerdir? Daha dogrusu, Elgin tengidi
hansi meziyyaetleri ve spesifik cehstlari ile segilir?

Bu xususiyystleri asagidaki sekilde Umumilasdire bilerik:

1.Muasirlik Elgini bir tengidgi kimi seciyyelendiren baslica
XUsusiyatdir. Bir tengidgi kimi o, muasir elmi-nezeri tefokkiire
sahibdir, dlinya edabi prosesi il yaxindan tanisdir, klassik ve miiasir
odabiyyati derinden bilir (zengin miitalissi barade ayri-ayri
musahabalarinde melumat verilib), en baslicas ise adsbi hadisslere
mu_na_sibetinda orijinal tengidgi mévageyi ile segilir. Muasirlik ister
Elginin nasr ve dram, isterse de adabi-tenqidi yaradiciligina eyni
deracade xas olan bir keyfiyystdir, Elgin hayatin, gergekliyin inkisaf
dialektikasindan dogan meylleri, tendensiyalari vaxtinda ve
magaminda hiss edir, duyur ve menalandirir.

2.Novatorlug da Elgini bir yazigl ve tenqidgi kimi saciyyslendiren,
onun senatkar sexsiyystine, yazigi ve tenqidgi duyumuna xas basglica
xusgsiyyatlarden biridir. Bltin yaradiciligi boyu Elgin hemise
yemliya‘ novatorluga meyl etmisdir. O, ele ilk yazilarindan
0zlnamaexsus ferdi dest-xatti ilo segilmeys can atmis ve buna nail
olmusdur. Heyatin yeni meyllari, zamanin 6z gergekliyinden dogan
yeni insan obrazlari bu novatorlugu sertlendiren xUsusiyystlerdir,
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Elginin edsbi tengidi yaradiciiginda da novatorlug ilkin nazere
carpan Umds cehetlerden biri kimi diggeti calb edir. Elgin tengidin
problemlarinden s6z agarken mahz adabi fikri harekate gatirian, onun
yeni inkisaf meyllerini aks etdiren yazilara miracist edir, tenqidin
sxolastik ve dogmatik cehstlerindan, sirf sosioloji faktorlarindan
imtina edir. Oz tenqidi yaradiciliginda da yeni fikirler va mulahizaler
soyleyen Elgin bu baximdan adsbi prosesde segilir; bazan tenqidin ilk
s6zlnll mehz Elgin sdylayir.

3.Muasirlik ve novatorlugla yanasi, Elginin batin yaradiciligina, o
cimladan, adebi-tenqidi faaliyystine xas olan bir cehat ds var ki, o da
millilik ve vetendasliqg keyfiyystidir. Elgin 70-80-ci illoerde Gmumittifaq
adebi tangidinde en feal nazers ¢arpan mislliflarden biri idi. O, “Voprosi
literaturt”, "Drujba narodov”, “Teatr”, “Literaturnaya ugeba” kimi jurnallarda,
xlsusen dévrin en nlfuzlu edsbiyyat gezeti olan “Literaturnaya
gazeta’da Sovet adebiyyatinin ve Azerbaycan adabiyyatinin muxtslif
problemlari ile bagli onlarla meqale ¢ap etdirmisdir.

Elgin markszi metbuat sshifelarinde gedan en qizgin edsbi
diskussiyalarin istirakgisi olmusdur. Lakin bitiin maqalslerinds o, ilk
novbads, g¢oxasrlik Azarbaycan adebiyyatinin tesssiibkesi ve
tebligatgisi missiyasini yerine yetirmisdir, hetta Gmumittifag adabi
prosesinds gedsn ve miasir sovet adebiyyati ile bagli mizakirelards
de Azerbaycan edebiyyati mévgeyinden ¢ixis etmisdir. Homisa milli
adabiyyatin tsassiibkesi moévgeyinden cixisi Elginin vetandasliq
movgeyi ile sertlenir,

Elginin fikrince, “vatandasliq - vetenin geyrstini gekmak demakdir.
Mahz buna gére de dilinden asili olmayaraq, bitiin xalglarn boyuk
adebiyyati vetendas adabiyyatidir - vatanin geyratini gakmak-xalgin
geyratini gekmak demakdir”,

Millilik ve vetendasliq keyfiyyeti Elginin edebi ve tengidi
yaradiciliginda hem da beynalmilel ssciyye dasiyir ve o,
megalelerinin birinde yazir ki, “Dostoyevski rus xalqinin, Balzak
fransiz xalginin, M.F.Axundov Azerbaycan xalginin boyik vetendas-
yazigisi olmagla baraber, eyni zamanda digar xalglarin da Vestendas-
adibleridir" (56, 367).

Elginin bir tengidgi kimi fealligl ham de Azarbaycan adabiyyatinin
Vetanimizdan kenarda taninmasi ile diggsti calb edir. Etiraf etmak
lazimdir ki, yalniz adebiyyatsiinasligla masgul olan skser taninmig
tedqiqatgilarimiz da adsbiyyatimizin taninmasi sahesinds Elgin gadar
fealiyyet gostera bilmemisdir.
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Cagdas Azerbaycan edebi tengidinds ciddi nifuz gazanmis Elgin
Umumsovet adebi tenqgidinde de Azerbaycani temsil edan an feal
muslliflerden biri, bslke de birincisi olmusdur. Burada belsa bir
haqigati etiraf etmak lazimdir ki, o dévrda - 1970-80-ci illerde Moskva
metbuatinda Azerbaycan tengidgilerinin ¢ox az bir gismi istirak edirdi.
Azsrbaycanda taninan bir ¢ox tengidgiler bu prosesdsn kenarda
qaldilar ve Umumittifaq migyasinda, demek olar ki, taninmadilar.

Elgin isa hamin illerde “Voprosi literatur”, “Drujba narodov”,
“Literaturnaya ugeba” jurnallarinda, “Komsomolskaya pravda”,
xUsusen ‘“Literaturnaya qazeta" ve b. Umumittifag metbuat
organlarinda bir tengidgi kimi ardicil olarag ¢ixis edir, sovet va daha
¢ox Azerbaycan edebiyyatinin elmi-nazeri problemleri, edsbiyyat
tarixi ve miasir adebiyyat masalsleri ile bagh megalsler ¢ap etdirirdi.
Umumsovet matbuatinda gox niifuzlu sayilan ve xarici élkelerle de
yayilan bu matbuat organlari, heg stibhasiz, SSRi mekaninda goxsayli
tengidgiler cargasinden yalniz elmi-nazeri seviyyesi yilksek olan,
diinya ve Ittifag edebi meyarlari ile diistinen muslliflere miiraciet ede

bilerdi ve Elgin de bele muslliflerden olmusdur.

Sovet adebi prosesinde Elginin fealiyyetini bir nege istiqgamstde
gruplasdirmagq olar.

1.Elgin Gmumsovet adabi prosesinde taninmis tengidgi kimi etiraf
edildiyi Ggln, bir gox yliksek edebi tribunalarda: aktual adebi
problemlere hasr olunmus beynalxalq konfranslarda, gérislerds,
toplantilarda, sovet yazigilarinin bir sira qurultaylarinda yikssk
intellektual saviyyali ve prinsipial mahiyyetli ¢ixislar etmisdir. Bu
faktin 6zl he¢ de az shamiyystli olmayib, Azerbaycan tengidgisine
ehtiramin ve inamin gdstericisiydi (192; 193; 194).

2.Umumittifaq edebi metbuatinda ¢ap etdirdiyi problem
maqalelerle Elgin ilk ndvbede cagdas Azerbaycan edebiyyatinda
geden prosesleri eks etdirir, sovet oxucularinin nazerini milli nasrin,
poeziyanin ve tengidin veziyyetine, imkan ve perspektivierine
yonaldir (190, 252-259; 191, 248-256; 195, 40-53).

3.Cagdas Azerbaycan edabiyati ile bagli bu problem meqalslerla
yanagi Elgin Umumittifaq metbuatinda klassik ve miasir Azesrbaycan
adebiyyvatinin  gorkemli niimayendaleri, hamginin ayri-ayri
senatkarlarin yaradiciliq yolu, yeni kitablari haqqinda da magqalsler
cap ejdirmi§dir (207; 208; 209;210, 73-75).

4.Umumittifaq edebiyyatinda ¢ixan magqalelerin bir gismi des
¢agdas rus ve diger sovet xalglarinin edebiyyatina hesr olunmusdur.
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Bu da Elginin "mulasir sovet tengidgisi” imicini artiran bir fakt idi
(198: 199; 203).

5.Elginin imumsovet edebi prosesinds feal ve semarali faaliyyati
onun merkezi matbuat sehifelerinde sovet adebiyyatinin miixtelif
problemleri ile bagl muzakirelerde ve diskussiyalarda istiraki
olmusdur. Teesslifla geyd edak ki, bu diskussiya ve miizakirlerade o
zaman, Elginden basqa digsr tengidgilerin adlari ile gargilagmiriq
(202; 205, 246-252).

Elginin edebi-tenqidi yaradiciigini daha genis arenda -
Umumsovet adebi prosesinde eks etdiren bu bolgu, slbstta, sertidir,
lakin Azarbaycan tengidgisinin bu prosesds yerini ve mévgeyini tam
aciglayir. .

Once qeyd etdik ki, Elgin bir tenqidgi kimi miasir tefekkire
malikdir, o, her hansi edsbi sexsiyyate, xtsusile klassik senstkara bu
ginin-¢cagdag dovrimizin meyarlan ile yanasir, klassiklerin adabi
muasirliyini, ideyalarinin élmezliyini, yasarihgini nezere carpdirir.
Nazeri problemlerden yazanda ise bu problemlsrin izahina tamamile
ferqgli aspektden yanasir, malum faktlarin arxasindaki “gizli” noqgtslari
agkarlayir. Yaxud c¢agdas bir Azerbaycan nasirini va sairini
Umumitiifag oxucusuna teqdim ederkan onun yaradiciligindaki
baglica ve zeruri maqamlari tehlil edir, o seanatkarin
6ziinemaxsuslugunu kesf etmeye calisir. Umumittifaq matbuatinda
Azarbaycan adsbiyyatinin tebliggisi missiyasini izerina gétiren Elgin
S.Saxavet, V.Csbrayilzade, S.Budaqli kimi istedadl genc yazigilari ilk
defe sovet oxucularina tanitmigdir. Daha dogrusu, adlan ¢akilen bu
cavan muslliflerin eserleri gapa hazirlanarken niifuzlu bir tengidgi kimi
Elgine muracist olunmusdur. Masslen, "Komsomolskaya pravda”
gezeti V.Cebrayilzadsnin serlarini Elginin 6n sézii ile oxuculara
teqdim edir, hamin én sézde Elgin V.Cebrayilzadedan 6z orijinal
poetik manerasi, fordi dest-xatti ile segilen istedadli cavan sair kimi
sdz agir (200; 201, 100-102).

Elgin basqa bir istedadli ganci imumitiifag oxucusuna teqdim edir —
S.Sexavet 80-ci illerde artiq Azsrbaycan oxucular arasinda kifayat
geder taninirdi, onun hekaye ve povestleri 6z tsbiiliyi, hayatiliyi ve
daha artiq teqdim olunan obrazlarin koloritliyi ila diggsti calb edirdi,
bele bir istedadli nasir Uglin meydani genislendirmek lazim idi.
“Madonnanin eri” (orijinalda “Madonnanin ari Feramaz kisi” — N.P.)
hekayssi ile S.Seaxavet bu yolda ilk addim atir ve Elgin hemin yolda —
Umumittifag oxucusuna dogru geden yolda S.Sexavate baladgi olur.
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Elgin S.Sexavet hagqinda yazdigi megqaleds birbasa metlebs
kegir, bu hekayenin timsalinda genc Azsrbaycan nasiri S.Saxavetin
yazi¢l dinyaduyumunu, hayata, gergekliye orijinal yanasma terzini;
obrazini tesvir edsrksn hansi badii vasitelere Uz tutdugunu agiglayir:
“Madonnanin ari" portret-hekays janrinda yazilmisdir. Bu janrin
zengin ensnenslri gosterir ki, burada ele yaddaqalan detallar
tapiimall, ele vaziyystler tesvir edilmslidir ki, onlarin vasitssile biz
taqdim olunan personaji “gore” bilek, onu deqgiq ve dolgun sekilde
tesavvlr eda bilek” (201, 100).

Elcinin edabi-tanqidi kriteriyalari, yeni adabi gergakliys, senatkara
ve onun yaradiciligina sistemli baxisi aydinligl ve daqigliyi ile segilir.
Bu kriteriyalarin igerisinde heg¢ slibhasiz, en Onamlisi hayat
hagigatidir. Bu hayat heaqigstinin badii haqigat saklinde tecassiimi
onun biitév yaradicigiini ssciyyslendiren baslica amildir va bu,
Elginin adebi-badii fealiyystinde de baslica stimula gevrilir. V.Dyakov
adll bir oxucu “Literaturnaya qazeta’ya génderdiyi maktubda “Badii
adebiyyat nadir?” sualini aydinlagdirmagi xahis etmisdi. Redaksiya
Elgine muiracist etmig, Azerbaycan tenqgidgisi ise yazdi§i magals ile
bu xtsusda fikir ve distncalarini oxucularla bélismisdu.

Meqalenin lap evvalindece Elgin ¢ox sade, amma elmi-nazeri
dagqiglikle bele yazmisd: “incesenst hayatin tiziinii kéglrmir. Onlarin
fergi yalniz senatin agig-askar sertiliyinde, subyektiv baglangica malik
olmasinda deyil. Senat asarinda obyektivliyi an mixtalif yollarla
nimayis etdirmak olar. Amma bu, senatin bagdan-basa sertiliklarden
ibarst olmasini istisna eda bilmaz, o 6zl basdan-ayaga sertilikler
Gizerinde qurulub. Hatta heayati faktlar bilavasite sks etdiran foto
senadi ya sanadli kino sanstinde bele musllif 6z yaratdiglarina gaxsi
segimdan dogan nase bir “stnilik” slave edir, fordi se¢im calan,
fragmentgilik, eks olunan faktlarin 6zlinemexsus terzde ifadesini
gstirir” (197).

Elgin hemin megalede ¢ox maraqli faktlara miracist edir, bazen
tarixi bir hadisanin yaxud detalin bedii eserde nayes gdre oldugu kimi
tesvir olunmamasi (zsrinde de dayanir. Mesalen: "Herb ve siilh”
romani ile bagh P.A.Vyazemskinin | Aleksandrla elagadar deagigliyile
bildiyi bir tarixi detall L.N.Tolstoy tamam basqga clr islemisdir, lakin
bu detal gatiyyen | Aleksandr obrazina xalal gatirmamisdi.

Bu tipli elmi-nezari meqgalelerinds da Elgin Azarbaycan adebiyyati
nimunslerine miracist etmeden keginmir. Masalen, adi gekilen
megalade Elgin Anarin “Dantenin yubileyi” hekayesinden s6z agir.
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Elgcin geyd edir ki, Anar istedadsiz ve ugursuz insanin taleyinden sdz
acsa da, oxucu bu gshremana yaziginin ikrahla deyil, boyik regbatle
yanasdiginin sahidi olur. Cunki Feyzulla Kabirlinski na geder
istedadsiz olsa da, sehnays, teatra sonsuz mshabbati boylkdiir, buna
gdre de her cir tehqire dozir. Feyzulla Kabirlinski obrazi, Elginin
fikrinca, asl hayat hagigetinin ifadasidir. Yazigl ve hayat hagigati kimi
problems “Literaturnaya gazeta'da derc etdirdiyi “Bit samim soboy”
(202) va diger megalelerinde ds toxunmusdur.

Elginin adsbi-tengidi yaradicigini iUmumsovet adabi prosesinds
izlayarkan, ilk névbads, onu bir tangidgi kimi séhratlandiren va sézlin
o zamanki manasinda ona istedadll Umumittifag tengidgisi imicini
gazandiran bdy(k problem magalsler Gzerinds dayanmaq lazimdir. Hamin
magalsisrdan bezileri: “Protiv provintsializma v kritike (O problemax
sovremennoy kritiki)", "Potok stixov. Cto delat? (O sovremennoy poezii
Azerbaydjana)’, “Analiz glubokiy i vziskatelniy (Zametki o
sovremennoy proze)”, “Trudno pisat dlya detey (O problemax detskoy
literatun)”, “Analiz— glubokiy i vziskatelnty (Zametki ob azerbaydjanskoy —

i ne tolko azerbaydjanskoy — kritike)" va s. (190, 252-259; 191, 248-256;
196, 40-53; 205, 246-252).

Elginin problematik tengidinde milli adabi faktlar, milli edsbi
prosesin hadissleri mehz Umumittifaq adebi prosesi kontekstindan
giymetlendirilirdi. ©vvela, ona géra ki, Azerbaycan sovet adsbiyyati
Umumsovet adabiyyatinin tarkib hissesiydi, kommunist ideologiyas:
ve sosrealizm metodu SSRi mekaninda yasayan bitin xalglarin
adsbiyyati iglin vahid, avezolunmuaz prinsip idi.

ikincisi, sirf badii-estetik baximdan bu xalglarin adsbiyyatlari bir-
birila six1 sekilde elagade idiler, milli edsbiyyatlarin en dayarli
nimunsleri hem de Umumsovet edsbiyyatinin dayarli nimunaleri
sayilirdl. Bu nimunaleri giymatlandirerken tekcs milli adabi-tanqidi
kriteriyalar kifayat elemirdi.

Elginin maqalslarinds de mshz Azerbaycan edsbiyyati imumsovet
adabi prosesi ve tengidi arenasindan tshlil olunur. Slbstts, bu gtinki
ifrat meyarlari esas géturib, “Gmumsovet prinsipi” ils yazilan
megalalari inkar da eds bilerik, lakin hamin magalslerin sosrealizm
prinsipleri ile seslesdiyini tesdig etssk bels, sdhbstin mahz
adsbiyyatdan, adebi tengiddan getdiyini unutmamaliyiq.

Elcin meqalslerinin birinda yazirdi: “Ayri-ayri kitablar hagqinda bu
ve ya diger dereceds ganastbaxs magalslsr var. Hemin magalslarde
teqdir olunan tehlil obyekti mahalli analizden kegirilir, lakin butlnlukds
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Azerbaycan adsbiyyatina samil edilecek Gmumilesdirilmis, problematik
yazilar son derace azdir... Azerbaycan adabi tenqidi gox zaman tehlil
eladiyi asarlera hale nainki biinya adabi prosesi baximindan, hatta
Umumsovet adebi prosesi baximindan bels yanasmir ve bu zaman
s6hbat hartarafli, tam tahliliden yox, mahz "mehalli tahlilden” gedir. Bu
clr ayri-ayri spesifik nagislikler Azerbaycan edsbi tangidini
umumsovet adeabi tengidine nisbatde daha artiq zeifliysa, “Periferiya
tengidi” kimi acinacaqli, lakin obyektiv faktorlardan dogan ifadslarin
islanmasina gatirib ¢ixarir” (52, 17).

“Periferiya tengidi”ni redd eden Elgin Gmumittifaq kirsustinds - tenqgid
arenasinda mahz yiksak elmi-nazari saviyyasi ile, mlasir tefekklrll
tangidgi Uglin an zaruri bilik, professionalliq ve casaratlilik kimi kefiyyatlori
ilo diggeti cslb etmisdir. O, megalslerinin birinds yazir: “Bizce,
Y.Sikirov gox sarrast deyir: "Polemika aparmaga meyli olmayan
tenqgidgi tenqgidgi yox... Gexovun professoru Serebyakovdur” (52, 15).

Tengidgi Uc¢iin lazim olan keyfiyystlarden biri de casaretdir ve
casarst Elginin ayri-ayr maqalalerinde polemika ssklinde nimayis
etdirilir. Polemika aparmagq, bir tarefden, tengidginin han hansi bir
adabi problemla baglh ferdi, subyektiv minasibatini ifade edirsa, digar
tarafden, hegigstin askarlanmasina xidmat edir. Belslikla, hamin
ferdi-subyektiv minasibat tezlikle obyektiv minasibst kimi gabul
olunur. Masalen, 70-ci iller Azarbaycan tengidinds bazi miisllifler
tehlil etdiyi edebi esarlere falssfi-estetik meyarlarla yanasmada,
tengidds hissi-emosional cehatlsri daha gabariq nezsrs garpdirmaga
calisirdilar ve bu zaman sini sekilds, climlsleri girmagla, yersiz nida
isarsleri goymagla esseni mansur ser kimi bir seye gevirirdiler. Bele
hallarda bos falsefecilik, falsefeciliye meyl Usteleyir, emosionalliq ise
6n plana kegdiyindan tenqgid Gglin lazim olan an vacib keyfiyystlardan
biri - tehlil ve gerh kélgads galirdi.

Elgin “Drujpba narodov” jurnalinda ¢ap etdirdiyi “Protiv
provintsializma v kritike” (1973, Ne4) magalesinde (bu magals hamin
jurnalin ilin en yaxsi megalesi mikafatini almisdir - N.P.) bu tipli
yazilara 6z konkret ve casarstli minasibstaini bildirdi. Bu
miinasibatda ilk avvel subyektiv amiller axtaranlar olsa da, az sonra
hamin tipli tengidgilerin fealiyyatini Omumilesdiran an dogru ve
obyektiv bir fikir kimi gabul edildi. _

Elgin yazirdi: “Veriloen hékmlerin havadan asili qalmasi,
asaslandiriimamasi muiasir adabi tengidimizin ean nagis cehatlerinden
biridir: Filan eser yaxsi aserdir, filan asar ise pis, lakin ‘na Gglin?"
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sualinin cavabi agiq qalir”, Elgin “Azarbaycan” jurnalinin 197 1-ci il 4-cii
némresinds ¢ap olunmus “insan ve sanat” adli maegaleni saciyyavi
nimuna kimi gosterir: “Tengidgi miasir Azarbaycan sdebiyyati ile elagadar
bir sira hokmler verir, miixtslif aserlari muxtsiif cir giymetlendirir,
lakin onun ne Uglin mehz bu ve ya diger genaste galmasinin sabableri
aydin olmur. Mesalen, meqalade sair F.Qocanin serlerinden bol
sitatlar getirilir ve misllif bu serlari geti suretde inkar edir. Biz onunla
mibahise etmek istayirik, ¢linki bir sira serler barede bagqa
fikirdeyik. Mubahise etmak istayirik, lakin... mibahise ede bilmirik:
mubahise etmeli fikir ve millahizaler, izahlar yoxdur, yalniz quru hékmler
var. Bltov bir ser misal gstirilir va tanqgidgi bels bir hékm verir: “Bu
serde heg bir derin mana, heg bir falsafi hikmat yoxdur” (52, 20).

Elgin “Uman yerden kiisarler (son bes ilin tengidina bir nezer)” ve
“Tengidimizin metodoloji problemleri” magalalerinde de genis
diisiinen, polemika aparmagi bacaran va ilk 6nce Gmumittifaq adabi
prosesine yaxindan bslad olan bir tengidgi kimi nazare carpir. Bu
magalslerde o, “tengid adsbi prosesin canli, dinamik mexanizmidir’
fikrini tesdiq etmis olurdu. Hem de maraglidir ki, 60-80-ci illar
Azerbaycan tanqidi bir gox aspektleriyle mshz hamin funksiyanin -
“canll, dinamik mexanizm” rolunun dhdssindan gela bilmirdi. Ancaq
Azerbaycan adabi tenqidi edabi prosesin bir gox dénamisrinde mahz
Elgin kimi tengidgilerin fealiyysti sayesinde 6zin( tesdiq etmisdir.

Qeyd edek ki, Elginin Gmumittifag meatbuatinda rus dilinds ¢ap
olunmus an yaxsl maqalsleri bir yera toplanarag Moskvada boyik bir
kitab halinda nesr edilmisdir (211). ilk dafe idi ki, Azerbaycan adabi
tengidinin nimunssi Elginin tengidi yaradicii@ timsalinda, bele bir
hecmde ve yiiksek nazsri saviyyads Umumittifaq oxucusuna tegdim
olunurdu.

Arasdirdigimiz insan problemi ve onun badii-estetik tecassimii ils
bagl fikir ve mulahizsler de tangidin mahz bu dévriinds, 60-80-ci iller
adeabi tengidinde Elginin ve onunla berabar bir sira basga yeni
quvvalarin tenqida gslisi ile tam reallasa bildi. Yuxarida verdiyimiz
Umumi melumatdan da gorlindiyl kimi, hemin doévrin yetirdiyi
istedadli tengidgilerden biri mshz gérkemli yazigi ve dramaturq
Elgindir. Elginin adsbi-tengidi fealiyysti ile onun nasr yaradiciid
arasinda he¢ bir ziddiyyat goriinmir ve hagqinda s6z agan
tengsidgiler de dona-déne geyd edirler ki, Elginin tengidgilik fealiyysti
onun odsbi-badii yaradicilliginin davamidir. Bu meqalslerde
emosionalligla akademizm six birlesibdir.
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Elginin yaradicih@ini, onun bir tenqidgi kimi 35 illik fealiyystini
yigcam sekilde olsa da, nezerden kegirdik. Lakin bizi daha gox
maraqlandiran insanin badii-estetik tecasstimi ilo bagl tenqidginin
fikir ve milahizsleridir. Bu béimede Elginin adebi-tengidi fealiyysti
hagqinda melumat vermekda ssas magsadimiz onun bir tengidgi kimi
portretini teqdim edersk adabi-nezeri fikirds tesadiifi ve qgeyri-
pesakar bir sexs olmadigini gdstermekdir.

El¢in pegekar ve feal adebiyyatstinas oldugu tglin 6z elmi baxisl,
geldiyi gsnastlerlo de edebi prosesds feal rol oynamis, bedii
yaradiciliqda insana yeni minasibatin formalasmasina miixtslif
aspektlardan tesir gdstermisdir. Onun edabi-tenqidi fealiyysti ils badii
yaradiciligi arasinda ziddiyyet yoxdur. Onlar bir-birine mane olmur,
aksina, biri digerini tamamlayir ve zenginlesdirir. O, badii yaradiciliq
laboratoriyasindan yaradiciligin sirlerini agir, eyni zamanda hemin
laboratoriyaya girene geder de ciddi hazirliq kegir.

Insanin badii-estetik darki problemi yazi¢i Elgini hale yaradiciligin
ilk illerinden distndurirdd. Qsleme aldigi hekayslerinds o, esas
diqgaeti ilk novbada tesvir etdiyi obraza, bu obrazin kegirdiyi hiss ve
hayscanlara yéneldirdi. Bu hekayalerde ve az sonra gslema aldigi ilk
povestlerinde de senstkar matlebi, ifade etmek istediyi badii gayeni
hadiss va ahvalat izerinde deyil, mehz obraz (izerinde qururdu. Ele
bunun neticesidir ki, Elginin nasrinde kiillen yaddan gixarilmasi,
unudulmasi mimkin olan g¢ox az personaj tapilar. Hoyat
gergakliklerinden badii edsbiyyatin gergakliyine gevrilen obrazlar ise
iller kegse de, 6z miasirliyini hifz edir.

El¢inin insanin bedii-estetik darki problemi ile bagl xiisusi bir
monoqrafik tedgiqati olmasa da, ayri-ayr meqalslarinds bu problemin
mixtelif aspektleri bu ve ya diger deracede 6z sksini tapmisdir.
Hamin fikir ve miilahizeler iss biitévliikds tengidgi-adebiyyatsiinas
Elginin insanin bedii-estetik derki ile bagh elmi-nazeri axtanslarini
tam ehtiva edir. Bu fikir ve miilahizeleri asagidaki sekilde
Umumilesdirmak olar:

1.Elginin insanin bedii-estetik tecesstimii ile bagl fikir ve
milahizeleri onun bir tengidgi kimi fealiyyete bagladidi ilk dévrlards,
yeni 60-ci illerde daha gox elmi-praktiki seciyye dasiyirdi. Bunu biz
mdallifin altmiginci illlerin sonlarinda tamamlamis oldugu “Tenqid ve

nasr’ monografiyasinda, koknret olaraq bu monografiyanin “©dsbi
tenqid ve Azerbaycan bedii nesrinde xarakter messlesi” adlanan
ikinci feslinde izleys bilerik.
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Monografiyanin ‘bu feslinde Elgin, demak olar ki, hec bir elmi-
nezeri serhe, tefsilata ehtiyac duymur, lakin meahz elmi-nazari
milddsalarin, artiq gsbul olunmus, tesbit edilmis elmi fikirlerin isiginda
hemin 'masalslers yanagir. ©debi tengidin Azarbaycan badii nasrinds
xarakter masslasi ile bagl fikir ve millahizalarini tmumilegdiren Elgin
daha gox prosesin 6ziine — tengidin nesre miinasibatine diqgeti yonsldir.

1945-1965-ci ilde yaranan nesr eserlerinde tengidin axtardig
gehreman asasan “yaradici”, “gurucu” insan idi, xarakteri etibarile
musbst idi, szmkar idi, esl zehmat adami idi. Bunun aksi olan
obrazlar ise “menfiler” idi, inkisafa, teraqqiys, yeniliye her vasite ile
mane olan insanlar idi. Badii eserlerde bu insanlar yalniz tiind
boyalarla, bitiin menfilikleri ile sks etdirilmali idi, onlar oxucuda nifrat
dogurmaliydi, lakin bir badii obraz kimi “muisbst gahreman’lardan
quvvatli verile bilmazdi. Elgin Azerbaycan sovet badii nasrinin nagis
cahetlerinden birini, amma ela an baglicasini asarlerde tesvir edilen
surstlerin her hansi manfi harakatinin, elece de misbat harakatinin
felsefesini tapmaga cehd edilmamasinds goérirdii.

Elginin fikrince, adabi gahreman els bir saviyyada olmali idi ki,
onun herekst ve smalleri, elece de menavi diinyasi oxucuya nass
asllasin, hemin obraz hayatin, gergakliyin misyysan bir
tendensiyasini, felsafesini 6ziinde aks etdirsin. Daxili alami,
psixologiyasi oxucudan gizlin qalan gshremanlar ise o dovrin
nesrinde ¢ox idi ve adebi tengid bunlarin Ustlindsn siikutla kegirdi.
Elgin yazirdi: “Bir gox maqalelerds, maruze va gixiglarda badii nasr
aserlerindeki gehremanlarin kigicik hearsksti bele izlenilirdiss da,
onlarin na etdikleri, harda isladiklari biitin teferriati ile nagil edilirdise
de, bu gshremanlarin daxili alemlarine, yazigi tesvirlarindaki
senstkarlia g6z yumulurdu.

Mehdi Hiseynin xarakterik bir iradi yada disdr. O, “1959-cu ilin
badii nesri” mévzusunda kegirilan miisavirade Gzinl romanlar Gzre
maruzagiye tutub demisdi: “Siz 6z meruzenizde dogru olaraq dediniz
ki, yazigl nedan yazirsa-yazsin, romani roman eden gshramandir. Siz
“Aran”da (sthbat S.©8hmadovun eyni adll romanindan gedir — E.) har
seydan danigdiniz, gshramanlarin har bir harakstini izlediniz, ancaq
onlarin  psixolojisinden, xarakterinden danigsmadiniz. Sabir
©hmadovun raykom katibi surati ile bizim adabiyyata gatirdiyi yenilik

naden ibarstdir? (52, 243).

Bdabi tengidin “misbat gshreman”, “menfi surst”, “Xarakter va
xarakteristika”, “tipiklik” kimi en zeruri mesalelera miinasibatinin
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izlenilmesi tabii ki, Elginin de bu mesalelere miinasibetini
aydinlagdinr. Bu miinasibest getdikce dagiglesir, tenqidginin adabi
gehreman konsepsiyasini formalasdirir.

Olbatte, tedqiqat prosesinde Elginin gorib-goétirdiyil, misahide
etdiyi, fakt kimi gelems aldigi tenqidi geydlerin heg de hamisi adabi
tenqidin passviliyini, elmi-nazeri saviyyesizliyini niimayis etdirmir,
aksine, Elgin yeri geldikce o dévriin adsbi tengidinde méveud fikir ve
milahizelerle muxalif olan fikirlere istinad edir. Bu menada
M.Haseyn, C.Ceferov, M.Cefer, M.Arif Elginin daha gox gsbul etdiyi,
hamfikir oldugu tengidgilerdir, ancaq yeri galmisken, qeyd edsk Ki,
Elgin bu gérkemli tenqidgilerin 6zleriyle de bir nege megamda
polemikaya girir.

Cofer Ceferovun “Misbet obrazlarin bezen zeif gixmasina bir
sabab de budur ki, onlari “melek” kimi négsansiz gosterilirler, sanki
batin yaxsi sifetler onlarin sifetinde absolyutlagdirilir’ (52, 265).
M.Huseynin “Biri deyir: gehremani mutleq inkisafda géstsrmelisen,
onun 6z qusurlarini nece temizlediyini tasvir etmalisen. O biri deyir:
Sger niimunavi tesvir edirsenss, onun négsani olmamalidir’ (52,
264), Memmad Caferin “bazileri misbst gehremani konkret, canli
insan kimi deyil, micerred misbat insan keyfiyyetleri hagqinda
dogmatik mentigi mulahizelerin ifadesi” kimi distnirler, belslikls,
meydana “he¢ bir ndgsani olmayan géydendiisme “ideal gshreman”
¢ixmis olur. Bunun da neticesinde bu yanlis yol badii tefekkiirtin canli
heyatdan uzaqlagmasina, yaziginin ayaginin torpaqdan (iziilmasine

sebab ola biler” (52, 258) kimi fikirleri o dévriin edsbi tengidinde
insanin badii-estetik tecessiimilyle bagl séylenan an obyektiv fikirlar
olaraq diqqgati celb edirdi.

Olbatts, Elginin “Tengid ve nasr” monografiyasinda insanin badii-
estetik tecesstimu kimi gox mithtim, global bir problem tam genisliyile
ohate oluna bilmezdi, bu monografiyada qarsiya goyulan
masalelerden yalniz biri idi, ancaq geyd edsk ki, daha gox elmi-
praktiki seciyye dasisa da, monografiyanin hemin feslinda xarakter ve
saciyys, tipiklik kimi anlayiglarin serhine munasibst o dovr gin
mihim shamiyyat kesb edirdi.

Bir sira sserlerde canli olaraq, xarakter yaratmaq evezins, daha
asan yolla gedilerek gehremanlari statik (isulla xarakterize etmsk
hallari bag alib gedir, yaxud maceragiliq, hadisebazliq xarakterlers
giic galirdi, cox zaman xarakter yox, onun istirak etdiyi nagilvari bir
hadise yadda galirds,
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Yaxud tipiklik meselesini gotirek. Elgin ayri-ayn fakt ve
hadiselerde ictimai heyatin Umumi cehatlerinin gosterilmasi, ferdi
xarakterlerin sosioloji tipler seviyyesina qaldiriimasi, hadisea ve
situasiyalar arasindaki obyektiv slagslerin agilmasi, izah olunmasi
baximindan Azerbaycan adebiyyatinda hale tengidi realizm dévrinda
yiiksek zirveye qalxmis Calil Memmadquluzads nasrini nidmuna
gosterir.

Lakin miharibaden sonraki iller Azerbaycan nasrine bu baximdan
nazer yetirdikce perakende ve xaotik bir manzers gorir, ¢lnki
Azerbaycan edsbi-tengidi tipiklik meselesine soyuq ve bigana
yanasirdi, burada dramatik, yanlig mllahizeler hékm surirdi (52, 270).

Elgin bir sira tenqidgilerin tipiklik hagqinda fikir ve mulahizslarinds
“tipi surlu suretda boyitmek lazimdir” kimi geyri-elmi prinsipin badii
edebiyyata ne qeder ziyan vurdugunu misallarla sibuta yetirir.
Heyatdaki misbat hadisaleri stiurlu suretde boyitmak tebii ki, real
varligdan uzaglasdirmaga, mévcud gergeklikdaki g¢stinliklerin ve
menfiliklerin Gstinden kegmaya gatirib gixarirdi. Bu da insanin badii-
estetik tecessimiinda reallidl, inandiriciigi hegs endirirdi.

Qehreman 6z xarakterine, anlag saviyyasine gora deyil, muallifin
iradesils, "gturlu suretds boyltmek” Usulu ile ersaya galir, siravi sovet
adami siini sekilds 8ziinds olmayan manavi keyfiyystlarle yiklenirdi.
Bu meyl ve tendensiyanin, he¢ slibhasiz, tipikliys dexli yox idi ve
Elginin dlizglin qeyd etdiyi kimi, “bltin bunlar badii obrazlarin heyat
hegiqeti ile diz gslmesi prinsipinin pozulmasina gatirib ¢ixarmigdi”
(52, 286).

2.Elcinin 70-ci illerde yazdigi, esasen klassik ve muasir
senetkarlarin yaradiciligina hesr etdiyi bir sira meqalslerle artiq
insanin badii-estetik tecessumi ile bagh fikirler gsti olarag
formalasmag@a ve miieyyenlesmaye baslayir. Bu fikir ve mulahizalards
gehreman problemi ile bagl konseptualliq ve bitkinlik hasil olmaga
baglayir.

Odebi gehreman kimdir? Yazigi onu teqdim ederken hansi
prinsipleri esas gétirmalidir? Senatds, estetik alemds, xlsusils badii
yaradiciligda bu problemle bagh mixtsliflik neden yaranir? Sdabi
gehremanin milliliyi ile beseriliyi arasinda hansi garsiligh slage ve
tesirden s6z agmaq olar? "Dovrin geshremant” batin zamanlarin
gehremanina gevrile bilmirse, buna sebab nedir? Nshayst, sdabi
gehremanin tesvirinds yazigi hansi bedii priyomlardan istifade
etmalidir, daha daqiq desek, yazigl 6z gehremanini nece sevdirmalidir?
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Biitiin bu suallar insanin badii-estetik tecassiimii ii
bagh en vacib, zeruri suallardir va tanqidgi-naz;?il;;;giogljgi: ir:rlnlijﬁ
suallara bg‘meqala!arinde dolgun cavab vers bilmisdir.

1971-ci ilde gelema alinmis “Elxan fedakarligi ile” meqalssi (hemin
magale _"edabiyyat Ve incesenat’ gezetinin 1971-ci ilde &z
sehifelerinde dramaturgiya ve teatrla bagl senstkarliq messlalerine
hasfr'oiunmu_@ adebi mizakiradaki ¢ixisi esasinda hazirlanmigdir)
Elgm!p egfeb| gehreman, onun badii-estetik tacessiimii ils bagl fikir
va milahizelerinin formalasdigindan sorag verir.

ngc yazigi Elgini biz bu megaleds hem ds sl tengidgi-
nazeriyysgi kimi goruriik. Bu maqaleda séhbet bir necge mc‘ivzuﬁu
ohate etse da, bizim tglin an énemli olan ‘Bag gehraman, o kimdir?”
sughqm aragdirimasidir. Elgin yazir: “Bedii xarakter c}ahramanl.n
tebisti mafhumu son derece rengareng oldugu qedlar ds qeyri-
konﬁretdlr. Misal t¢un, biz yalniz dramaturgiyada deyil Umumiyystle
badiiyyatda _t_:;ahraman xarakterini her bir gatinliye rﬁeianetls sine;
garen, har clr muiskiillikdan bag cixaran, her defe cari tapan, heg
zaman sehv etmayen, isde de, evde ds, yalniz ve yalniz miglsbat
hera_katier edan ve s. kimi xususiyystlerdsn ibarst ideal gshraman
keyfiyyetleri toplusu kimi gebul etmirik” (52, 121).

An]q 70-ci illerde sovet edsbiyyatinin, sistemin dogurdugu
sosializm q_L_JrUPU§unun Ozlinin yetirdiyi adebi qshremana — éovei
aqlamnjnn 'umumila§dirilmi§ obrazi olan “misbat gehremana”
mgnas!ba!rn deyisdiyi géz gabagindadir, Sdsbi gehremana
muna_mbatda illerden bari dogmatik movgeds dayanan bazi
a§atiryy§t§pnaslardan fergli olaraq Elgin basqa terzde disinurdii ve
bi car distinmakda ds haql idi, glnki zaman dayisir, insanin menavi-
axqu[ keyfiyyatlori inkisaf edirdi, Heyatda, mei§ata9 yenilikler ba
::ngi. “E?ulr(gde; dialektik bir ganunauygunlug var, g¢inki insar?

Inin inkigaf sdrstinin ekvivalenti & ® illi

Bl o 121)‘nt| oOten estlerde, éten onilliklerde

) Elginin fikrinca, adebi gehreman 6ncs, yarandigi, meydana ¢ixdigi
dovr ve zamanla baglidir, dévr ve zaman deyisdikde ise o adabi
qehramgn_ 8ger yluksek senstkarligla yaradilmissa, gelacek nesillerin
rc‘iznf;wdly::I oit}:\_raz kimi derk edilacakse, yagayacaq, aks teqdirde ise
xam;naz\a: i gehrsman yalniz yarandigi dévriin fakti kimi

El_glf'l Qafar Cabbarlinin “Almaz” pyesindski bas qgehrsmanin
taleyini misal getirir: “Almaz bir ¢ox mihim xisusiyystlerine gobra
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miiasirleri arasinda segilirdi, ferdi kimi Umumilerdsn ayrilirdi, ¢lnki
20-ci illarde Almaz cesurluguna, Almaz prinsipialligina, Almaz
agidesine malik on sekkiz yash gizlarmiz barmagla sayilirdi ve bels
bir seraitde mehz Almazin bas gshreman olacagi sshna ssarinin -
“Almaz’ pyesinin meydana g¢ixmasi tebii ve ganunauygun idi;
badiiyyatin teleblerinden, sosalizm realizmi metodunun sartlerindan,
Cabbarli istedadi va ehtirasindan dogurdu.

iller kecdi. Almazlar artiq barmagla saylimadi, nehayst, Almazlarin
mubarize apardiglar qiivveler aradan qaldiridi. Artig Almazlarin
qgizlari, navaleri bir fard kimi mumidsn 6z nanaleri gadar segilmadi,
ciinki iller kegdikce Almaz cesurlugu, Almaz prinsipialligi, Almaz
agidesi mehz Umuminin menavi-exlagi, siyasi-ictimai keyfiyystlerini
mileyyenlesdirdi. Demsali, bels oldugu teqdirde, miuasir
dramaturgiyada aparici bas gshreman masslesine tamamile yeni
nazerlerle baxmaq lazimdir (52, 122).

Elgin Almazi mehz yarandigi dovri Ggln xarakterik adabi
gehreman sayir ve elbatte, bu obrazin vaxtile oynadigi rolu da
unutmur, lakin eyni zamanda nazere c¢arpdirir ki, indi (séhbat 70-Ci
illerden gedir - N.P.) edebiyyata, teatra yeni ruhlu gshremanlar
getirmak lazimdir.

Umumiyystle, Elginin sevdiyi klassikler sirasinda Cafer
Cabbarlinin adini xiisusi geyd etmak lazimdir. O, bdyiik dramatruga
olan simpatiyasini he¢ zaman gizletmamigdir, “Masuliyyst boyik
masaladir’, “Aydin” ve aydinlarin faciesi” magqalsleri Cabbarli
yaradiciligina hasr olunmusdur. Ozii ds bu magalalerda C.Cabbarlinin
adebi gehremanlarina Elgin boyuk dmumilesdirmaler glcd ila

. yaradilan, bageri mezmun dagiyan obrazlar kimi qiymat verirdi: “Biz

bilirik ki, Boyilk ©debiyyat dediyimiz menavi servet Umumbasari

mahiyyaet teleb edir. Cabbarlinin lirik gehremani maghur “Ana” serinda

Anaya secde edirse, onun sshna gshremani Elxan: “Manam yer
tiziindaki hayat ve seadetin cargisl” ve yaxud diger sehna gehremani
Aydin: “Men ele bir dinya isteyirem ki, orada millstler azad, istila
zenciri yox, altun yox, debdabe, farman yox..." — deyirss, hamin ana
ve hemin “men” azarbaycanli, yalniz Serq Anasi ve Serq “Men”i deyil;
bu Ana Umumbasari Anadir, bu “Man” insandir. Vehsi ehtiraslarin
qurbani Gilltekinin, diinyaya dars! Usyan galdiran, feqet 6z mubarize
yolunu miisyyenlesdire bilmayan Aydinin, riyakarliq, exlaqi ¢irkab ve
ictimai adalstsizlik iginde itib-batan Balagin facisleri bu gin bizi ona
gore dir daha sarsidir ki, hemin facisler mahalli deyil, baseri mezmun
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dasiyir; bu facislerin daxili kutlesini - iztirablari, sarsintilari, menavi
telatiimlari besari hiss ve hayscanlar yaradir” (52, 128),

Elginin adebi gehreman ve onun badii-estetik tecassiimii ile bagl
miilahizalari konkret sdsbi gehremanlar hagqinda magalslerinde
daha bariz nazere garpir ve o, haqqinda s6z agdigi gehremanin hatta
adebi-tenqgidi obrazini yarada bilir. “Aydin ve aydinlarin facissi”
maqalesinds biz bunun eyani sahidi ola bilerik. Yeri gelmisken,
C.Cabbarlinin bahs olunan adsbi gehremani haqginda bu ve ya digar
minasibetle bitiin tedgigatgilar s6z agmiglar,

Ancaq Elginin tefsirinde Aydin obrazi tamamile yeni bir baxis
bucadindan isiglandirimamigdir. Elgin Aydin obrazina tekce adebi-
dramaturji tehlili négteyi-nazerindsn deyil, hem da onun sshne
tecessiiml baximindan nezer yetirir. Bele bir yanagma edsbi
gahremanin sanki potensial sekilde moévcud olan, amma mshz
sehnads (ze ¢ixan, agiglanan tareflarini de gérmeye imkan verir. Bir
obraz kimi Aydin 6z zamaninin oviadidir, XX asrin ilkin kapitalizm

dévriinin ovladidir. Lakin obraza daha genis zaman rakursunda
yanagdiqda: “Aydinin tereddiidleri, micerred lsyankarligi eyni
zamanda genc Cabbarlinin yaradiciliq axtarislar idi ve biz bilirik ki,
mahz bu axtariglar gelecekds “1905-ci ilde"ye, “Sevil’s, “Almaz’a
gatirib ¢ixartdi. Lakin “Aydin” pyesinin ssasinda duran “insan ve
camiyyaet” problemi bu glin de aktual shemiyyate malikdir. Misal Ggtin,
muasir Qerb adsbiyyatinin “Aydinlari” 10-20-ci illeri adlayib 60-70-ci
illore gelmisler, onlar da tereddiidler kegirirler, onlar da cemiyystle
mubarizads acizdirler ve mehz buna gére de mshve mshkumdurlar —
cismani suretde olmasa da, manan hega cevrilirler, 6zlerini ictimai
mubarizelerde ifade edir ve tesdiq etmek bacariglarini itirirler. Bu
menada “Aydin” tamasasinda ictimai motivierin én plana gakilmasi,
kicik Aydin ailssinin faciesini deyil, Aydinlarin menavi faciesini
gostermak meyli teqdirelayiqdir’ (52, 145).

Bir tenqidgi-edebiyyatstinas kimi Elgini saciyyslendiren xarakterik
xUsusiystlerden biri onun adabi hadisslers miinasibatinde milli adabi
tefekkuriin hadudlari ile kifaystlenmamasi ve daha genis, global
distnea terzi ile hemin hadisslere qiymst vermaesidir. Bela bir
dislince terzi, siibhesiz, tengidginin ayri-ayr milli edsbiyyatlar, bu

adebiyyatlarin bedii obrazlari ve sijetleri arasinda miiqayiselar
aparmagina imkan yaradir,

Masalen, “Siibh sefeqi’nin isigi” (Hiiseyn Cavid yaradicihd ve
Avropa intibahi) magalssinds Elgin gézlenilmaz bir rakursdan Huseyn
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Cavidin — XX asrin béyik Azerbaycan romantikinin “Ana” menzum
dramindaki Ana obrazi ils XVI ersin italyan yazicisi C.Ciraldi
Cintionun (1504-1573) “Ekatomiti” kitabinin VI novellasinin
gehremani (Ana obrazi) arasinda paralellik arayir. Slbstte, miiqaiyse
yaxud paralellik geribe ve teacciible garsilana biler, C1rald| “siibh
sofaqi’nin - Avropa intibahinin niimaysndssi idi ve 6z novellalarinda
insan hagginda méhtesem soz sdyleyir, insani yasamaga seslayir,
“bir kill halinda bu novellalarin bedii-estetik saviyyasi intibah
senetinin yiiksekliyi ile ayaglayisr’ (56, 91). Hiiseyn Cavid intibah
dévriiniin senatkari deyildi. Umumiyystis, “intibah” mefhumu genis ve
mirakkab bir anlayisdir. Azerbaycan intibahina geldikda ise onun
daha cox Nizami epoxasi ile baghhd: barsda elmi-tadqgigat asarleri
yazilmisdir. :

Lakin ister Qarbds, isterse de Serqde Intibah hadisasi miayysn
bir zamanla bitib tilkenmir, intibah dalgasi sonraki asrlarin
adsbiyyatina da tesir gosterir. Cavidin “Ana” pyesindaki Sslma obrazi
ile Ciraldinin Ana-Liviya obrazi arasinda yaxinliq (hemginin iki aser
arasindaki fabula eyniliyi) bu baximdan heg ds geribs ve gozlenilmaz
deyil. Elgin hemin megaleds personajlarin herskst ve amsallerinin,
dlstnce tarzlerinin, hamginin bir ¢ox situasiyalarin oxsarligini tshlil
ve vurgulamagla maraqli ve orijinal elmi naticalera gslib ¢ixir (geyd
edak ki, her iki assrde nezers carpan ve tebii ki, milli adabi
stixiyadan, konkret ictimai seraitden dogan fergleri de naszsrden
gagirmir)., Ve son natice bundan ibarstdir ki: “Beli, Sslma sursti
tebiiliyi, hayatili ils Liviya suratinden segilir. Bagqa ne ciir ola biler?
Olbstte, bele de olmalidir. Ciraldinin novellasi ile Cavidin drami
muxtslif epoxalarin, muxtalif ictimai ve badii-estetik inkigaf
merhalslerinin bshrasidir. Burasl da tamam aydindir ki, Selma sursti
Liviya surstinden tebiidir, heyatidir dedikds, sdabiyatla Sslmanin
toxminan 400 il svvalki salafini heg vachle giymatdan, gézdsn salmaq
istamirik, séhbat Cavidin intibah novellasina mshz yaradici
munasibatindan gedir” (52, 98-9).

©dabi gahremanin milliliyi ve baseriliyi ile bagh hamise aktual
saslenan, lakin adebi tengidde bir sira yanhs va birtarafli milahizelers
de meydan agan problemi Elgin “Daha derin qatlara” magalesinds
(1978) ¢ox aydin serh etdi. Bu meqalede dinya adabi
niimunslerinden gstirilen misallar esaisnda Elgin bele bir obyektiv,
elmi-nazeri baximdan dogru genaste gslir ki: “Ayrica musteqil
umumbaeserilik moéveud deyil, milli badii-estetik qadirlik 6zinln en
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yilksak négtesinde Umumbaserilik merhalasine kegir ve bu
marhalenin ayri-ayr 6zlnlifade komponentlerine gevrilir". Yaxud
“garsiligh midaxile adebiyyatda ve Umumiyystls, senetde milli
baslangici, esasi, mahiyystin milli koklerini nainki azaltmir, aksina,
onun inkisafi Gglin daha muinbit zemin yaradir” (52, 103-104).

Slbatts, bu fikir ve milahizalar havadan asili galmir, Elginin nazeri
fikirleri ilk névbade Azerbaycan adsbiyyatindan (tebii ki, rus ve digar
xalglarin edabiyyatlarindan da) gatirilen eyani misallarla 6ziine
istinadgah tapir. “Daha derin gatlara” maqalesinde Elgin Azerbaycan
va rus nesrinden - F.Abramovun, Y.Trifonovun, |.Qrekovanin, Anarin,
M.ibrahimbayovun adebi gshremanlan hagqinda séz agir.

Elginin miigahidesine gore F.Abramovun gehremanlari rus
kendlisinin milli xUsusiyyatlerini daha artiq deraecade eks etdirirler.
Lakin tengidin bu gshremanlarin seciyyavi xisusiyystleri hagginda
sBhbati bezen Umumi xarakter dasiyir. Ancaq “tenqidgiler bir mihim
cahete - bu nesrin gahremanlari ile onlarnn yasadiglar ve bir insan
(elece de bir adabi suret) kimi formalagdiglar sert simal fakturasi
arasindaki hamahanglik, banzarlik cehatine lazimi diggst yetirmirlar.
Halbuki, mahz bu cahatin dogurdugu milli (indiki halda belke da genig
manada mehalli) psixologiya “kend nasrinin” gshremanlarini, deysk
ki, Soloxov gshramanlarindan ferglendirir. Bu adamlar (ve bu suratler)
cox saglam ve eyni zamanda gox helim, yumsaq olurlar; “...onlarin
treklsrinin, galblerinin poetikliyi ile qurtarmaq bilmeysn maigat
mibarizeleri ve gaygilan arasinda geribe bir musteraklik méveuddur
ve biitiin bu cehatler ise har biri ayri-ayr halda mithim shamiyyste
malikdir; bu cehatler rus kendlisinin tekrarolunmaz tipik suretini
meydana ¢ixarir’ (52, 106). '

F.Abramovun milliliyinde yeni bir ¢alar hiss edan ve bu cahati
nezere cgarpdiran Elgin basga bir rus yazigisinin - Y.Trifonovun
gehremanlarina mdracist edir. Halbuki Y.Trifonov sovet adsbi
tengidinin digget merkezinde olsa da, nadensa bu mipellifin
yaradiciligindaki millilik bareds bir sz deyilmir. Y.Trifonovun
“Dayisma”sinden tutmus “Qoca”sina kimi... psixologiya da gox
millidir; olanin, méveudun mensvi natamamlidi, menavi ¢atigmazligi
sirf milli boyalarla islenmisgdir (129, 107).

Elgin  Anarin  “Ag liman” povestindaki Tehmine ve
M.ibrahimbayovun “Ondan yaxsl gardas yox idi" povestindeki Celil
misallim obrazlarini sirf milli personajlar sayir. Tehmina surati mehz
serq sakininin, azerbaycanli gadinin daxili aleminin, ezab-
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aziyyetlerinin tacassiimil olan obrazdir ve Azerbaycan sdsbiyyatinda
onun sslefleri de var (Sevil, Maya, Sariyys) ...Calil miallim obrazina
geldikde ise onun bitin hereketleri mehz milli kolorit zerinds
koklenmisdir, daha dogrusu, yazi¢i heyatda gérduy, tanidigi bir ferdi
bedii tehlil obyektine ¢evirmisdir,

Sdabi gahreman ve onun badii-estetik tecessiimil ile bagl bu fikir
ve millahizelerini Elgin sonraki adebi-tengidi fealiyysti boyu da
davam etdirir. Xdsusile, bir ¢ox maeqalslarinde miuasir sdabi
gehreman nece olmalidir sualina Elgin edebi tenqgidin gsti s6zl ve
hékmil mdvgeyinden cavab tapir. Mesalen, énce “Drujba narodov”
jurnalinda (1976, Ne10) ¢ap etdirdiyi “Hekaye janri; imkanlanmiz ve
iddiamiz” maqalesinde Elgin Gmumsovet nasrinde hekaye janrinin
Umumi menzsrasinden s6z agir, albatte, bu menzerade ssas gorim
nogtesi miasir Azerbaycan novellasidir.

Azerbaycan novellasinin bir kiill halinda elde etdiyi nailiyystleri
Elgin mévzu rengarengliyinds, problematika viisstinds, senatkarligin
artmasi, estetik kamillikde ve slbatte, xarakterlor galereyasinin
zenginliyinde goriir: “Artiq sovet adsbiyyatinda meydana ¢ixan har
hansi adsabi-badii hadise Azsrbaycan hekayasinin yanindan &tib-
kegmir va Azerbaycan hekayasi nsinki yalniz 6z sézinu deyir, "o,
hamin hadisenin bilavasite istirak¢isi kimi Gmumittifaq miqyasinda
temsil olunur (sthbst "hekays axini"ndan yox, kemiyystce azliq taskil
edan istedadli hekayadan gedir” (52, 84).

©.9ylislinin  “Bir agappaq gece”, “Urek yaman seydir’,
S.9hmadovun “Gecs gazintisi”, M.ibrahimbayovun “Gozal bir giinds”,
i.Mslikzadenin “Bu daglar, qosa daglar’, “Duz” hekayslerini tahlil
hedefine geviren Elgin diqgati bu hekayslerin sanatkarlig

- xtisusiyystlerine ve tegdim olunan obrazlarin na deraecads hayati

olub-olmamalarina yénealdir. O, ©.9ylislinin hekayslerinds
sexsiyystin tebisti ile agibsti arasinda tezadi gérar, bu tezadin yazigi
geleminds ustaligla, badii kesf seviyyesinds islendiyini taqdir edir,
“Ursk yaman seydir’ hekayssini Azerbaycan novellasinin yaxsi bir
nimunasi sayir. Yazir ki, “Urek yaman seydir" ve “Kur qiraginin
meseleri” sserlerinde mévzu ve xarakter yenidir. Homin movzunun
islenmesi ve xarakterlerin tegdimatinda bedii tesvir vasitsiarinin rolu
boyikdir. O, i.Malikzadenin esas ugurunu tipleri sege bilmak
bacanginda gérir, lakin eyni zamanda geyd edir ki, bu, bazen 6z
inikasini dévriin teleb etdiyi badii-estetik saviyyade tapmir, hadissaler
hayati olur, xarakterler hayatdan gelir, lakin senatkarliq ¢atismir.
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Obrazin bedii-estetik tacassUmiinda sanatkarlig masalslerinin
rolunu Elgin istedadina inandigi ganc nasirlerinin yaradiciliindan s6z
aganda da xiisusi vurgulayir. Messlen, o, R.Tagini, S.Budaglni,
yaxud B.Veziroglunu istedadli bir nasir kimi teqdim edir. Onlarin
hekayelerinda bir sira yadda galan, hayatdan geslen obrazlari teqdir
edir, eyni zamanda hamin cavan nasirlerin diqgetini yazilarindaki
ellamagiliys, gbzle goriinen qlsurlara da yénaldir. “Rafigin
hekayslsrinds bir cehati de onun neazerine gatdirmaq isteyirem ki,
indiden fikir verilmass, nece deyarler, basgli-basina buraxilsa, galecakds
ziyani ola biler: o yerde ki cavan yazigi dostumun canli miigahidslari
felsafegilikle avez olunur, sadalévhliik ve primitiviik meydana ¢ixir.
Misal tgun, “Vahid ©sadovun 8limu” hekayesindaki bu kigik abzasa
fikir versk: “Vahid Ssedov émrinin 40-ci ilinde gozlerini yummagla
bittn islerini ixtisara saldi, Yeqgin goériib ki, o islerin hamisi afsana
seylerdir. Oslinde de, bizim dogulan glindsn sonraki bitin islarimiz
bag girletmakdir’. Birinci cUimledaki obrazll tesviri biz gara yumor,
rigxend ifadesi kimi gebul edirik, tshkiyadski bu sarbastliyi,
gehramanin hayatina (ve tmumiyystle hayata) musllif minasibatindaki
bu ironiyani hekaysnin imumi ovgati dogruldur, esaslandirir ve balks
de hetta teleb edir. Lakin ikinci ciimleds miusallifin “falsafi”
Umumilesdirmesi ham sadsl6vh tesir bagislayir, hem de hekaysnin
tehkiye Uslubundan kenara ¢ixir, yamagq kimi gorintr (58, 5-6).

S.Budaglinin yaradiciligina da Elgin eyni talabkarligla yanasir, onu
6z mévzusu, 6z gahremanlar alemi olan, psixoloji nesra meyl edsn bir
yazi¢i kimi teqdir edir, ancaq Sadayin tehkiyasinde, tesvirinde
xelqiliyin gox Uzde dayanmis Unsurlarindan istifade olundugunu onun
nezerine ¢atdirir, bazan tekrara, besitliys rast galdiyini de gizletmir.
BUtin bunlar ise Sadayin falsafi ruhlu gehramanlarinin teqdiminde
agig-askar glsura gevrilir.

Elginin insanin badii-estetik tecasstimil ile bagl program xarakterli
bir meqgalesi onun axtariglarinin en dolgun ifadesi sayila biler. Bu
hemin “Quyu” musllifina mektub” maqalesidir ki, istedadl nasir isi
Malikzadenin eyni adli povestinden soz agir.

Umumiyystle, Elgin i.Melikzade yaradiciligina hamiss qaygi ve
ehtiramla yanasmis, onu tmumittifaq oxucularina da ilk defe mshz o
tanitmisdir. Agig mektub formasinda gslema alinmis magalesinds
Elgin ssas diggati |.Mslikzadenin gehremanlari lzerinds cemleyir.
“Sizin esas yaradiciliq gelsbeniz, mance, ondadir ki, hamimizin yaxsi
belad oldugu, yaxsi tamdigi hisslare, duygulara, ictimai ve exlagi
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gay@ilara yeni gézle baxa bilmisiniz ve buna gére de Umudlarin
agibatsini kesf etmisiniz. Siz quragdirmamisiniz, malalamamisiniz va
buna géra de umudlarin sitll kisilik hevasina, temizliys, menavi pakliga
dogru hele sovg-tabii meyline gazilan quyunun garanh@ini, xofunu,
girkabini, sosioloji-etik eybecarliyini gostare bilmisiniz” (56, 341).

I.Malikzadenin baslica ugurunu Elgin onun senstkarligla galama
aldigl ve boyilk tmumilegdirme gliciine malik olan obrazlarinda gériir,
bu obrazlarin son dersce hayati, real ve inandirici oldugunu sibut
edir, yeri geldikce “Quyu’daki gehremanlarla i.Mslikzadsnin digar
povestlarinin gashremanlari arasinda miigayissler aparir.

Mesalen, i.Mslikzadenin sn yaxsi povestlsrindsn olan “Evin
kisisi”"nde maraqll bir obraz - Qacay xatirlanir; “Qagayin daxilinds nainki
“Evin kisisi”, hetta “Elin kigisi” olmaq baslangici, riiseymi var idi. Umudda
isa bels bir baglangic yoxdur, varsa da gox davamsiz ve miskindir; bu
bela nailiyystinizdir, lakin Umudun da Qagay kimi, bir az temteragli da
dessk, “lisyan etmasi”, yeni esarinizin badii mantigine uygun deyil”
(56, 343).

Buradan anlasilir ki, Elgin adebi gshremana onun disiince ve
anlayis terzi, hayati ve cemiyysti dark nogteyi-nezarindan yanasir.
Oger obraz 6zinun malik oldugu saviyyadas tasvir edilibdirsa, o, tebii
ve inandiricidir, kenardan ona heg bir slave xUsusiyyst baxs etmak
olmaz. “Quyu” povestindaki Umud msahz bels surat idi.

Elgin hemin povestde diger obrazlara da eyni prinsiple yanasir:
masalen, kolxoz sedri Xaligl - bu axlagsiz, nadan va lotu surstini Isi
hayati musahidsler asasinla yaratmisdir ki, onu mexaniki olaraq “pis
adamlar’ cergasine de gatmag olar, amma onun qoca anasi ile geyri-
adi insani minasibati de heyranliq dogurur.

Demali, har hansi menfi bir obrazi tesvir edends de yazigi onda
insani baslangic tapa biler. Yaxud yaramaz Piri obrazi — o
“mikrobdur, parazitdir, ancaq qurd deyil, quyulardan miifte su igendir,
bu quyulari gazan ve bulara su dolduran deyil, slbatte, bu ad ictimai
sikestlikdir, nagislikdir, lakin o, Xahglarin ictimai baslasinin
toremasidir’ (52, 344). Son daraceds dagiq ve duyumlu xarakteristikadir.

Elginin ayri-ayr magalslarinden gatirdiyimiz bu misallar onun
insanin badii-estetik tecassiimu ile bagl fikir ve mulahizslerini sks
etdirir ve yaziginin 6z esarleri ile tengidi megalsleri arasinda
mutenasibliyin, uygunlugun olmasi gézdsn gagmir. Tengidgi Elginin
adabi gehraman ve onun badii-estetik tacasstimtl ile bagh fikirlarinin
ham des ugurlu inikasi ils ilk névbads ele onun 6z eserlarinde rastlasing.
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Xalg yazigisi Elginin yaradiciligl asasinda miasir Azerbaycan
adsbiyyatinda insanin badii-estetik derki probleminin arasdiriimasi
son olaraq bize misyyan.imumilegdirmaler aparmaq ve bir sira elmi
naticalare galmak imkani verir:

1.Diinya adsbiyyatinda, o climleden sovet adebiyyatinda kegen
asrin 60-ci illeri yeni adebi meyarlarin yaranmasi, senatin inkisafina
mane olan stereotiplorin qirildigl, demokratik shvali-ruhiyysnin
birbaga tesiri ile saciyyslenanan illar kimi xatirlanir. Dinya sdabi
prosesindaki bir sira modernist meyller, yeni eodabi-falsafi
tendensiyalar artig kommunist ideologiyasinin buxovuna gevrilmak
yolunda olan sovet adabiyyatina da 6z tesirini géstermakdaydi.

Artiq 60-ci iller sdebiyyati sovet dovriiniin avvelki merhalslari kimi
bir o geder de gapall, tacrid olunmus makanda yaranmirdi; onun
sarhadleri dinya felsefi ve adebi cerayanlarina yavas-yavas
acgllmagdayd). Azerbaycan sovet adabiyyati btiin sovet edabiyyat ila
birlikde tedricen diinya edebi prosesi ile slagsalera girirdi. Bu faallig

60-ci illerde ¢ox gabariq gekilde goriinmekdaydi. Odur ki, Azerbaycan
adabiyyatinin inkisafinda yeni bir edebi marhslenin 60-ci illerden yoén
almasi tamamils tabii ve ganunauygundur.

2.XX esrde Azerbaycan bedii nesti ve dramaturgiyasi uzun
middet sovet ideologiyasinin tesiri altinda olmusdur. Bu tesir
naticasinda badii nasrimiz ve dramaturgiyamiz getdikce bir sira 6zsl
xUsusiyystlerini itirmeye baslamis, avvelki enenslere lageyd
yanasmig, naticads, mazmunca sosialist olmus, formaca avvelki
poetik keyfiyystlerinden uzaglagsmaga baslamisdi. Siibhesiz ki,
sosrealizmin hakim oldudu illerde de Azarbaycan adabiyyatinda gézel
aserlar de yaranirdi, dilimizin safligi, temizliyi, xelqiliyi ds hifz olunur,
lakin Gmumilikde edebiyyat 6z tebii stixiyasiyla deyil, kommunist
ideologiyasinin glicli tesiri ile yaranirdi.

Umumsovet adsbiyyatinda bas veren her hansi bir hadise derhal
6z oks-sadasini Azerbaycan sovet adebiyyatinda da tapir. Millilik ve
6ziinemaxsusluq ise vahid sovet adebiyyati ve beynalmilalgilik
erazisinds ariyib getmekds idi. "Polad neca barkidi", “Tarmar”; “Demir
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axin” Kimi romanlarin Azsrbaycan edebiyyatinda da ekvivalentlari
yazilir, miharibedsn sonra ise rus sovet adebiyyatinda istehsalat
romanlan yaranirdi ki, Azerbaycan adabiyyatinda da eyni tipli eserlar
yazilirdi,

Lakin en facielisi o idi ki, senstde insan konsepsiyasi da
metamarfozaya ugrayirdi. 8dsbiyyatda insan obrazi mshz kommunist
ideologiyasinin prinsiplarine uygunlasdirilirdi. Sovet sdsbi tenqidi ds
bu prinsipi edebiyyatdan tsleb edir, hamin prinsipi miisbat gahreman
modeline sigisdiraraq elmi-nazari cehatdan qiivveys mindirirdi. Yeni
edebi merhelays qader Azerbaycan sovet adebiyyatinin mumi
vaziyysti, 6lgiin menzarasi mahz bu cr idi.

3.56z senstinde ve Umumiyystls, incasanatin har bir sahssinde
ifsan_amill_boyUK rol_oynayir, insan obrazi vasitesils senatkar
dinyaya, gercakliye, cemiyysts minasibatini ifada edir, an baslicasi
isa 6zUnd, 6z varligini, manavi dinyasini ifada edir. Qadim ve miasir
Azerbaycan adabiyyafinin en gozel mimunalerinde - bir bayatida

Bu humanist konsepsiya asrlar boyu davam etmis ve sslinds
Azarbaycan sdabiyyatinin baslica maziyystina ¢evrilmisdir.

Lakin sovet imperiyasinin hokmranlig elediyi dévr erzinds insana
minasibat resmi ideologiya gslibine salindigindan o, sanki 6z
varligint deyil, “sovet adami” yarligini yasayirdi. Mahz buna gére ds
sovet dovriinds yazilan sksar assrlerda insanin galb déydntaleri, ruhi
alemi, menavi diinyasi deyil, az qgala robota gevrilen varlig hiss
edilirdi.

Senetde humanist konsepsiya sllinci illerin axirlarinda yeniden
glclenmays basladi ve bu prosesda 60-ci iller adsbi naslinin sn
gorkemli nimaysandslerinden olan yazigl, dramaturq Elginin rolu
xususi geyd edilmalidir.

4.Elginin nesri ¢agdas Azerbaycan adsbiyyatinda 6z ferdi uslubi
galar, yazi sintaksisi, an baslicas| isa ylksak ssnatkarligla gslams
alinmis insan obrazlan ile segilir. Onun nasrinin 6ziinemaxsuslugu
hagginda vaxtile Umumittifaq edebi tengidinde de qiymatli fikirler
sdylenilmisdir. Ona gére de bele bir galem sahibinin yaradiciliginin
tadgigat mévzusu segilmasi tebii ve ganunauygundur.

5.Elgin  “Yeni  Azerbaycan nesri"nin en  istedadh
nimaysndalarindan biridir. “Yeni Azerbaycan nasri” — artiq tenqgid ve
odebiyyatsiinasligda etiraf olunmus bu edebi-tarixi hadise
Azarbaycan nasrindaki yeni inkigaf marhalesini sks etdirir. Merhalavi
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xUsusiyyst kesb etmis bu hadisede baslica amillerden biri, stbhe
yoxdur ki, sexsiyyst baslangicinin guivvetlenmasi idi. Sovet dévrii
adabiyyatinin avvalki marhslalerinds tesvir olunan insan obrazlar,
dona-dona qgeyd edildiyi kimi, sxematik, quru “misbat gehremanlar”
olmuslar.

“Yeni Azarbaycan nasri’ne xas olan gahremanlar isa ilk névbade
real hayatin mentigindsn, gergekliyin 6ziinden dogan gshrsmanliar
idi. “Mustesna”, “geyri-adi” yox, sads, ¢ox zaman gindalik gaygilar
igarisinde itib-batan gahremanlar. Belalikle, “Yeni Azarbaycan nasri”
va onun feal, aparici gollarindan olan Elgin nasri senatde insan
konsepsiyasinin yeni mezmun gazanmasinda boyuk rol oynadi.

Sturlara hakim kesilmis “musbst gashreman” get-gede mirakkab
daxili alemi, zengin manaviyyati ila diggati calb edan gahremanlarla
avez olundu. Elgin 6z nasri ile bu gahremanlann bir silsilasini yaratdi.
Ve bu silsileni saciyyslendirarkan, ilk névbads, onun gshramanlarinin
milliliyi ve Azsrbaycan mentalitetini ifade etdiyi daha cox nazere
carpir.

6.Elcinin adebi gshremanlarini saciyyslendiren xisusiyystlera
geldikds isa bu gshramanlari ham ictimai-sosial planda, hem de fardi
manavi axtaris aspektinda giymatlendirmak lazimdir. Ginki onlarn 6z
yasadigl muhit, hayat saraiti, ictimai alemde yeri ve mévgeyi oldugu
kimi ham dea 6zlinamexsus fardi dinyasi, psixologiyasi, hayata, diinyaya
baxis! var. Lakin bu iki aspekt — obraza bu terz yanasma onlarin
bitévllylinl pozmur, eksina, daha aydin gérlinmalsrine imkan yaradir.

Elginin gshremanlar isigh idealdan gic alir, menavi-exlagi
prinsiplere sadiq qalir, an ¢atin megamlarda da bu prinsiplerden
dénmirlar. Hatta zamanin sikest etdiyi, dovriin eybacar hala saldig
insanlar da o isIg1, o menavi safligl gqoruya bilirler. Bu manada Elginin
bir cox gehremanlari Azerbaycan nesrinde menavi glcl ile
yaddaslarda yasayir,

7.Elgin “Mahmud ve Meryem”, “Ag dave” ve “Olim hékmi
romanlarinda uzaq ve yaxin kegmisa miracist etmisdir. Bu asarlerde
de o, yazigi kredosuna sadiq qalmis, tarixde mehz isigl insan
axtarmisdir. Adi ¢ekilen har ¢ eser nainki Elginin, Umuman
Azerbaycan roman sanatinin giymatli nimunalerindandir. Elgin diinya
ve Azarbaycan romani ananslerindan senatkarligla faydalanmis, lakin
bu enanalere yaradici yanasib 6z orijinal romanlarini yaratmisdir.
insan ve Zaman problemi her (i romanda asas motiva gevrilmis,
zengin ve mirekkeb obrazlar vasitesile badii reallig kesb etmisdir.
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8.Elginin dramaturgiyasi da orijinaligi ile secilir. Bu
dramaturgiyanin 6z obrazlar alemi, mexsusi ifade vasiteleri, hetta
mexsusi moévzusu var. Elginin dram saserlerinds “dalilik” mévzusu
dinyevi mévzudur, dinya adsbiyyatindan galir, lakin tekrardan uzaq
olub muasir dovriin keskin, son derece tezadl hagigatieri il yeni
mazmun ve galar kesb edir. Bu pyeslardaki agilli “dslilsr’ ve sarsem
“agillilar’ dévriin 6z hagigetidir. Bu pyesler ham de éziinemexsus
badii-estetik xususiyyatleri ilo diqqgeti calb edir. Elginin pyesleri
Azerbaycan dramaturgiyasinda yeni hadise oldugu Ggiin onlarin
tedgigata calb olunmasi zeruridir,

9.Senetde insanin badii-estetik derki problemi tengidgi Elginin
yaradiciiinda da 6z sksini tapir. Azerbaycan ve o zamanki sovet
mekaninda tekca istedadli nasir kimi deyil, ham de istedadli tenqidgi
ve adsbiyyatsiinas kimi taninmis olan Elgin bir ¢ox monografiya,
tengidi meqale ve cixislarinda edebiyyatda insan konsepsiyasina
dair, “musbat gehreman” problemi, badii obraz ve heyat hagiqati, lirik
gehreman ve b. problemlsrle bagl maragh fikir ve milahizsler irali
strmusdur.

Xususile, “Tenqgid ve nesr’ adli monografik tedgigatinda Elgin
béylk bir sdsbi dovriin (1945-1965) tengidinda gshreman problemi
ile slagadar fikir ve milahizslari aragdirmis, burada insanin badii-
estetik tecassiimll il bagli 6z elmi-nazeri fikirlarini de irsli
strmusdr,

Elgin nesrinde ve dramaturgiyasinda insan biitiin manavi alemi, bu
aleme maxsus dramatizmi ile segildiyi kimi Elgin tengidinde insana
munasibat de hamin prinsiplerden gslir. insan zengin bir diinyadir; bu
fordi, 6zinemaxsus dinyani tesvir ederken senatkar esl hagigati
geleme almali, Insani canli, tebii, real ve inandirici tesvir etmalidir -
bitin musbat keyfiyystlari ve butiin manfi cahatleri ils.
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