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GiRisS

Genis badii ananalora malik sifahi Azarbaycan professional
musiqisi iki baslica sahaya — mugam va asiq musiqisina ayrilir. Azar-
baycan xalq musigisinda zangin forma va janr rongarongliyina bax-
mayaraq, onlann lad-intonasiya va metro-ritmik mazmununun ftiza
gixmasinda bu pesokar sanat nivlarinin tasirini aydin gérmoak olur,

Asiq va mugam sanatinin mangayini tagkil edon qadim folklor
koklari iigiin introvertiv tofokkiir torzi xas olsa da, tarixi tagokkiil
prosesinda har iki janrin dziinamaxsus badii-estetik prinsiplari mey-
dana golmigdir. Mugam sanatinda irrasional alamin darkolunma
iisulu kimi introvertiv tafakkiir yena da giivvada galirsa, asiglarin
saloflari sayilan ozanlarin musiqisi tadrican irrasional diinyaduyu-
mundan ayrilaraq konkret, real va goriimlii ger¢oklik hadisalarinin
qavramlmasina yonolmisdir. Sonraki morhalalords sahar musiqi
maclislarinda inkigaf edan mugam sanati ils kandli icmasina xidmat
edon asiq musiqisi arasindaki farglar daha da giiclanir. Onlardan bi-
rincisi elitar ziimralara maxsus kiibar incasanat névii kimi gixis edir-
59, digari daima xalq musiqili-poetik yaradicilifn ila six tamasda in-
kigaf edir. Bu miihiim farglara baxmayaraq. milli musiqi madaniy-
yatimizin har iki aparici qolu gifahi anonali professional sanat olaraq
Oz yiiksak statusunu eyni daracada saxlamagdadir. Qeyd olunan har
iki sahoda ustad-sagird miinasibatlarinin indiys qadar davam etmasi
professionalizmin baglica gostaricilari hesab olunur.

Asiq vo mugam sonatinin Gziinamaxsus badii tafakkiir tarzi.
tarixi inkisaf yollari, mévcudiyyat soraiti vo funksional vazifalari
onlar arasinda forqli xiisusiyyatlari meydana gatirmisdir. Mugamat
darin falsafi ideyalan tacassiim etdirirsa, agiq musigisinin mazmunu
iso gahromanliq va mohabbat dastanlarinin ruhunu, ser niimunalari-
nin xarakter vo obrazlanim ifada edir. Sifahi Azarbaycan professio-
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nal musigisinin iki asas sahasini saciyyalandiron badii mazmun va
forma xiisusiyyatlari milli musiqi tafakkiiriiniin méhkam biinovrasi-
ni togkil etmigdir. Toasadiifi deyildir ki, Azarbaycan milli musigisi-
nin rongarang janrlan i¢arisinds mahz mu@am va agiq musiqisi bas-
tokarlarimizin digqatini daha ¢ox calb etmis, onlarin yiiksok sanat-
karlig maharati va duyumu vasitasila bu sanat nivlari 6ziiniin zan-
gin badii mazmun imkanlarini parlag biiruza vermisdir. Belalikla
da, biitiin bunlar yazili ananali Azarbaycan professional musiqi
yaradiciliginin an miihiim nailiyyatlarini miiayyan etmigdir.

Asiq musigisinin gadim dévrlardan bu giiniimiiza gadar galib
gatmug zangin ananalari Gziinlin menavi giicii, rangarang obrazlar
alami va banzarsiz iislub keyfiyyatlari ilo bastokarlarimizin yaradi-
cihifina tasir gostarmis, onlan yeni axtanislara ruhlandirmig, musigi
asarlarinin yiiksak sanatkarliq maziyyatlarini va badii-estetik dayar-
larini milayyan etmisdir.

Har bir bastakar dziiniin fardi iislubu, estetik qayasi va qargi-
sinda duran konkret badii vozifalorla slagadar asiq musigisindan
oziinamoaxsus tarzds istifads etmisdir. Bundan bagga, hamin tiikan-
maz manbaya miinasibat, zaman arzinds miiayyan dayigikliklara da
ugramigdir. Har bir dvriin yeni talablari asrlorin sinagindan ugurla
¢ixmi§ bu gaynaqdan istifada olunmanin yeni va daha tokmillagmis
prinsiplarini meydana gatirmig, onlarin tarixi inkisaf ganunauygun-
luglarimi gartlandirmisdir.

Asiqg musigisine olan darin mohabbat va moanavi baglihq,
onun hagqinda bilik vo tasavviirlorin genislonmasi yaradiciliga
komok etdiyi kimi, bazi bastokarlarin badii kagflari da milli kéklarin
doarkina imkan agir.

As1q musiqisinin janr-iislub keyfiyyatlarinin Azarbaycan bas-
tokarlarimin yaradicihigindak: yerini va shamiyyatini mitayyanlagdir-
mokdan, ondan yaradic1 gakilda istifada prinsiplerini agkarlamag-
dan, miivafiq musiqi asarlarinin milli kiklarini daha diizgiin garh et-
makdan ibaratdir. Asiq havalarinin miixtalif cahatlarinda (lad, melo-
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diya, ritm, qurulus, ahang va s.) tazahiir edon ’basllca alamatlarin
bastakarlig texnikasi vasitasila iglanilmasi va digar saciyyavi iislubi
normalarla slaqalondirilmasi musiqi niimunalarinin badii mazmun
va forma etibarils diizgiin tahlilina, daha darindan anlasilib qiymat-
landirilmasina y&naldilmigdir.



I FOSIL

ASIQ MUSIQISININ BOZI TARIXI
VO NOZORi MOSOLOLARI

Ulu ozan sanati zamininds tagakkiil tapmus asiglarin goxcahat-
li yaradicihifn ziiniin tarixi tokamiiliinda sirf badii mazmun va sha-
miyyat kasb etmigdir. Calib oxumag, ser va nagma qosmag, dastan
stylomak kimi miixtalif cahatlori, teatr va rags elementlarini dziinda
comlagdiron asiq sanati parlaq ifadoli sinkretik xiisusiyyatlors ma-
likdir. Bu sinkretizmin koklori insamin ibtidai tofokkiir torzina va
qadim folklor yaradicihigina gedib gixir.

Azarbaycan folklor musigisinin an gadim laylan tadgiq olun-
dugca professional sanat novlaeri olan mu@amin va asiq musigisinin
tipoloji cahatdan oxsar qaynaglardan gidalanmasi daha aydin gorii-
niir. Bela ki, bagar tarixinin en erkan ¢aglarinda diinya modelinin in-
tuitiv yolla dork olunmas: saylari introvertiv musiqi tofokkiriini
meydana gatirmis, onun ziiniidarketmos va bz daxili alomina qapil-
ma kimi miihiim xassalarini miisyyon etmigdir. Sifahi ananali Azar-
baycan musigisinin iki baglica golunu tomsil edsn bu sanat névla-
rinda oxgar alamatlorin mévcudlugu da ela hamin dijgiinca tipi ila
slagadardir. Fikrin camlagdirilmasina xidmoat edan tokrarliq, vaxta-
sint olaraq baslan@ic lad-intonasiya zoklarinin qayitmas: ilo bagh
olan va gevra iizra haroksti xaurladan refrenlik, dayismoz semantik
strukturun ayri-ayn seqmentlara pargalanmasi kimi prinsiplars asas-
lanan inkisaf, eloco da ifa prosesini miigayiat edan harakatlar hamin
amills gartlandirilmigdir.

Lakin ozandan asiga kegid zamam musiqgi tofakkiiriini qi-
dalandirmus irrasional alam tadrican 6z yerini real va konkret aloma
vermigdir. Bu tarixi prosesi bdyiik material va qaynagqlar ssasinda
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tadqiq etmis filologiya elmlari doktoru M.Qasimh da, demak olar
ki, oxsar naticalara galmigdir. Alimin fikrinca, asigin acdadlan sa-
yilan gadim ozanlar samangilifin dagiyicilart kimi ruhlar alomi ila
iinsiyyat yaradirdilarsa, islamiyyatdan sonra onlar takka ocagina
siginaraq sufi sifatinda dini vazifa icra etmiglor. Bu marhalalardan
samanizm va sufizm morhalalerindan kegmis ozanlar asl sonatkar-
lar olan asiglar avaz etmis va 0z nazarlarini real gercaklik hadisala-
rina ybnaltmislor. Hamin fikir bela bir zarbi-masalda de 6z gozal
bariz ifadasini tapir: «Asiq gordiiyiin gagirar».

Yiiksok tabagalor va hakim dairaler tarafindan taqgib olunan
agiglar «kandlara getmis, orada Azarbaycan «kandlilarinin mahab-
batini qazanmiglar. Bu el nagmakarlan demokratik xalq kiitlalarinin
diinya goriigiinii, saglam ruhunu, manaviyyatim, arzu va istaklarini
béyiik ilhamla teranniim etmislar.

Mugamat darin diisiincalar, fikirlor alomini, hayatin darin fal-
safi mahiyyatini tacassiim etdirirsa, agi@1 daha ¢ox dastan hadisalari-
nin dinamikasi, goshramanlanin giicaati va zangin monavi alami 6zii-
na calb edir.

Buna gira da agiq musiqisinin badii mazmununu, xarakter va
obrazlar dairasini onun digar yaradicilig sahalarindan ayn tasavviir
etmok olmaz. Dastanlarin janr novlari (gahramanhq ve mahabbat
dastanlan), siijet xatlori, zangin mazmun xiisusiyyatlari musiqiya da
tosir gistarmis, bu sanatin miivafiq janr va ifada vasitalarini meyda-
na gatirmigdir. Asiq serinda gahramanliq va mahabbat hisslari, ka-
dorli, gam-qiissali ahvali-ruhiyya, tabiata vurgunluq. nasihatamiz fi-
kirlor, ictimai motivlar, satira va yumor 6z aksini tapdigi iigiin, bu
keyfiyyatlor da spesifik musigi dili ilo dziinamoaxsus tarzda ifada
olunmusdur. Agiq musiqgisinin tasir xiisusiyyatlorindan yazarkan
onun bir sira névlarini — congi, gbzalloma, ustadnama va s. havalar
qeyd etmak lazimdir.

Moalum oldugu kimi, agiq titulu ila genig zohmatkes kiitlo i¢o-
risinda bdyiik niifuz qazanan giidratli sonatkarlarin simasinda xal-
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qumuz Sziiniin sair va bastokar tabiatini gox gozal niimayis etdirmis-
dir. Tasadiifi deyildir ki, musigi ila poeziyamin darin daxili alaqasi-
na asaslanan asiq havalari ila va emosional mazmunun hasil olun-
masinda miistasna shamiyyat kasb edir. Burada musiqi ila matnin
va onlarin bir-birina garsiligh miinasibatinin geyri-adi spesifik xii-
susiyyatlori mévcuddur. Adlan, qurulusu, formas: asiq poeziyasi
formalarinin ad1 va qurulugu ila bagh olan havalar bu baximdan da-
ha gox saciyyavidir. Agiq yaradicihiginin klassik. ananavi forma va
keyfiyyatlarini 6z sanatinda miivaffagiyyatls yasadib zonginlagdiran
qocaman el sanatkan Asig Somkirin dediyina gora, imumiyyatls,
82 asiq havasi movcuddur. Hamin havalarin bazisi bir nega ad dagi-
yir. Ela buna gora do ©mina xamm Eldarovanin tartib etdiyi "Azar-
baycan agiglarinin musiqi-odabi terminlor ligatindo taxminan 300
adda asig havacati geyd edilir. Bu bir daha onu gostarir ki, agiq mu-
sigisi va geri yaranmaga basladigs dévrlardan indiya kimi bir-birini
qarsiligh suratds zanginlagdirdiyina gora xalq igarisinda genis ya-
yilmis, mahz bela iizvi alagada xalqin estetik talablarini Gdaya bil-
misdir. _
Malumdur ki, asig havalarimn matni Azarbaycan poeziyasin-
da boyiik iistiinlik tagkil edan, dilimizin qayda-qanunlarina daha
uygun olan heca vaznino asaslamir. Burada 7, 8, 11, 15 va 16 hecali
asig seri novlarindan istifads olunur. Onlardan asiq musigisinin asas
metro-ritmik xiisusiyyatina an gox uygun galanlari 7, 8, 11, 15, 16
hecal ser novlaridir. Qogma, bayat, garayli, milxammas, tacnis Ki-
mi poeziya formalarim va onlarin bazilorinin mixtalif ad altinda
miveud olan variantlarimi buna misal gostara bilarik. Asiq melodi-
yalaninin spesifik keyfiyyatlori ila Uzvi alagado olarkon homin ser
formalari heg da hamiga dayisilmaz galmir. Bela bir alagada misra-
lanin daxili bolgll qurulusu xeyli mitrokkablagir, onlarin musiqili
deklamasiyasi mixtalif ritmik saciyya kosb edir. Masalon, mixom-
mos havasimin talabina uygun olarag bazon hor bandi 5 misradan
ibarat olan eyni adli ser ndviinds misralarin har birisini yaridan par-
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galayb iki misra kimi oxuyurlar. Cox zaman asiqlar tarafindan mis-
ralarin, onlardaki hecalann sayimin artirihib-askildilmasi da musigi-
don galan tasirin naticasidir.

Biitiin bunlar bela bir fikri s8ylamaya asas verir ki, agiq musi-
qisi ila poeziyanmin qarsihgh zanginlagmasi prosesinda musiqi hami-
sa boyiik iistiinliik taskil etmisdir. Saz-s6z sanatinda miisahida olu-
nan orijinal keyfiyyatlar bu haqigati sarh etmak digiin ¢ox saciyya-
vidir. Hamin keyfiyyatlarin daha ¢ox miisahida olunan xiisusivy
larina digqat yetirak.

Asiq havalannmin aksariyyatinda vokal partiyast viiksok re-
gistrda saslonir, az hallarda kvarta. kvinta diapazonundan Kanara i
xir. Burada regitativ deklamasiya prinsipi daha ¢ox diggati calb edir.
Asiq melodiyalarinda bu va ya digar sasin har hanst istinad tonunun
doyisilmadan eyni yiiksaklikda xeyli miiddat saxlamlmasi. takrar-
lanmasi xarakterik bir cahatdir. Maraghdir ki
partiyas: ¢ox vaxt "balam hey!". "deyir hey!". "yarim hey!” va s. ki-
mi nidalarla baslayir. Asig havalaninda daha ¢ox diggati calb edan
bu cahatlar har seydan avval el sanatkarlarinin genis kiitla ila alaga-
sindan, onlarin diggatini darhal calb etmoak tagabbiisiindan irali ga-
lan saciyyavi xiisusiyyatdir. "Ovsan”, "Duraxam”, "Divam", "Mii-
xammoas", "Qahromant”, "Sarili” va s. asiq melodivalarmin viiksok
registrda hayacanl intonasiya ila baslamasi va hamin registrda hasil
olmasi, asagiya dogru harakatdan sonra tam kadansla mansub oldu-
gu ladin mayesinda tamamlanmast agiq havalarmdakt vokal partiya-
stnin spesifik xiisusiyyatlorini agkara gixaran asas slamatlordir,

al-

1) havalan da vokal

LN 9 WD



Niimuna 1

mn oz - L T 2w qu-m o
tr.

Qﬁu 5 - - - - - - - . e m e e Y
%_LL. ! % o i i ! o 7 =]
ye -dir -+ @ mardin q - ma-hab - ba o yaxg dar

O m = -
r - —

ma-hab - ba - 4 oo @ - dr

Asiq havalarinda axici, genis diapazonlu, oxunagh melodi-
yaya az hallarda tasadiif olunur ki, bu da onlari xalq mahnilarindan
forglondiran asas cohotlordondir. Asiq melodiyalarninda bazan sor-
bast metro-ritmik xiisusiyyat ziinii gostorir va bu cahat onlart
mugam melodiyalari ilo yaxinlagdirir, lakin els asiq niimunalori da
vardir ki, onlarda Segah mugamimin intonasiyalari, miirokkab
melodik qurulus daha gox diggati calb edir. "Duraxani” agiq havasi
buna parlaq misal ola bilar.
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Niimuna 2

Duraxam
Moderato wy S Ristamoy

Asiq havalaninin saz alatinin miisayiati ilo ifa olundugu mo-
lumdur. Ona géra da saz havalarimin melodiyasinin bazi xiisusiyyat-
lorini gqeyd etmayi lazim bilirik. Saz havalan melodik cahatdan gox
zangin, dolgun va orijinaldir. Burada melodiya biitiinliikkla alatin
spesifikasina, ¢alfi imkanlarina uygunlagdirilmigdir. Buna géra da
saz havalarinda melodiya asiq vokal melodiyalarindan, elaca da
mahni, raqs, mugam melodiyalarindan farqlanir. Saz havalarinda
axici, genis nafosli melodiyaya tosadiif olunmur. Burada melodiya-
nmin faalligi, miibarizliyi, ravanhg digqgati calb edir. Saz havalarinda
melodiya miixtalif qargilagdinlmalarla, tozadlarla zongindir.
Melodiyada popevkalilig*, agiglarin dili ilo desak «giillor», alterasi-
yaliliq, harmonik intonasiya tez-tez dziinii gstorir. Asiq vokal me-
lodiyalarinda regitativlik, deklamasiyalihq farglandirici xiisusiyyat
kimi oziinii gostorirss, saz havalarinda buna tasadiif olunmur. Saz
havalarinda melodiya bu va ya digar motiv v frazanin oldugu kimi
tokrar1 asagiya dogru pillovari harakatla saciyyalonan sekvensiya
baximindan da gox maraqlidir.

* Bu dors vasaitinda popevka termini kigik motiv va ya intonasiya &zak manasim
veran “giillar” kimi isladilacak.
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Yuxanida geyd edildiyi kimi, asiq havalarinin vokal partiyasi
yiiksak registrlo baslayir va asafiya dogru harakatla saciyyalanir.
Agigin birdan-bira yiiksok registrdo oxumaga baglamasi tabii ki,
dinlayicilari 6ziina calb etmak, sasinin giiciinii va gozalliyini niima-
yi§ etdirmakls slagadardir. Bela bir ifagiliqda xiisusi oxuma mane-
rasi, ciddi registr mohdudlugu, kigik diapazon diggati calb edir.
Lakin bu yigcam va mantiqi diapazonunda asiq vokal melodiyas
Gziiniin biitin keyfiyystlorini, melizm xiisusiyyatlarini, fiqurativ
bazaklarini niimayis etdirir.

Asiq melodiyasinda kvarta intonasiyasimn rolunu xiisusila
qeyd etmok lazimdir. Boyiik shomiyyat kasb edon bu intonasiya sa-
zin kokii ila slagadardir. Bundan bagqa bu intonasiya "Sur” ladinin
plagal kokii va kvartalihgina asaslanir. Tosadiifi deyil ki, gox vaxt
agiq havalarinin melodiyasi kvarta kokiinda inkisaf edir. Bu inkisaf-
da variantliliq, sekvensiyali ifads, milayyan melodik giillar kvarta
sigrayiglan oziinii gostarir. Asiq melodiyas: tigiin olduqca xarakterik
olan kvarta intonasiyasi bu melodiyanin plaqal kokiinii tasdiq edir.
Asiq havalannda melodiyanin yaranma prinsipi ¢ox orijinaldir.
Burada melodiya baglica olaraq ladin istinad tonuna yaxin saslarin
ona fasilosiz harakati ilo yaramr. Hamin harokatlorda saslar istinad
tonuna ya oldugu kimi, ya da dayisilmis halda cazb edilir.

Asiq melodiyalan liglin xarakter olan pridyom, sinkopa xiisu-
siyyatlorini do geyd etmak istordik. Melodik 6zaklards oziinii gosto-
ron bu keyfiyyat daha gox instrumental asiq havalan iigiin saciyys-
vidir. G

Asiq ifagihginda hor s6zii va hatta har inco niiansi dagiq so-
kilda dinlayiciys ¢atdirmaq iigiin artikulyasiyanin da miihiim, hall-
edici ohamiyyati vardir. Bu deklamasiyaliliq har seydon oavval
poetik ifada ila six alagaden yaranmigdir. Eyni zamanda hamin key-
fiyyat asig melodiyasinin taskili, onun matnla slagasini sertlondiran
spesifik keyfiyyatdir.
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Biitiin bu va ya digor saciyyovi keyfiyyatlora malik olan asiq
vokal melodiyalarinin garti olaraq ii¢ néva ayirmagq olar:

Regitativ oxuma tarzli va mahm melodiyalarina yaxin niimu-
nalar, elaca do mugam iislubuna uyiun melodiyalar. “Pasa kogdii™,
“Duraxam™, “Ovsart™ asiq mahmilarimin vokal partiyalart hor iig
melodiya néviinii niimayis etdirmak tiglin gox saciyyavidir.

Asiq vokal melodiyalaninda deklamasiyalihi biz spesifik bir
xiisusiyyat kimi nazara ¢atdiririq. Bu da matnin har hecasimin aydin
va intonasiya ilo oxunmast ila baghdir.

Asiq musigisinds metro-ritmin da ¢ox miihiim, miiayyonedici
va tagkiledici shomiyyati vardir. Bu xiisusiyyatin 6zii asiq sanatinin
sintetik mahiyyatindan, tabiatindan irali galir. Bela ki, burada vokal
melodiyanin metro-ritmik xiisusiyyati matnla, onun &lgii va vurgu-
lari ila tabii va tizvi alagadardir. Burada ritmik sarbastliyi va fraza-
lann geyri-barabar ardicilhi@im mahz vokal partiyas: sartlondirir.
Bundan basqa instrumental asiq havalarinda Kaskin metro-ritmik
xiisusiyyat, eyni bir dlgii daxilinda varianthihg hokm siiriir. Asiq
mahnilarinda nazora ¢arpan biitiin bu cohatlarla ritmik mugamlar
arasinda yaxinliq vardir. Asiq havalarinda oldugu kimi, ritmik mu-
gamlar da mugam melodiyas1 daqiq metro-ritma malik mars ele-
mentlari va miixtalif névlii harakat tarzi ila instrumental miisayiatla
sintez halinda birlagmigdir.

Asig musigisinda ritm bir gox cahatdon miistasna rol oynayir.
Burada ritm miixtalif janr-iislub xiisusiyyatlorini, fordi yaradiciliq
prinsiplarini, zamamin nabzini, dévriin ruhunu miiayyan etmaklo
gox miihiim vasitadir. Metro-ritmik rangaranglik agiq musigisinda
an qitdratli amildir. Ritm saz havalarinin saciyyasini, milli orijinalli-
gim sortlondirir, onlara daha faal xarakter verir. Asig sanatindaki
sintezin banzarliyin konkret alamati kimi diqqgati calb edir. Metro-
ritmik xiisusiyyatin an miixtalif cohatlori, onlarmn tabii qarsilagdirl-
masi va vahid biitéviin ayrilmaz hissasi kimi tizvi vahdatds birlas-
moasi saz havalarinin yiiksok professional saviyyasindan xabar verir.
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Burada ritmin ekspressiv xarakteri, qararsizhf, dayiskanliyi,
aksentlarin geyri-adi qaydada, yalmz saz havalarina milvafiq suratda
- Xanonin miixtalif hissalorinda nazara ¢atdinlmasi saciyyavi iislub
keyfiyyatlorindandir. Saz havalan ii¢iin har hansi ritmik formulanin
tipik oldugunu soylomak diizgiin olmazdi. Azarbaycan xalq mahni va
ragslorinda 6/8 Olgiistiniin va homin olgiido verilan sinkopali va
punktirli ritmin bdyiik istiinliik tagkil etmasindon damigdiqda, bunlari
biitiinliikla saz havalarina tatbiq etmak istanilan naticani vermoz.

Qeyd olundugu kimi, agiq havalarinin instrumental giris epi-
zodlan ssasinda, saz havalarimin oksoriyyati tagakkiil tapib forma-
lagmig, boyiik hocmli sirf instrumental kompozisiyalara gevrilmis-
dir. Asiq havalarinda bu va ya digar konkret xalq musiqi jann tigiin
saciyyavi sayilan biitiin ritmik formullanin an miixtalif varianti
hokm siiriir.

Niimuna 3

Dolhicrant

nfv T Mammadova

Ovvaldan axira gadar har hanst ritmik formularin dayisilmaz
tokrarina nadir hallarda tasadiif olunursa, onun variantli inkisafina
asaslanan saz havalarina daha gox rast galirik. Saz havalan metro-
ritmik cohatdan xeyli sarbast, daha miirakkab, daha maraqlidir. Saz
havalarindaki metro-ritmik miixtaliflik va rongaranglik agiq instru-
mental musiqisinin narahat tobiatine, qeyri-adi yiiksak faal xarakte-
rina, sarbast ritmik tagkilina va digar an tipik uslub xiisusiyyatlorina
daha miivafiqdir. Onlar miirokkab inkisaf prosesinds daha ciddi do-
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yisikliya, tazadli garsilagdirmalara moruz qalir. Belalikla, 6z avvalki
ifadaliliyini, badii tasir qlivvasini maksimum daracads artinr.

Maragl cahat budur ki, saz havalarinin metro-ritmik xiisusiy-
yati iigiin olduqca saciyyavi olan bu keyfiyyatlari "Divani”, "Dii-
beyti”, "Ruhani”, "Tacnis", «Naxgivam» kimi gadim ananavi asiq
musigi nilmunalarinda da goriiriik.

Niimuna 4

Naxgivani ol TMsenmiodon

"Naxgivanl" adh asiq havasinda metrin ¢argivasinda miixtalif
ritmik qruplarin garsilagdinimasi, gangiq xana aksentlarinin goxlu-
gu oldugca tipik cahat kimi diggati calb edir. Qarigiq xananin qeyri-
miintazam aksentlari, elaca da iki va ii¢ payli metrin siltaqlig, geyri
miintazomliyi melodik inkisafin qeyri-adi elastikliyini, sarbastliyini,
tabiiliyini gartlandirir: ifaginin fikir vo hissini dinlayiciya canh va
tasirli bir gakilda ¢atdirmag magsadina xidmat edir.

Azarbaycan xalq musiqisi ligiin 6/8-la 3/8 xana dlgiilarinin
névbalagmasi, ardicillagmasi tamdict bir alamat olsa da, agiq havala-
nnda digar xano olgiilarinin ardicillasmasina da tasadif olunur.
Bunu "Ovsan", "Tacnis", "Korom gozallomasi”, "Mina Garayh",
«Divani» va s. saz havalarinda miigahids etmak milmkiindiir. Buna
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misal olaraq "Tacnis”, «Karom gozallamasi» (22, 5.3), «Mina Ga-
rayli» (123, 5.163) va "Ovsan"m gostarmak olar.

Niimuna 5

Karam gozallomasi W N B

Allegretto Macstoso

Niimuna 6

Mina Garayl

v T Mansmadova
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Niinmuna 7

Tacnis

niv S Ristomon
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Saz havalarninda melodik inkisafin metro-ritm cohatdan zon-
ginliyi, geyri-adiliyi, qarisiq xana aksentlori agiq melodiyalan ila
poetik matnin garsihgh tasirindon da gox bahralonmisdir. Malumdur
ki, bir cox asiq havalan eyni adli poetik formalarin adlan ila adla-
nirlar. Bela bir fakun 6zl agiq musiqisina, o ciimladan saz havalari-
na xalg ger vazninin giiclii tosirini etiraf etmaya asas verir. Asig mu-
sigi niimunalarinin instrumental girig hissalari ¢ox hallarda hamin
havalanin vokal melodiyalarimin xarakter intonasiyalari va ya hor
hansi motivi, ifadasi asasinda yaramr. Demoli, poetik matn asiq vo-

(f\ kal melodiyasi vasitasi ila da saz havalarinin metro-ritmik xiisusiy-
n yatina halledici tasir gostarir.
™ Azarbaycan xalq poeziyasinin an xarakter xiisusiyyatlarindan
;\\biﬁ asiq seri daxilinda vazn, 6lgii dayigkanliyidir. Asiq poeziyasinda
= daha ¢ox istifada olunan miixammas, cigali miixammas, qosma. tac-
. Nis da bu dlgli va vazn doyiskanliyini oziinda géstarir. Vazn. yani
hecalann say1 va qruplasmasi gaydasi Azarbaycan xalq serini. o
ciimladan asiq havalarinin poetik matnina xiisusi gozallik va ahang-
darliq verdiyi kimi, saz havalarinda da xans vur@ulanmn olduqea
tabii va montiqi torzda tazahiir etmasina sabab olub. Xalg serinin bu
xiisusiyyati agiq musiqisinin instrumental partiyasinda daha qabariq
halda 6ziinii gostorir, saz havalaninda bashica forglondirici cahat
kimi diggati calb edir.

Saz havalarinda vurgular formal cahot. texniki xiisusiyyat.
Ayn-ayn saslorin nozora ¢atdinlmasindan ibarat deyildir. Aksentlar
burada miioyyan motlabin, ifadanin vurgu ils, tokidlo deyilmasina
kémok edir, foalligin, dinamikliyin baghca miihiim vasitasi kimi
diggati calb edir. Saz havalarinda aksentlar ritmik xattin miixtalif
hissalorinda zlarini gostarsalor da, bir ¢ox gadim saz havalarinda
onlar daha gox xananin zaif hissasinda nazara ¢arpir. "Bag miixom-
mas”, "Ruhani”, "Dilgami”, "El havas1”, "Hiiseyni" kimi havalarda
bunu agig-agkar hiss etmoak olar.
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Oldugca maraqh haldir ki, saz havalarinda vurgular sksar
hallarda kvarta-kvinta ahangi va melodiyadaki harmonik sekunda
intonasiyas: ilo birlikdo nazara carpdirilir. Bu da vurgunun daha
aydin farglandirilmasina, mithiim tagkiledici, foallasdinci rol oyna-
masina sabab olur. Eyni zamanda, saz havalarinda vaznin salisli-
yina, rovanhgina gox az hallarda tasadiif olunur. Bu da ritmin texni-
kasindaki miixtalifliyi, alvanligs géstorir, ritmin mahdud dairada ol-
mamasina dalalat edir. Buradaki metro-ritmik xisusiyyatin alvanh-
&1, miixtolifliyi, elaca da bazen saz havalarinda tez-tez doyigon xana
dlgiilori, ifagimin calg1 dislubu ilo ds qinlmaz suratda baghdir. Digar
tarafdan bu vo ya basqa agiq yaradicilifn zonasma maxsus olan bazi
ananavi ifagihq tisullarinin giiclii tasiri altinda agiq musigi sanatinin,
o ciimladan, saz havalarinin ifads imkanlani daim takmillosma pro-
sesi kegirmigdir. Tabiidir ki, hamin prosesds metro-ritmik xii-
susiyyatin potensial imkanlanimi artirmaq, genislondirmak zarurati
da ciddi bir sakilda qarsida durmugdur.

Umuman asiq sanatinds va asiq musiqisinda fardi iislub, gaxsi
moharat, novatorluq, milasirlik va digor on miihiim yaradiciliq qa-
nunlari, taloblori baglica sertdir. Saz havalannin yuxanda geyd etdi-
yimiz mithiim ritmik xiisusiyyatlari ilo yanasi, bir sira digar baglca
cohatlori do formanin togokkiiliinda halledici ashamiyyats malikdir.
Bu monada saz havalarindaki ritmik varianthg xiisusi olaraq geyd
etmayi lazaim bilirik.
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Umumiyyatla, gatirdiyimiz misallardan gériindiiyii kimi, har
hansi xana &lgiisii daxilinda bu va ya digar ritmik formulanin oldu-
£u kimi tokran il barabar onun miixtalif sakli xiisusiyyatlarino da
tasadiif olunur.

Gériindiiyii kimi, har hansi saz havasinin asasim tagkil edan
motiv, fraza an adi ritmik variantlardan ritmik xirdalanmaga qadoar
geyri-adi doyisikliya ugrayir. Onun ilkin sakli, qurulusu, vurgulan
durmadan doayisir, xananin miixtalif hissalarinda yeni vazifa vo ma-
na kasb edir.

Saz havalarindaki dinamik kontrasthg sartlandiran an miihiim
iinsiirlardan biri da poliritmik xiisusiyyatdir. Bu xiisusiyyat, timu-
miyyatla, asiq musiqgisi iigiin, xiisusilo asiq vokal-instrumental mu-
siqisi iiglin saciyyavi cahatdir. Bels ki, asiq vokal instrumental mu-
sigisindo vokal partiyas: ila instrumental miisayiat arasinda nainki
melodik cahatdan va ya intonasiya qurulusu va dontimlari cahatdan
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miihiim farq vardir, ham da ritmik baximdan ciddi kontrasthq hokm
siiriir. Bu prinsip saz havalarinda da saxlamlmigdir. Saz havalarinda
asas melodiya bir torafdon biza molum olan harmonik ostinat
fonunda, digar tarafdan iss, ritmik ostinat asasinda yaranir, inkigaf
etdirilir, zanginlasir. Bu vaxt saz havalaninda daxili kontrasthigin bir
sira tipik cohatlori meydana gixir.

Asiq musigisinin ilk tadgigatgis1 ©.Eldarovadan baglayaraq,
ononavi havalarda musigili-poetik-ritmik formullar dyronilmaya
baslanmugdir. Bu formullar daha sonraki naslin niimaysndalari tara-
finden aragdinlmugdir. Ser vo musiqi vazninin vahdati xisusila
T.Mammadovun todgiqatinda biitiin xirdahglarina qadar incalan-
migdir. Hagqinda damigdifimiz quruluglar heca notlardan (rusca -
“slogonota” termini A.V.Rudnevaya maxsusdur), yani ser matninin
har bir hecasimin miigabilinds verilan bir va ya bir nega sasin
{imumi uzunluglarindan hasil olur. Buna géra da heca-notlann xirda
bazak, intonasiya va nafaslarla iglonilmasi ustad-agiqlann fordi ma-
haratindan asih olarag formullarin miixtalif variantlarim meydana
gotirir. Eyni zamanda heca notlarin zaman nisbatlari asasan dayisil-
moz qaldigindan miixtalif misralar asasinda yaranan invariant struk-
turlar ostinato tarzinds tokrar olunur va "kompozisiya seqmenti” ki-
mi ¢ixi§ edir.

9.Eldarova, T.Mammadov, A.Karimov va bagqalaninin fikir-
larina alava olaraq, bazan musigili-poetik ritmik formullarin sonun-
da heca-notlarin iki dafa uzadilmasim, yani ritmi boytidiilmiis ka-
danslan da gostarmak olar. Bu hadiss hamginin agiq havalarinin
tasiri arinda olmus xalq mahnilarinda da izlanils bilar.
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Niimuna 9

Doarbandi

v T Manmadova
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Bu tipli kadanslar ritmik formullarin sangiyib bitirilmasina
xidmat etdiyi kimi, musiqi sintaksisinin do doayisilmasina sabab
olur. Masalan, bir xana fargi kvadrathfin qeyri-kvadrat prinsipdan
segilmasi liglin gox zaman halledici rol oynayir.

Belalikla,

1. Saz havalanimin milli xiisusiyyatini gartlandiran an asas vasi-
talardan biri ritmdir. Saz havalarinin janr xarakteri ritmik qurulusun
xiisusiyyati ila baghdir.

2. Melodiya va forma tagokkiilii 6z dinamik impulsunu ritmik
enerjidan alir. Ritm forma tasakkiiliiniin birinci daracali asasidir.

3. Musiqi formasi vasitolorinin bir-birina qarsiligh miinasiba-
tinda ritm heg vaxt toklanmir, ayrica shamiyyat kasb etmir.

4. Ritm saz havalaninda tematizma birbasa dinamiklagdirici
tasir gostorir. Asiq havalarinin instrumental musiqi epizodlarinda
agkara gixan orijinal keyfiyyatlar saz alatinin spesifikast ila qunilmaz
suratda baghdr.

Asifn sazsiz diiginmok miimkiin olmadigt kimi, instrumental
asiq havalarini da sazin spesifik xiisusiyyatlorindan irali galan oriji-
nal keyfiyyatlordan ayn tasavviir etmok miimkiin deyil. Homin key-
fiyyatlari doguran cahatlardan damsarkan sazin pardalarinin qurulu-
su, simlorinin bir-birina miinasibati, alatin xiisusi tembra malik ol-
masi masalasini unutmagq olmaz. Tokea bunu geyd etmoak Kifayatdir
ki, simlarinin kvarta-kvinta sekunda miinasibatinda olmasi sazin
saslonmasinds xiisusi ahang qurulusu yaratmigdir. Asiq musigisinin
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ritmik asaslan kimi sas yiiksakliyinin tagkili prinsiplari da bastokar
yaradicihigimin {islub xiisusiyyatlorinda 6z aksini tapir. Saz alatinin
kokil ham simlarin garsiligh interval miinasibatinda, ham da parda-
lor diiziiliigiinda ifado olunaraq lad amili ila sortlandirilmigdir. Lad
ganunauygunluglan forma tagakkiiliiniin va dziinamaxsus harmonik
ahanglarin da hamginin méhkam biindvrasini tagkil etdiyi tiglin bo-
yiik shamiyyat kasb edir.

Asiq havalan biitovliikde Azerbaycan xalg musiqisi figiin
timumi olan lad xiisusiyyatlori ilo yanasi bir sira spesifik cizgilora
do malikdir. Asiq musigisinin bu cohatini xiisusi gakilda tadgiq et-
mi§ musiqigiinas, sanatgiinasliq doktoru T.Mammadov sas sirasinin
miixtalif pardalari va lad Gzaklari arasinda garsihigh miinasibatlarin
xiisusi lad shamiyyati dasidigim askar etmis va sazda ¢alinan hava-
lanin miivafiq pardalarla alagasini sorh etmisdir.

indi do asiq musigisinin intonasiya mazmununu va ahang bo-
yalarim agiglayan pardalar diiziiliisiiniin lad shamiyyatini nazardan
kegirok. Ciinki miixtalif pardalordon hasil olan sas siras1 éz-ozlii-
yiinda hala ladi tomsil etmasa da, onun maddi asasini, neca deyarlar,
"xammalim" tagkil edir.

Asiq musiqisinin ilk tadgiqatgis1 ©.Eldarova miixtalif sazlarin
kokii va pardaler diiziimii asasinda lad tafakkiiriiniin tokamiil yolunu
izlomigdir. Onu da geyd etmak lazimdir ki, asas pardalorin miixtalif
bélgalarda qabul olunmus vahid adlar sistemi ustad asiglarin profes-
sionalizmini aks etdiran miithiim bir gdstarici kimi izah olunmusdur.

Biz hamin pardalarin musigi tacriibasinda miiayyanlagen tipik
lad funksiyalarimi garh edacoyik. Xaurladaq ki, miiasir agiq sazi bir
* sira alavo pardalarle zonginlagarak, demak olar ki, tam xromatik
qammaya qadar tokamiil yolu kegmisdir. Sazin pordalar diiziimii
E.Babayevin «$ifahi anonali Azarbaycan musigisinda intonasiya
problemlari» adli monografiyasinda dziiniin dolgun sorhini tapmus-
dir. Asagidaki sxemda isa yalmz 6ziiniin mithiim shamiyyatini qo-
ruyub saxlamg asas pardalar gostarilmigdir.
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Bu soas sirasinin ilk pillasini toskil edan agig sim (re) bir qayda
olaraq, "Sur" ladimin mayesi vazifasini dasiyir. Asig musigisinda
hamin ladin iistiinlilyii, hotta bagqa ladlarda qurulan havalanin da
aglq sima ayaq vermoakla tamamlanmasi, yaqin ki, badii-estetik va
etik-psixoloji sabablardon irali galir. Bela bir ananavi kanonla bagh
olaraq tamamlayic: kadanslarin "Sur"da verilmasi qargilagdirlan
ladlarin dziinemaxsus ahangini va bir-birila qarsiligh miinasibatla-
rini kifayat gadar aydin sokilda ifads edir. Eyni zamanda, miivafiq
alterasiyalar vasitasila "Siigtar"a banzar melodik formullar da ya-
rana bilar. Bu hadisa "ladin galarlanmas:” kimi giymatlandirilir.
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Bag parda va Orta, parda miivafiq olaraq "Segah" vo "Rast"
koklii havalarin mayesi vazifasinds ¢ixis edir.

Novbati parda ($ah porda) dam simin (do) kvintasi kimi
monalandinldigi liglin saciyyavi "Sikosteyi-fars" ahangi yaradir va
¢ox zaman bas pardaya ("Segah"a) yonaldiyi figiin daha da tasdiq
olunur. Bununla bels, $ah pardanin bir sira hallarda agiq simda
gotiiriilon "Sur" maqamina da kegmasi naticosinds maraqh lad
qargilagdiriimasi meydana galir. Masalon, bu coahat “Sahsevani”,
“Qohramam™ kimi asiq havalarinda, habela “Arazban™ adh zarbi-

mugaminda da 6ziinii gbstarir.
Niimunal 2

Sahsevani ah T.Monumsdov
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Ayaq parda oksor hallarda "$ur" mayasinin kvintasi, "Rast"la
bagli havalarinda mayonin tersiyasi kimi ¢ixis edir. Nadir hallarda,
masalon, bayati oxumalarimin son kadansinda hamin pardanin
"Segah" boyasi da unudulmamalidur.

Bayat pardasi oz adim, bazi ser formalarinin (cigali qogma,
cigali miixammos, cigali tocnis) tosiri il miixtalif havalara daxil
edilan bayatilardan alinmigdir. Bu oxumalanin yiiksakliyi gati miiay-
yan olunsa da, daxilon lad dayiskanliyine maruz galir (si-bemol-
"Rast", lya-"Segah"). Bundan basqa hamin pards miixtalif koklii
havalarla da maragli miinasibatlara girs bilir.

BN 26 Do

e - "Segah"”
Bayan (V,a) - "Rast"

d- "Sur"

Tosadiifi deyildir ki, tadqiqatgt E.Babayev homin ladlann
qarsiligli miinasibatini vahid sas sirasi saklinds géstarmisdir. tsti-
nad tonu shomiyyati dagidifn zaman kok parda (do) iigiin "Rast”
ahongi daha saciyyavidir. ©n maragh cahat ondan ibaratdir ki, bir
sira_havalarin lap avvalinda verilen bela bir kulminasiya tadrican
asafiya istigamatlonarak, naticada "Sur"un mayasini tosdiq edir.
Mugam sanatindan fargli olaraq, kulminasiya mayanin oktava zilina
deyil, septima masafasinda yerlagan digar funksiyali mayeya diisiir.
Kk va Bayati pardalarinin garsilagdirilmas: isa sekunda miinasibat-

li tonal dayismalari kimi (do va si-bemol "Rast") diggati calb edir.
si-bemol "Rast”

K8k porde - do "Rast"

re "Sur”

Bega parda bir oktava asag seslanan agiq simin lad funksiyasim
gox zaman tokrar edir, lakin onu yiiksok va nazik registrds taqdim
etdiyi iigiin bela bir ad almigdir. Digar tarafdan, bazan bega parda ladin
asas mayosi ilo septima alagasina girdikda lad dayiskanliyi bag verir.

(e - "Segah". d-"Sur"). Bu nov qarsilagdirmaya "Yamq Kara-
mi" havasinda tasadiif olunur.
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Yuxanda garh olunan lad ganunauygunluglan mugam sanati
ilo ham oxsar, hom da fargli xiisusiyyatlora malikdir. Ufiiqi planda
taqgdim olan lad hamahangliyi bir sira alverisli hallarda saquli vaziy-
yata kigiriiliir. Masalan, iki sasli hamsadalarin melodiyaya qosul-
masi naticesinda gizli harmonik imkanlar tam sokildo gergoklosdi-
rilir. Belalikla, agiq musiqisinin dziinamaxsus lad inkisafi harmoni-
yamn da asasint vo horakatverici qiivvasini tagkil edir.

Miiayyan lad funksiyalan ila qeyd olunmug pardalarin ardicil-
hig1 hamginin forma tagakkiiliiniin miihtim amilini tagkil edir. Homin
amilin tasiri ilo meydana goalan melodik inkisaf modellarinin birini
"Koroglu gozallamasi" timsalinda sarh edok. Kok parda (do "Rast"),
ayaq parda (La "Hicaz"), sali porda ("Sikesteyi-fars") va agiq simin
(re "Sur") ardicillasmasi hamin havanin melodik qurulusunu amala
gatirir. Bu prinsip bazi dayisikliklarlo Uzeyir Hacibaylinin "Korog-
lu" operasinda, habela mahm yaradiciliginda ("$afgat bacisi") tatbiq
olundugu ii¢iin onun asiq qaynaglan iizarinda bir gadar dayaniq.
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Artiq professional musigimizin ahang qurulugunda milli kolo-
rit yaradan manbalordan damsarkan asiq harmoniyasina xiisusi
digqat yetirilir. Asiq musigisinin harmonik xiisusiyyatlori lad asa-
sindan basqa sazin 6 nov kéklanma qaydalaninda da 6z oksini tapir.
Kvarta-kvinta-sekunda qurulusuna asaslanan miixtalif donmalar va
saslorla inkigaf etdirilon asiq akkordunun ahangi sazin simlarinin
bir-birina miinasibatindan, onlarin kdklanmasindan vo saz ifagihi-
min klassik anonolorindan irali galon keyfiyyatdir. Saz, asiq musiqi-
sinda 2sas, sabit miisayiatedici alat olmagla yanagt. bu musiginin
ahang qurulusunu, onda asl milli koloritin nikbin ohvali-ruhiyyasini
agkara gixaran gox miihiim vasitadir.

Malum oldugu kimi, sazin 9 simindan iig alt simi do, ii¢ orta
sim fa, digar iist ii¢ simi sib sasina koklonir.
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Hor iig qrupa aid olan simlar eyni vaxtda saslondikda orijinal
ahang yaranir, yani kvarta-kvinta miinasibatli akkord hasil olur. Bu
akkord agiq harmoniyasinda major-minor tonalliglarinda olan tonika
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kimi miihitm shamiyyat kasb edir. M.S.ismayilov bu akkordun iki
dénmasini miiayyon etmigdir. Musigisiinas onun birinci dénmoasini
sekunda-kvint (2/5), ikinci dénmosini isa kvart-sept (4/7) adlandir-
mugdir. Kvart-kvint akkordu va onun har iki dénmasi bela qurulusda
oziinil gdstarir.

Niimuna 15"

9.Eldarova sazin dérd kokiinii miloyyan etmisdir. Onlarin bi-
rincisini asas kok kimi giymatlandirir, bu kikiin asiglar tarafindan
"Qarag1” kokil adlanmasim xaber verir. Ikinci kok "dilgom" kokii,
iiglineii - "wrfani" kokii, dérdiincii iss "divani” kékil adlanir. Dsas
kiskdan bagqa qalan biitiin kisklarda yalmz sazin bam simloari doyisir.

ikinci grup simlarda, yani bam simlarda oktava intervalinda
diviziyaya da yol verilir. Bu da sazin sasloanmasinda parlaq, gozal,
canh ifadaliliya sabab olur va melodik sim fakturanin vertikal iizra
ortasinda yerlagir.

Asiq musigisinin gorkomli tadqgiqatgisi ©.Eldarova haqh
olaraq ikinci, ii¢lincii vo dordiincii kklardan yaranan spesifik asiq
harmoniyasimin major-minor harmoniyas: ila yaxinlhigini geyd edir
va belo bir naticoya galir: ikinci kikda tersiyasi buraxilmis kigik
sepakkord, dérdiincii kikda isa tersiyasi buraxilmug kigik septak-
kord alimir.

Lakin 2007-ci ilda meydana galmis “Saz moktabi” darsliyinin
miialliflari (S.Karimi, A.Quliyev, M.Oliyev) alatin 6 niv kiklanma
qaydasim agkar etmis vo onlar not yazisinda asagidaki sokilda
tadqim etmigdir. Burada sazin agiq alt simleri ifagiliq tocriibasine
uygun olaraq 1-ci oktavamn “do™ sasi kimi tayin olunmusgdur.
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Akkordlarin va onlarin dénmalarinin qurulusuna diggotlo
nozar saldigda Azarbaycan bastakarlarinin asarlarinds tozahiir edan
orijinal harmoniyanin manbayini miiayyan etmak olar.
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Moahz bu akkordlar vasitasilo bela bir naticaya galmak miim-
kiindiir ki, musigimizin ahang qurulusu yalmz lad, intonasiya xiisu-
siyyati ila deyil, instrumental agiq musiqisindan galan giiclii tasir ila
da saciyyalanir.

Asiq havalarinin nikbin, demokratik ruhu onlarin instrumental
musiqi epizodlarinda da orijinal tslubda 6ziinii biiruza verir. Bu
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moanada agiq havalarindak: instrumental girisi xiisusila geyd etmak
lazimdir. Onlarin tematik qurulugu, inkisaf prinsipi va diger cahat-
lari barada damigarkan bela bir imumi keyfiyyati da unutmaq olmaz
ki, hamin instrumental epizodlar bazi xiisusiyyatlori ilo Azarbaycan
xalq ragslarini, rong va deramadlarinda oldugu kimi, asiq mahni-
larinin instrumental giris musigisi do daqiq metro-ritma, variantli,
sekvensiyavari inkigaf prinsipina asaslanir. Onlardan bazilari tema-
tik cohatdan vokal melodiyasina xeyli yaxin sapgide saslonir. Masa-
lon, "Duraxam”, "Pasa kog¢dii", "Orta miixommas", "$orili" kimi
asig mahmilarinda giris vokal melodiyamn motivi iizarinds yaran-
migdir.

Niimuna 17
Pasa ki¢dii S —
g e e
g ooz = ce £ soe e

n
M
A

-
i s
==

Asiq havalan igarisinde giris musigisi motivin sarbast inkisa-
fina asaslanan niimunalar goxdur. "Bag miixammas", "Qahramant”,
"Misri", "Ruhani", "Ovsan", "Divam" adh asiq mahnilar1 buna misal
ola bilar.
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As1q musiqi ifagihgmin vokal-instrumental va sirf instrumen-
tal névlari asrlar boyu qarsiligh slaqa va tasir soraitinda inkigaf et-
migdir. Hala ozanlarin qopuz alatinda galib-oxunasi vokal-instru-
mental ifa formasinin qadimliyini vo uzun miiddat aparict rol oy-
nadigimi siibut edon qiymatli dolildir. Bunu nazara alaraq. deya bi-
larik ki, saz alatina balabanin, Sirvan miihitinds iso hamginin zarb
alatlorinin olava olunmasi sonraki dovrlors aiddir. flkin gaglarda
miisayiatedici funksiya dagimus saz alatinda ¢al@ imkanlarinin in-
kisafi ilo vokal-instrumental ifa zamininda sirf instrumental ifa sa-
nati meydana galmigdir.

Hor iki ifa formas: daxilinda sazin béyiik rolunu bir daha
vurgulamaqla onlarin miiqayisasina kegak.

Vokal instrumental agiq havalaninda miixtalif komponentlar
(oxuma va galgn) forgli xiisusiyystlora malik olsalar da, iimumi lad
asasi, melodik va ritmik mazmun onlan six vahdot halinda birlag-
dirir. Maraqhidir ki, daqiq 6lgiili asiq havalarinda heca vazninin
asas slamotlari (misranin uzunlugu va daxili ritmik bolgiisii) vokal
musiqisi vasitasila instrumental hissalara do sirayat etmisdir.
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Qeyd olunan limumi cahatlars baxmayaraq, asifin sasi va saz
miixtolif ifadali imkanlara malik oldugu diglin rongarangliyin
vahdatindan danigsaq daha diizgiin olar.

Xiisusila, metro-ritmik cahatdan sarbast olan havalarda Misri,
Urfani, Yaniq Karomi, Bohmoani oxuma hissasi ilo saz gal@is1 ara-
sinda ritm, melodiya va ifadalilik baximindan aydin farglor nozars
garpir, lirik vokal intonasiyalar va gahromani ruhlu instrumental
boélmeolar timsalinda iki qiitba ayrihr. Eyni zamanda bu iki aks bag-
langicin qarsiligh tasirlori naticasindo onlar arasinda arahq kegid
ifada tiplori do meydana galmigdir. Sazin agifin avazi kimi «dillan-
dirilmosi», vokal partiyada iso, oksine, instrumental saciyysli
priyomlarin tatbiqi hamin garsiligh tosirlari qabariq sakildo gostarir.

instrumental asiq musiqisinin baghca tazahiir formasim tagkil
edoan saz havalan, geyd olundu@u kimi, daha erkan olan vokal-inst-
rumental ifa formasindan téramigdir. Saz ¢al@si ham vokal, ham da
instrumental hissalari xiisusi gokilds tacassiim etdirmoklo boyiik va
mozmunca rangarang musiqi lévhalorinda ince lirikadan tutmug
epik gahramanhq obrazlarina gadar zangin hisslar alamini aks etdi-
rir.

As1q musigisina xas olan biitiin bu cahatler Azarbaycan basta-
karlanimin  yaradicih@inda miixtalif sokillordo istifade edilmigdir.
Onlarin asarlorinds asiq musiqisinin har ciir elementlarina rast gal-
mok olar. Bu elementlar miiasir professional musigi incasanatimizin
xalgiliyini, milli koloritini sartlandiran an bagslca alamatlarindandir.
Onlardan istifada prinsipina nazer salmadan musigimizin nailiyyat-
lari, orijinal keyfiyyatlori barada tam dolgun tesavviir yaratmaq ol-
maz. Asiq musiqi elementlari gérkamli Azarbaycan bastokarlarinin
har birinin fordi tislubu ssasinda inkigaf etdirilmig vo hamin xiisu-
siyyatlorin forgli cohatlorinin agkara g¢ixmasim gartlandirmigdir.
Masalen, Uzeyir Hacibaylinin asiq musiqgisindan istifada iislubu ils
Qara Qarayevin asiq musigisino miinasibati arasinda miiayyan forg-
lar mévcuddur. Bels bir miiqayisani diger Azerbaycan bastakarla-
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nnin yaradicihginda da aparmagq olar. Biitiin bu fargli xiisusiyyatlori
ila yanagi, Azarbaycan bastakarlarinin agiq musiqisina yanasmasin-
da, ondan faydalanmasinda bir gox iimumi cahatlar vardir. Bunlar-
dan an baglicasi odur ki, Azarbaycan bastakarlarinin asarlorinda asiq
musigisindan hansi sakildo istifada edilirsa edilsin, bu musiginin
elementlari va tamdict alamatlari hamiga ciddi yaradicihig miinasi-
batina moaruz qalir. Bunu siibut etmak ii¢tin Uzeyir Hacibayli va Qa-
ra Qarayevin yaradicihfinda asiq musigisindan istifadanin an tabii
vo spesifik prinsiplarina diggat yetirak.
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UZEYIR HACIBOYLININ YARADICILIGINDA
ASIQ MUSIQISININ ROLU VO 9HaMIYYSTi

Milasir Azarbaycan professional musigisinin banisi dahi bas-
takar Uzeyir Hacibayli xalq yaradiciliini, o ciimladan el sanatkarla-
n olan ustad asiglann gadim, dziinamaxsus va rangarang musigi
ananoalarini gox yiiksak giymatlandirmis, bu xazinanin bastokarhq
sonati {igiin tiikkanmaz monba oldugunu &ziiniin fardi yaradicihg ils
siibuta yetirmigdir. Milli musigi sanatinin goxasrlik tarixinda yeni
eramin asasim qoymus qiidratli sonatkar agiq havalarnin ruhunu,
mazmun va xarakterini hassashigla duymus, onun dil-iislub xiisusiy-
yatlorini orijinal badii tofokkiir siizgocindan kegirarak parlaq sanat
galabalarina nail olmusdur. Asiq musigisindan istifado olunmasinda
bastokarin sah asari olan «Koroglu» operasini takrarolunmaz yaradi-
cihiq saylorinin an uca zirvesi vo ugurlu naticasi hesab etsak ds, bu
yolun baglangicinda onun ilk operalan dururdu.

Bagda Uzeyir Hacibayli olmagla, Azarbaycan bastokarlan
agiq musigisina halo XX asrin avvallarindon maraq gostarirdilar.
XX osrin 10-cu illorinds yaranmug bozi operalann (U.Hacibayli
«9sli vo Korom», Z.Hacibayov «Asiq Qarib») adabi manbayini ge-
nis yayilmis maghur xalq dastanlan tagkil etdiyina gors, tabii olarag
asiq havalarina da miiraciot olunmas: talab olunurdu. Dogrudur, bu
tasirlorin kemiyyat etibarila gox olmasi, bazi melodiyalann asasan,
sikasta tipli havalann igtibasi ilo mohdudlagmas: asiq musigisinin

darinliklarinda yerlagan boyiik badii potensiali va zangin iislub key-
fiyyatlarini (lad, harmoniya, ritm, forma va s.) hals tam gakildo, bii-
tiin dolgunlugu ila askarlamamigdir. Bununla bels, realist mazmu-
nun inandinc! tacassiimiinda, tipik badii suratlarin, emosional va-

W 36 WP

ziyyatlarin inikasinda va timumiyyatla, milli koloritin parlaq ifada-
sinda agiq musigisindan alinma sitatlar cox yerina diigmiigdiir.

Bela ki, asiq havalarina maxsus foal va qivraq ritmik sokillor
sohna harokatinin dinamiklagmasinda miihiim tokanverici qiivvaya
gevrilmig va iimumi dramaturji inkigaf xattina tizvi gakilda tabe et-
dirilmigdir. Tasadiifi deyil ki, yuxanda adlan ¢akilon opera asar-
larinda gikasta havalarina maxsus sada, lakin tasirli ritmik fiqurlar
boyiik sahnalor boyu takrar olunaraq vahid va qinlmaz inkisaf pro-
sesinin asasim tagkil edir, musiqi qurulusunun da biitdvliiyiina xid-
moat edir. Digar torafdan, daqiq olgiilii miisayiatin fonunda verilan
sarbast quruluslu vokal partiyalar gahromanlarin daxili alamini ag-
magda gox boyiik ahamiyyat dasiyirdi. Belalikla, ilk Azarbaycan
operalarinda agiq musigisine miiraciat, ayri-ayr epizodlarda hayata
kegirilsa da, ideya-badii mozmunla sortlandirildiyi ligiin Oziiniin
ugurlu naticasini vera bilmisdir.

Uzeyir Hacibaylinin erkan musiqi yaradicihginda asiq musigi-
si onanalarini aragdirarkan bela bir naticani de xatrlatmagq lazimdir
ki, sifahi ananali Azorbaycan xalg va professional musigisi daxilin-
do asiq yaradicihigi digar janrlarla garsiigh alagads olmugdur. Ma-
solon, asiq havalaninin, dagiq desak, asiq sikastalorinin saciyyavi
keyfiyyatlari xananda sanatina da sirayat etmig va zarbi-mugamlarin
yaranmasina 0z tasirini gostarmigdir. Buna gora da Uzeyir Haciba-
yli milli opera sanatimizin tomal dagini tagkil edan «Leyli ve Mac-
nun» operasinda bilavasito asiq musigisina miiraciat etmasa da,
mansa etibarila hamin senatla six bagh olmus niimunalardan fayda-
lanmigdir. Dahi bastokarin hayat va yaradicith@imin  gorkamli
tadgigatgilarindan biri professor E.Abasova operanin mitallif varian-
unda, daha dogrusu, Ibn Salamin partiyasinda «Mani» zarbi-muga-
mindan istifade olundugunu qeyd edir. Bildiyimiz kimi, bu zarbi-
mugam oziiniin asiq mangayini agiq-aydin biiruza verir va onun
ilkin varianti nisbatan sada gokilda hala da ustad agiglarimizin reper-
tuarinda yasadilmaqdadir. Olmoz sonatkar hamginin «3sli v
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Karam» operasinda da asarin mazmunu ila bagh olaraq Karami asiq
havalarindan faydalanmigdir.

Belolikla, asiq musigi sanatinin Uzeyir Hacibayli yaradicilifina
gostardiyi somorali tasirdon damsgarkan bastokann erksn yaradiciliq
dovrii da nazardan yayinmamugdir. Erkan operalar («Leyli vo Mac-
nun», «Asli va Karam», elaca do U.Hacibaylinin «Asiq Qarib» ope-
ras1) agiq musigisinin tacassiimii va moharatla iglonilmasi cohatdan
«Koroglu» operasindan xeyli daracada farglansalar da, bu janra mii-
raciatin ilk niimunalari kimi miihiim shamiyyata malik olmugdur.

Daha sonralar meydana galmis asarlor do («Koroglu», «Asiq-
sayafi» triosu) agiq musiqgisinin yaradicihigla tatbiqi birdan-bira bag
vermamig, bastokarin miiayyan galom tacriibasina asaslanmigdr.

2.1. Mahm yaradicihg

Uzeyir Hacibaylinin mahni yaradicihinda irali siiriilon badii
vazifalorla slagadar olaraq asiq musigisinin tipik janr simasi agiqg-
askar gokildo ifade olunmasa da, musiqi dilinin ayri-ayn tinsiirlari
bu va ya bagqa daracada onlarin tasirine meruz galmigdir. Homin
mahnilarda 6n planda verilmis «marsvarilik» (bu anlayigin B.Asaf-
yev garhinda) ritm va intonasiya mazmununda aparici rol oynayir.
Bununla yanagi agiq musiqisinin eyni ifads vasitalari ila bazi hama-
hanglik milli tislubun va koloritin yaradilmasina komak etmigdir.

Moasalan, «Yaxs1 yol» mahnisi biitiinliikla sur ladinda («Ma-
ye» va «Hicaz» sobolorinds) yazilmisdirsa, «Caging» mahmsinda
hemin lad orta bélmada istifada olunaraq kenar hissalorin shangina
(rast ladina) gars1 qoyulmusdur.
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Digar tarafden ikinci niimunanin aramsiz onaltiliq vahidlarla
davam edon miigaddimasi hamginin asiq havalarinin faal ritmik
xarakterini xatrladir. Asiq musiqgisinin tasirlari «Safgat bacist» va
«Stalin haqqinda» mahmida daha aydin ifadasini tapmusdir. Bostokar
hamin asarlords Koroglu havalarina xas olan lad-melodik inkisaf
modelini miiayyan variantlarla taqdim etmisdir. Bunlardan birincisi
mahni-mars kimi tagdim olunmugdusa, ikincisi tipik xalq mahnilart
ruhunda iglonilmigdir (kiitlalarin mahabbatini géstarmokdan &trii).
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Burada iistiinliik taskil edan mars vo mahnivari xiisusiyyatlor

asiq musigisini janr baglangicim kolgada qoysalar da, onun iislub Niimuna 22

keyfiyyotlorindan, ilk novbada lad-intonasiya mazmunu va forma e :
tagakkiiliindan bahralanmisdir. : === == = = =
Hor iki mahnminin inkisaf xattini agafida verilmig sas sirasinin G4 a-m i ik = wenoog - - .
istinad tonlar vasitasilo geyd etmak olar (Niimuna 21). Hamin isti-
nad tonlarim saz alatinda parda adlan ila isaralayib, onlann qargilig- Py — e -
I miinasibatindan yaranan lad mozmununa nozer saldiqda yena do S — R e ==
analoji hadisanin sahidi olarig. Zil registrda, Koroglu pardasinden e A e g g die
baslayan bu melodiyalar avvalca Ayaq Divani pardasina diisiir, son-
ra da agiq simda gotiiriilon «$ur»un mayasina tadricon vo miixtalif ﬁ e e
yollarla enmakla mohz asiq havalan iigiin saciyyavi olan lad mode- = : v ; : — ! :,. — i
lini oks etdirir. o
Niimuna 21 %’g = = ——— e :
) " t
Safqat bacis Stalin haqqinda mahm hr e ame ke ke g en el hee mee din
& 3 "
% = st B L e i
Asiq musigisindan yaradicihgla faydalanmaq baximindan Uze- hee ®- 2 she be- g om il ho- omie .

yir Hacibaylinin vatanparvarlik ruhlu «$afgat bacis» mahmist da
slamatdardir. Miiallif burada sads va demokratik mahmi janrini mars-
la iizvi xalita halinda birlagdirsa da, asiq musiqisinin azmkar goh-
romanliq ruhu, elaco do onun badii islubuna xas olan saciyyavi xii-
susiyyatlor do &z oksini tapmuigdir. Mahz bunun sayasinde mahninin
margvari cizgilori milli rang alir va byiik tasir giictina malik olur.
Boyiik Vaton miiharibasi illerinds yazilmig bu mahmnin lad
inkisafi ve qurulus xiisusiyyatlori, yuxarida qeyd etdiyimiz kimi
" asiq musigisina asaslanir. Mahnimin lad-melodik agilisi «Koroglu
congisi» ilo eynidir, lakin 6ziiniin metroritmik xiisusiyyatlari natica-
sinda burada janr tobaddiilati bag vermisdir.
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Sur magamimin sas sirasinda biitév notlarla geyd olunmus
istinad pardalari, onlarin zildan baglayaraq agagiya dogru istigamat-
lanmasi (re, si, sol, mi) elaca da ladin ¢alarlanmasina sabab olan al-
terasiyalar (fa-bekar, sol-diyez) daha ¢ox asiq havalanimin intonasiya
ahangini ifads edir va eyni adh «$ur» mugammin melodik maz-
munundan aydin gekilde farglonir. Oziinamaxsus intonasiya moz-
munu va intonasiya prosesindan gixig edarak eyni ladin hatta xiisusi
variantindan da damgmagq olar.

Qeyd olunmus istinad pardalarinin qargihgh miinasibati va lad
shamiyyati do Gziinomaxsus vo banzarsizdir. Ilk istinad pardasi( re)
sorti olarag major boyalidir vo mahnimin sonuncu garar tonu ila (mi)
birbasa slaqali deyildir. Lakin nivbati bélmada si pardasina istinad
olunmag]a ilk va yekun dayaq noqtalar (re va mi) arasinda bir ndv kor-
pii yaranmug olur. Ciinki si artiq asas maya (mi) ilo miioyyan mii-
nasibata girarak, onun kvintas: kimi ¢ixis edir. Lakin ladin sonraki
agths prosesinda daha iki miihiim xiisusiyyat nozara garpir. Svvala,
melodik inkisaf ziiniin agagiya dogru harokatinda névbati dayaq par-
dasina (sol) yonolarak yeni taravat gatirir. Ikincisi do, melodik inkisaf
nahayat, mi mayasina yetigdiyi zaman alterasiyalar naticasinda sur va
stistar ladlarimin avazlonmasi soklinda lad galarlanmasi bas verir.

Asiq musiqisinin tasirlari baximindan mahninin instrumental
girisi da oldugca diggatalayiqdir. Masala yalmz onda deyil ki, giris-
do eyni musiqili-lad ideyasi konspektiv va yigcam ifadasini tapir,
(istinad pardalarindan biri ixtisar olunur, alterasiyalar bag vermir vo
s.). Burada daha maragli cahat melodik «Misri» adli bagqa bir asiq
havasi ila oxsarhgindan ibaratdir.

Niimuna 23a
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Miiqayisa edilon musiqi pargalarimin lad asasi bir-birindan
forglonsa da intonasiya va ritmik qurulug etibarilo yaxinhq inkar
edila bilmaz.

Beloalikla, Uzeyir Hacibayli 6z yaradicihiginda o daracada far-
di iisullar igloyib hazirlamigdir ki, kigik hacmli vo sada mahm jan-
nnda bela dziiniin banzarsiz dasti-xattini biiruze vermis, miixtalif
agiq havalarindan golon xiisusiyyatlari iizvi sokilda birlagdirmisdir.
«Safqat bacisi» mahmsi bastokarin agiq musigisindan boyiik maha-
ratla bahralondiyini niimayis etdiran kigik, lakin oldugca saciyyavi
bir niimunadir.

«Stalin hagqinda» mahmsimin melodik qurulusu da eyni qayda
ssasinda qurulsa da, dziinamaxsus xiisusiyystlarlo qeyd olunmusg-
dur. Burada har iki kuplet lad inkisafinin xiisusi tazahiirii ila bagh
olaraq Koroglu pardasindan Ayaq divanmi pardasina enirsa, Il cimla
(v) bas pardays ybnalmoklo «Segah» rongini alir. Bundan sonra,
melodiyamin mayeya, qorar tonuna istigamatlanmasi ila yanasi,
amoala galon artinlmus sekunda (mi-bemol va fa-diyez) gozladiyiniz
moagam («Sur»u) sanki «Siigtar»lo avaz edir. Onu da geyd edak ki,
son ciimla (S) hamginin mahminin miiqaddimasi kimi istifads olun-
mugdur.

ikinci kupletin ilk ciimlasinda edilmis kigik doayisikliklar as-
linds mithilm mona vs shamiyyat kasb edir.
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Stalin hagqinda mahnt

Cuimlonin comi bir ton yuxaridan baslanmasi ona inkisaf xii-
susiyystlori va demali orta bsima funksiyasi verir. Eyni ciimlanin
daha iki dofa tokran (avvalca fortepianoda, sonra isa vokal parti-
yada) sazla asiq oxumalarinin névbalanmasi prinsipini xatirladir va
mahminin kulminasiya sahasini daha qabaniq iizo gixarir (a' a' a').
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Belaliklo, kupletin doyismasi sahasinda asiq havalan liglin
xarakterik olan varianth forma amala galmisdir.

2.2 «Asigsayagi» triosu

Uzeyir Hacibaylinin skripka, violongel va fortepiano iigiin
yazdifi mashur «Asiqsayagi» triosu Azarbaycanda kamera-instru-
mental janrin ilk klassik nimunasi kimi giymatlidir. Digar tarafdan,
bu asar Uzeyir Haciboylinin xalq yaradicih@ma, o ciimladan agiq
musiqisina yeni, daha faal, daha yaradici miinasibatini agkara gixar-
mugdir. Bastokar burada klassik janrin prinsiplarini darindan manim-
sadiyini ve hamin prinsiplarin asiq musiqi ananalari, xiisusan instru-
mental agiq havalarinin va asiq ifagiligimin spesifikasi ilo tizvi gakil-
do birlagdirmayi niimayis etdirmisdir.

Osorin adindan goriindiiyii kimi, bastokar trioda asiq musiqi-
sindan sitat halinda istifada etmamigdir. Digar tarafdan, burada agiq
musiqisinin hor hansi bir niimunasina yaxinhg, oxsarhq yoxdur.
Bostokar asiq musigisine tamamila sarbast yanagmis, onun tabiatini,
ruhunu saxlamig spesifik intonasiya xiisusiyyatindan va digar
saciyyavi elementlarindan istifada etmigdir. Onun asiq musigisina
bels bir miinasibati asarin «Agigsayagi» adim biitiinliikla dogruldur.
(«Asigsaya@i» - yoani agiq musiqisina banzar, oxsar).

«Asigsayagi»nin agiq musiqgisine banzarliyini, har seydan
avval asorin dord xanaden ibarat asas musiqi diiziimii sortlandirir.
Burada onun kigik tersiya diapazonunda /k.3/ yazilmasi, Kvinta
ahangi ilo miisayiat olunmasi instrumental saz havalarinin temasina
yaxinlifin parlaq alamatidir.
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Bu yaxinhign siibut etmak iigiin istanilan gadar ayani misal
gostarmak olar. Istar «Agsigsayagi»nin temasinda, istarsa da saz ha-
valarin da intonasiya va ritm takrari, xananin vurgulu hissalarinin
xiisusila geyd olunmasi, lirik shval-ruhiyya baslica farglandirici ca-
hatlar kimi digqati calb edir. Burada instrumental asiq musigisinda
oziinii gdstaran giivvatli forglaga banzar xana xarici va sabit sur ladi
da ayrica geyd olunmalidir. Bastakar asar boyu sur ladinin xiisusiy-
yatini, tipik kadans déniimlarini qoruyub saxlamigdir.

«Asigsayagi»nin asas temasinda ostinat ritm, sazin saslanma
torzinin Oziinli gdstarmasi da onun sociyyavi cahatlarindandin.
«Asgigsayagi» asorindo bastokar tematik inkisafi da 6z havalanna
yaxin torzdo vermigdir. Bela ki, burada asas tema miixtalif variant-
larda inkisaf etdirilir.

Osas tema ilo birlikda saslonan bela bir dayisilmaz melodik
fonun shamiyyatini xiisusilo geyd etmak istayirik.
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Hor iki tema bir-birini na qadar tamamlasa da onlarda miiay-
yan shval-ruhiyys hékm siiriir. 9gar asas melodiya bir gadar ciddi-
dirsa, yalli xarakterina yaxindirsa, onu miisayiat edan tema daha gox
kantilen xarakterdadir. Bu bir daha onun gostarir ki, bostakar asarin
asas partiyasinda bir-birindan miiayyan forgli xiisusiyyatlori ila segi-
lan iki ahval-ruhiyyani qarsilagdirnusdir. Yeri galmiskon, bu cahati
do geyd edak ki, miiallif asorda imumiyyatlo sinteza giiclii meyl
gostarmigdir. Burada instrumental agiq musigisi na gadar boyiik iis-
tiinliik taskil etsa da, asiq vokal ifagiliq ananalari vo mugamatdan
galon tasir agiq-askar oziinii gostorir. Sokkiz xanadan ibarat forte-
piano partiyasindan sonra violongelin ifasinda saslonan melodiya
miiayyon godar asig vokal melodiyasimi xatrladir. Maraghdir ki.
agiq havalarinda oldugu kimi, violongelin partiyasi saslanarkan for-
tepiano ifasinda verilon asas tema miisayiata gevrilir. Bela bir va-
ziyyatda asar boyu Oziinii gistarir.

Asiq havalanindan galan tasir asarin ikinci hissasinda daha na-
zoro arpir. Burada yiiksok registrda saslonan skripka partiyast bir
ndv mugamvari agiq vokal melodiyasini xatirladir. Lakin hamin me-
lodiya xalis instrumental mugam melodiyasidir.

Spesifik saz ¢algisimi xatirladan fon misayiatda saslenarkan
zarbi-mugamlari da yada sabr. Dsarin ikinci hissasi melodik impro-
vizasiya iislubunda, variasiya formasinda inkisaf etdirilir, qurulusu-
nun qeyri-simmetrikliyi, istinad tonlannm faallig saxlanthir. Bir
sbzla, «Agigsayagi» asarinda, xiisusila onun ikinci hissasinda (asar
miirokkeb ikihissali formada yazilib) hamin jannin alamatlari dziini
gostarir. Osardaki birinci tema zarbi-mugamlardaki daqiq metro-rit-
ma malik olan instrumental temaya, ikinci tema iso xanandonin ifa-
sinda saslanan, geyri-sabit metro-ritma malik olan mugam melodi-
yasina banzayir. Biitiin bunlar, yuxanda geyd etdiyimiz kimi, bir
daha siibut edir ki, bastokar basqa mashur asarlarinda oldugu kimi,
burada da xalq musigi yaradicihifinin miixtalif janrlarindan sintez
halinda istifada etmaya meyl gostarmigdir. O sanki, burada asiq mu-
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sigisi ilo mugamatin iizvi slagays malik oldugunu siibut etmis, asiq
musigisinin bir sira mithiim, baglca elementlarini, intonasiya xiisu-
siyyatini, ifa torzini 6n planda vermakls bu musigi haqqinda yeni,
zongin tosavviir yaratrmgdir.
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Uzeyir Hacibayli «Asiqsaya@i» asori ilo siibut etdi ki, asiq
musiqisi klassik vo miiasir forma va janrlarda inkisaf etdirilib yeni
toloblor saviyyasinds monalandinla bilor. Digar tarafdon, Uzeyir
Hacibayli asiq musiqisinin sazla bagh ananalarini, ifa tarzini, sos-
lanma xiisusiyyatini, ahang qurulusunu boyiik bacanq va hassasliqla
niimayis etdirdi. «Asigsayagi» asarinin indi da repertuarda méhkom
yer tutmasi, bu nadir sanat niimunasinin Qara Qarayev kimi qiidratli
sonatkar tarafindon kamera orkestri ii¢iin islanmasinin an baslica
sababi da mahz bundan ibaratdir.

2.3. «Koroglu» operasi

Asig musiqisina ciddi yaradicr miinasibatin, bu musiginin bi-
yiik sanatkarhqla inkigaf etdirib daha da manalandirma@in klassik
niimunasini  Uzeyir Hacibaylinin 6lmaz  «Koroglu» operasinda
miisahida edirik.

«Koroglu» operasi diinya musiqi incasonatinin yenilmaz prin-
siplarini 6ziinda aks etdiron sah asardir. Bastokar burada folklora
yaradici miinasibatin biitiin alamatdar keyfiyyatlarini casaratla nii-
mayis etdirmig, professional musigimizin galacak inkisaf ticlin genis
iifitglor agmugdir. Ssarin asiq musiqisila darindon asilannug sahifa-
larini varaqladikea, bu musiqinin spesifik xiisusiyyatlarinin bastakar
tarafindan inkigaf etdirilib zanginlasdirilmasi insani heyrata salir.

Hamin sohifalorin aksariyyati asarin gahramam Koroglunu
xarakteriza edir.

Molumdur ki, Koroglu afsanavi gahraman, genis xalq kiitlasi-
nin miidafiagisi, zahmlara qarsi banigmaz miibariz olmagla yanagi.
ham do asiqdir. Operada Koroglu har ciir harakatindoa, davramisinda,
kiitlalora miinasibatinda, ehtirashlifinda, casaratliliyinda, faallidin-
da vo asiq sonatindan golan digar saciyyavi keyfiyyatlarinda son do-
raco tabii va inandiricidir. Bastokar onun sahna traktovkasinda agiq
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sonatine xas olan miistasna orijinalligi, samimiliyi vo mazmunla
formamin vahdatini gabarq gokilda niimayis etdirmigdir. Bunun sa-
babini Uzeyir Hacibayli aydin gokilda sorh edarok yazir: «Koroglu-
nu agiglar taranniim etmis va edir. Buna gora do operada stiin ga-
lon stil agiq stilidir.

Koroglunu bir asiq kimi oxutmagq iigiin onun musiqisini yalmz
asiq yaradicilif1 tizarinds qurmag lazimdir. Bu da bela olmahdir ki,
sshnada istirak edonlarden basga, tamasagi da onu hiss etsin. Bela
olmazsa, bagga yabang: strixlar operaya qulaq asanlarin taossiiratimi
azdirar va onlan inandirmaz».

Bastakarin mahz bu baghca prinsipa ciddi diggot yetirmasinin
naticasidir ki, operanin avvalinden axirina kimi Koroglunu biitiin
goxcahatliliyi ilo xarakteriza edon sokkiz bitkin epizoddan besi agiq
musiqisi tislubunda yazilmisdir. Bu da obrazin xalqiliyini sortlandi-
ran asas cahatlordandir. Hamin epizodlarda bastakar ssasan asiq
musiqisinin iislub xiisusiyyatlarindon istifads etmis, onlan klassik
operanin ananavi prinsiplari va miiasir ifada vasitalori ilo aynlmaz
stilistik vohdatdo zanginlogdirmisdir. Masalon, Koroglunun «Sani
gordiim» sozlari ila baglayan birinci ariyozosu yalmz bdyiik emo-
sionalligi, samimiliyi va inandiricilifs ila deyil, vokal partiyasinin
qurulusu, saslonma tarzi, inkisaf prinsipi, metro-ritmik xiisusiyyati
cahatdan do asiq havalarinin farglandirici keyfiyyatlorini xatirladir.
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Melodiyanin yuxan registirdo baglanmasi, eyni motivin miix-
talif voziyyatlarda tokrarindan hasila yetmasi, asas istinad tonlarinin
(c, es, h) fasilasiz tokrari, an yaxin saslorlo shata olunmasi, qisa
forslaglarin ziinll gostarmasi agiq havalarimin vokal partiyalan
ligin xarakterik olan cahatlordendir. Ariozonun emosional tonunu
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va rangarangliyini saciyyalondiran digar asas cahat isa buradaki
segah va sur ladi intonasiyalanmin, kadans déniimlarinin va asiq
harmoniyasindan ibarat ostinat fonun tabii alagasi, uzlagmasidir.
Umumiyyatla, bu kimi orijinal saslanma ¢alarlan Koroglunun lirik
shval-ruhiyyasini, onun poetik temperamentinin yiiksok badii va
estetik saviyyada tacassiim etdirir.

«Koroglurnun [ pardadaki ariozosunda asiq musigi elementla-
rindan istifada olunmasa da, burada asiq sanatina xas olan faalhiq. mii-
barizlik, gslobaya gati inam hiokm siiriir. Biitiin bunlar obrazin lizvi
xiisusiyyati kimi insanda yiiksok duygular oyadir. Aydin olur ki, Kor-
oglu sevmoayi bacardigr kimi, nifrat etmayi, xalqr oyatmag. lisyana
cagirmag da bacanr. Bu baximdan, gshramamn «Mard igidlar nara
¢oaksin davada» sbzlari ila baglayan ariozosu tizarinda daha atrafli da-
yanmagi lazim bilirik. Har seydan avval. xaurladaq ki. ariozoda Kor-
oglunun qiidratini, hiddatini, «el giiciiniin sel giiclina gevrilmasi»ni
biitiin reallifi ilo oks etdirmak iigiin bastakar son daraca tasirli. tutarh
ifada vasitalari tapmgdir. Hamin ifada vasitalori igarisinda klassik asig
vokal ifagilif tislubu daha qabariq sokilda dziinti gostarir.
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Moashur miigannimiz Biilbiilin asiq ifagih iigiin an saciyyavi
saydii cohatlor burada tamam yeni keyfiyyatda diggati calb edir.
Biilbiil yazird: ki, asiq ifagihfinda son daraca yiiksak sasda oxu-
magq, zildo sasa hamla etmak, uzun miiddat fermata saxlamaq baca-
ngina xiisusila boyiik shamiyyat verilir. Sas hamlosi diiriist va dagiq
intonasiya iigiin edilirdi. Biilbiil bunu da geyd edirdi ki, asiq oxu-
maq iislubunun ssl ustalan va yaradicilan regitativ ifagiliga boyiik
iistiinliik verirdilar.

Haqqinda damgdiimiz ariozoda biitiin bu xiisusiyyatlari mu-
sahida etmak miimkiindiir. Burada vokal partiyasimin dinamik struk-
turu hayacanli, kaskin intonasiyani, son doraca faal ritmi, sdzii talaf-
fiiz priyomu biitiinliikls agiq ifagihgindan galon spesifik xisusiyyat-
dir. Melodiyanin regitativ-deklamasiya xiisusiyyatinin mahm ele-
mentlari ila alagolondirilmasi, orkestr giriginin xalq instrumental ha-
valarina yaxinhg heg da bu xiisusiyystlari nazardan gagirmir.

Vokal partiyasindaki kvarta intonasiyalari, forglaglar, miisa-
yiotin ostinat ritmini do nozers alsaq, tamamila aydin olar ki, bas-
tokar obrazin diizgiin xarakteristikas: figlin asiq musiqisinin biitiin
asas cahatlorina diggat yetirmigdir. Ariozoda diger slamatdar key-
fiyyat bundan ibaratdir ki, burada Koroglunun mardliyi, sartliyi,
gohromanhg xalqla birlikde tocessim etdirilir. Dalilor onun gagi-
rigina sas verir, maqsadina, niyyatino sarik olurlar. Koroglu dalilarla
birlikda nafas alir, nagis dilsmans onlarla birlikda divan tutur.

Uzeyir Hacibayli xalq dithasimn qiidratli imkanlarina darin
inamini Koroglunun IV pardads oxudugu mahmlarinda da hartarafli
niimayis etdirmigdir. Homin mahmlan da arasdirarkon bir daha ay-
din olur ki, dahi bastakar son daraca qiivvatli orijinal badii tofokkiira
malik imis. Bu epizodlardaki zangin milli kolorit Hacibaylinin xalq
yaradicilifina miinasibatinin bir sira heyratamiz keyfiyyatlorini ag-
kara gixanr, ham da asig musiqisinin dil, ifada vo tislub gdzalliyi,
forma tagekkiiliiniin xalq manbalari va digar an yaxs nsiirlari haqg-
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da dolgun tasavviir yaradir. Koroglunun «Sani girdiim, asiq oldum»
sozlari ila baglayan mahmisi agiq musiqisi lislubunda yazilmigdir.
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Melodiyasinin genis diapazonu, yiiksak registrda saslonmasi.
gorgin sas tessiturast onu «Ké¢ bayatisi», «Dilgom», «Gozallama»
adhi agiq havalarina yaxinlagdirr. Bundan bagqa, hamin epizodda
«Divani» adli asiq havasinin agig-agkar tasiri hiss olunur. Bu yaxinhq
nainki melodiyada, elaca do instrumental girigda diqqati calb edir.
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«Divani» havasinin instrumental girigindaki intonasiyalarla
Koroglunun mahnisinin vokal partiyasinin avvali arasindaki yaxinli-
1 gormomak geyri-miimkiindiir. Homin instrumental girisin orta
hissasila Koroglunun mahnisinin orta hissasi arasindak: oxgarliq da-
ha gabariqdir. Gatirdiyimiz milgayisalordan aydin olur ki, Koroglu-
nun haqqinda damsdigimiz mahmsi «Divam» asiq havasina nainki
intonasiya cahatdan, hom da xarakter baximindan yaxindir. Bu ya-
xinliq milqayisa etdiyimiz mahnilarin formasinda da 6ziinii gostarir.
Koroglunun mahmsina daha ¢ox refrenlik xasdir. Yeri galmigkan,
geyd edak ki, miiasir solo saz ifagiliinda rondovanlq saciyyavi
xiisusiyyat kimi daha aydin hiss olunur. IV pardada Koroglunun ifa
etdiyi birinci agiq mahms: bu kimi oxsar xilsusiyyatlora malik olsa
da, burada miiallifin folklor niimunasina giiclii yaradicihq meyli
hokm siiriir. Buradaki vokal partiyasimn ayn-ayn hissalarinin or-
kestr epizodlari va bir-birine baghlg iizvi inkisafi sartlandirir. Hor
vokal btlmasi 6ziindan avvalki orkestr girigi ila birlikda miistagil
mahm kupleti kimi digqgati calb edir. Lakin biitiin bunlar Koroglu-
nun mahmsimn vahid mozmunundan irali golon musigi formasimn
biitévliiyiina xalal yetirmir. Belsliklo, bastokar agiq musiqisinin bir
sira mithiim prinsiplorino 2saslanmagla klassik operanin vokal
formalan saviyyssinds duran gézal sanat niimunasi yaratmisdir.

Koroglunun «Sani gérdiim, agiq oldum» sozlarila baslayan bu
mahmsinda vokal partiyasinin «Balam ey» nidasi ila baslamasi, qisa
forglaglarla zonginliyi, kadensiyalanindaki yuxanya dogru kvarta
sigrayisi kimi zahiri cshatlori ila yanasi, lad qarsilagdirmalar: da tag-
diralayiq xiisusiyyatdir. Melodiyada re segah, fa siister, do sur, si
rast intonasiyalari, kadans doniimlari qarsilasdinilir ki, bu da Korog-
lunun partiyasindaki foalligi, dinamikliyi, cosqunlugu sartlandiran
asas vasitalor kimi yadda qalir. Bundan basqa, melodiyadak istinad
tonlarinin bir-birina miinasibati agiq harmoniyasindaki kvarta-kvin-
ta quruluguna ssaslamir. Belaliklo do agiq harmoniyas: yalniz miisa-
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yiatda deyil, ham ds melodiyada tazahiir edir. Milli koloritin daha
dolgun sakildo agkara gixmasimi sartlandirir.

Koroglunun IV pardadaki digar iki mahmsi ananavi kuplet
formasinda yazilib. Qiratin tarifina hasr olunmus mahnida rags xa-
rakteri vardir. «Gozalloma» Ustiinda yazilmig bu epizod, eyni za-
manda «Koroglu» adli agiq havasinin da xarakterina, intonasiya qu-
rulusuna yaxindir.
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Odur ki, Koroglunun istar bu, istersa da asiq Uslubunda yazil-
mus diger partiyalannda hansi agiq mahmsimin daha ¢ox iistiinlitk
taskil etdiyini miiayyan etmok ¢atindir.

Osas gahramanin genis diisiincasini, miibariz tabiatini, saglam
aqidssini, sevincini, timidini, sarsintili anlanm aks etdiron hamin
ariozo va mahmlarda agiq musigisinin ruhu, iislub xiisusiyyatlori,
timumi ganunauygunlugu o gadar diizgiin vo tebii manalandinimsg-
dir ki, onlan asl xalq yaradicth@ niimunalarindan fargloendirmak ga-
tinlik téradir. Masalon, Koroglunun IV pardada olan iigiincii mahni-
s1 «Sikosto» iistiinda yazilmigdir, lakin onun da hamin mahniya tam
yaxmhgim demok miimkiin olmadig kimi, ondan fargli cohatlarini
do konkret faktlarla sarh etmak imkan xaricindadir. Bu mahmda te-
manin melodik markazi olan mi sasi xeyli tokrar olunur, gonsu sas-
larla alagalandirilir, nohayat, bels fasilasiz tokrarlanmadan va slaga-
don mahmimin melodiyas: hasila yetir. Melodiyamin belo névii da
asiq musiqisi ligiin an ¢ox saciyyavidir.

Haqqinda damgdigimz biitiin bu xarakter keyfiyyatlarla yana-
s1, Koroglunun mahmlannda improvizasiyaliq da &ziinii gostarir.
Hamin mahnilarin vokal partiyalan sarbast qurulusa malikdir. Bura-
daki fraza v ciimlalor simmetrik deyildir. Homin partiyalarin asasi-
i ifadali, kigik simmetrik 6zak togkil edir. Melodiya, baglica olaraq
hamin kigik 6zayin oldugu kimi va ya dayisilmig halda takrarlanin-

dan yaranir.
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Koroglunun har ii¢ mahnsi yiiksok registrda baglayir va hasilo
yetir. Bu mahnilar bu cahatdan da spesifik asiq melodiyalarina ya-
xindir. Hamin yaxinhig saciyyalandiran digar mithiim cahat Korog-
lunun mahnilaninin orkestr miisayiatidir. Burada hikm siiran ostinat
ritm va harmonik fon sazin saslanma xiisusiyyatini biitiinlitkla as-
kara gixanir. Asiq sanati iigiin zarbla galinan alatlar xarakterik olma-
difindan orkestr miisayiotinda tardan vo simli alatlardan bacarigla
istifade olunmugdur. Bu effektin alinmas: iigiin orkestrda tarin rolu
xiisusilo boyiikdiir. Nohayat, Koroglunun partiyalarinda, o ciimla-
don diggat yetirdiyimiz mahnilarinda lirik elementlor byiik iistiin-
liik tagkil edir. Bu, har seydan avval, Koroglunun saxsiyyatini, poe-
tik istedadini va yiiksak insani keyfiyyatlorini askara gixarmagq ca-
hatindan irali galmigdir. Maraglidir ki, Koroglunun saciyyalandiran
bu cahatlar daha gox solo partiyalarinda, obrazin qahramanliq xiisu-
siyyatlori isa xalqla birlikda, sohno harakati inkisafinda askara gixir.
Operada Koroglunun xalq kiitlalari ils an yaxin alaqada xarakteriza
edilmasi asarda asiq musiqisi elementlarinin genis yayilmasina sa-
bab olmugdur. Biitiin bunlar bir daha onu gostarir ki, Uzeyir Haci-
boyli afsanavi xalq gohromaninin parlaq badii obrazimi yaradarkan
onun asl mahiyyati va goxcahatli keyfiyyatlari ilo tagdim etmaya
cohd gostarmisgdir.

instrumental asiq musiqi elementlori Uzeyir Hacibaylinin
«Koroglu» operasinda daha casaratli yaradiciliq miidaxilasina ma-
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ruz qalmusdir. Burada operamin orkestr partiyasi agiq harmoniyasi
ila darindan asilanmugdir.

Asiq harmoniyasi nainki akkord halinda, elaca da miixtalif me-
lodik vaziyyatlarda, melodik xatlarin qarsilasdinimasinda dziinti giss-
tarir. Umumiyyatls, operanin harmonik dilinde asiq harmoniyasinin
tasiri ¢ox giicliidiir. (Bu tasiri aydinlasdirmaq ligiin sazin miixtalif
ucahiqda olan simlarinin bir-birina miinasibatindon va bu alatin kék-
larindan yaranan akkord névlarina, qurulusuna va dénmalarina digqot
yetirak. I fosilda asiq harmoniyasindan genig sarh verilmisdir).

Klassik harmoniyadan forglonarak bu akkordlarda daqiq funk-
sionalliq yoxdur. Onlar klassik va milasir harmoniya ila gox iizvi,
qarsiligh alaga va tasirds seslonirlar. Lakin asiq harmoniyasinin ti-
pik cahatlarini ¢ox aydin sakilda 6ziinda aks etdiron niimunalar da
goxdur. Bu baximdan, «Koroglu» operasinin bir sira epizodlari ¢ox
saciyyavidir. Operanin mashur «Canlibel» sahnasinda, IT va IV par-
dalordoki ragslerda, Koroglunun IV pardadan mahnilarinda miisa-
yiatedici partiya yuxarnida niimayis etdirdiyimiz asiq harmoniyasinin
tipik cohatlorini miixtalif tarzda niimayis etdirir.

Niimuna 35
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«Koroglu» operasinda asiq harmoniyasi nainki zahiri cahat-
dan diqgati calb edir, ham da operamn instrumental, istar solo-vo-
kal, xor partiyalarinda gizli gokilds dziinti gostorir. Masalon, Korog-
lunun partiyalarinda vokal melodiyalarda asiq harmoniyas: ils bagh
akkord saslaring tez-tez tosadif olunur. Bu saslar takca Koroglunun
asiq mahmlarinda deyil, onu xarakterizo edan epizodlarda da vardir.
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Niimuna 36 a
Moderato
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Niimuna 36 b
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Agiq musigisindon yaradicihigla istifada etma cohdi operanin
«Coanlibel» xorunda da Hziinamaxsus sokilda tazahiir edir. Burada
asas melodiyanin ziinda, elaca da onun fuga formasinda inkisafin-
da kvart-kvint ahangini — akkordunu yaradan saslora uygun intona-
siya vardir. Malumdur ki, xorun bu asas temasi ikinci dafa «mi»,
liglincii dofs «si» sasindan baglayir va inkisaf etdinilir. Belalikla, xo-
run temasinin ti¢ miixtalif sosdoe kegmasindan agiq harmoniyasindan
galan orijinal bir ardicillig, miinasibat yaramir. Umumiyyatla, opera-
nin bir sira epizodlarinda oldugu kimi, «Canlibel» xorunda da basta-
kar klassik ifada vasitalarini Azarbaycan musiqisinin tislub xiisusiy-
yatlari ilo tizvi alagasini yaratmusdir.

Basqa vasitolar kimi, operada asiq musiqisi da badii moz-
munun faal yaradic: ifada vasitasidir. Bu musiginin an tipik, zahiri
olamotlorindon tutmus, «gizli», darin daxili elementlarina gadar
operada istifada olunmusdur. ©sarin uvertiirasinin unison halda sas-
lanan baslangic temasinin 6ziinds bels, agiq musigisindan galen ta-
sir diggati calb edir. Masalon, buradaki istinad tonlarinin bir-birina
miinasibatinda kvarta-kvinta intervah 6ziinii gistarir.
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Niimuna 37
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Uvertiiranin asas temasinda melodiya ilo miisayiatin alago-
sinda, habela miisayistin dziinda agiq harmoniyasinin tipik ahangi
orijinal bir gakilda tazahiir edir. Homin mévzuda agiq harmoniyas:
ham iifiigi, ham da saquli voziyyatda éziinti gdstarir.

Niimuna 38

Niimunadan goriindiiyii kimi, dahi bastokar xalq musiqisinin,
o ciimladan agiq harmoniyasinin ruhunu, tabistini, ahang xiisusiyya-
tini darindan duydugunu, biitiin bu va digar cahatlari yiiksok badii
sintezda vermayi bacarmug, yeni mana cgalarlan ila zanginlagdirmis-
dir. Operanin musigisina, o ciimladan onun harmonik dilina bu nog-
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teyi-nazordon yanasdigda qiidratli bastokarin geyri-adi sonatkarliq
maharati insani heyrata salir.

2.4. As1q musigisinin Uzeyir Hacibaylinin bastakarhq
yaradiaih@gimin badii iislub xiisusiyyatlarini sartlandiran
bir amil kimi

Uzeyir Hacibayli va xalg musiqisi mévzusunda bir ¢ox elmi
islar yazilmis, bostokanin boadii yaradiciifinda xalq musigisindon
dahiyana sonatkarligla bohralonmasi sanballi tadgiqatlarda iiza ¢ixa-
nlmigdir. Lakin bu masalani Gyranarkan xalq musiqisi anlayisi GOX
vaxt imumi gakildo gotiiriiliir, xiisusan da agiq musigisinin tasirlari
miixtalif milli qaynaglar igarisindan ayrilib maxsusi gaydada aragdi-
nlmir. Asiq musiqisinin bastokarin Uslubuna géstardiyi somarali ta-
sir dyranilacak vo musigi dilinin bir sira iinsiirlari asasinda (ritm,
forma, harmoniya, lad v2 s.) tahlil edilacakdir.

Ritmika. Tadgiqatgilar gistarmislor ki, asiq musigi ritmikasi-
nin zanginliyi sorbast va daqiq quruluglu prinsiplardan, seir, harakat
va musiqinin heyratamiz vahdatindon, qargiligh tasirindan dogan
rangarang qanunauygunluglardan va halo elmin izah eda bilmadiyi
cahatlardan ibaratdir. Tabii ki, har bir bastakar 6z qarsisinda duran
badii vazifalar va fardi sanatkarhiq keyfiyyatlari ilo alagadar bu tii-
konmoz xezinadan bziinamaxsus gokilda bahralanmisdir. Malum ol-
dugu kimi. miikammal vo aydin iislub xiisusiyyatlorina gira Uzeyir
Hacibaylinin yaradicihiginda klassisist tamayiillar geyd olunmusdur.
Buna miivafiq olaraq bastakar klassik musigida oldugu kimi, miin-
tozam vo dayismaz odlgiilori ciddi sakilda ayri-ayrihqda tatbiq etmis
(2/4; 3/3 ; 4/4; 3/4; 6/8 va s.), hamin xanalarin daxili ritmik maz-
munu vasitasi ilo bu va ya bagqa milli musiqi janrlari, o ciimladan
asiq havalan ilo birbaga slagalori vo six baglhilifi bir daha ifada
etmigdir. Bastokar (mugam operalan nazera alinmazsa) oziiniin
musigi estetikasina uygun olaraq asiq musiqi vaznlorinin zanginliyi
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igorisindon miintazom metr prinsipini asas gotiirmils, hatta sarbost
ritmi, regitativ torzli havalan da daqiq va sabit blgii gargivalarina
salmigdir. Qeyd olunmus &lgiilorden har biri ritmik sakillari ila
birlikda 6ziiniin janr-semantik imkanlarim agkarlayir.

Azarbaycan xalq musigisinin bir ¢ox janrlan iigiin, o climla-
dan agiq musigisi iigiin saciyyavi olan alti sakkizlik xanasi xiisusilo
«li¢ badam bir goz» adh fiqurla tomsil olundugu zaman rags janr
mazmununa, agig-askar oynaq xaraktera malik olur. «Koroglu» ope-
rasinin gahramani-epik mazmunu ilo slagadar olarag, hamin vaznin
xlisusi gokisi xeyli azalmig, bag gohromanin xarakteristikasinda isa,
demak olar minimuma endirilmigdir.

Dogrudur, Koroglunun iiggarakli musiqi némralari vardir vo
bazan xanalarin ciitlagarak alti vahidli, «yiiksak daracali metri («merp
BBICIIEro mopsnka») kimi izahi miimkiindiir (mesalen, Koroglunun
moaghur ariyasinda oldugu kimi). Lakin bela bir gériig gobul olunarsa
da, asarda rags tipli janr xarakterinin zaif tozahiiri damla bilmaz.

Buna baxmayaraq, operada 6/8 xanasinin tipik formulla bir-
likdo ragsvari sopkida tofsir olundugu sohifalor do vardir. Homin
formula xas olan vurgulann geyri-sabitliyi, xanadaxili dayiskanlik
(«BHYTPHTAKTOBas MOAHMETPHA») musiginin oynaq, bazan da siltaq
xarakterini miiayyan etmigdir.

Niimuna 39
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Sada iigsayl: dlgiilorda (3/4) da rags keyfiyyatlarindan qagiml-
mig, daha gox diibeyti havalarinin («Bag diibeyti» v «Bagdad dii-
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beyti») tipik ritmik formuluna istinad edilmisdir. Lakin bu ritmik
sokil lang va agir harokat tarzi oyatdigindan nadir hallarda tamiz sa-
kilda, oldugu kimi istifada olunur (Koroglunun ariozosu, I11 parda).

Niimuna 40
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Ela bu misralardan da gordiyiimiiz kimi, Uzeyir Hacibayli
formulu kigik bir strixla, punktirlama vasitasila xeyli canlandirnus.
gohramamin emosional vaziyyati ruhunda faallagdirmusdir. Onu da
deyak ki, bastokarin meyl gostordiyi punktir cizgilarina, hamginin
2/4 olgisii daxilinda da rast galirik. Barabar uzunluglar nishatina
xas olan ravan axicihgdan fargli olaraq. adi vo «giizgiilii» punktir
goraitinda ritmik ifadalilik xeyli kaskinlasir, aksentuasiya daha da
giiclonir, daha azmls saslanir. Bu da ananavi vaznlarin yeni manada
sorh olunmasina imkan yaradir. Bela ki, xananin giicli ami uzadil-
magq hesabina, ikinci ¢arayi isa avvalki onaltiliq notla yambik miina-
sibat yaratmagla daha faal qeyd olunur, qivraq xasiyyat alda edir.

Niimuna 41
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Eyni moanbadan (“diilbeyti”) ¢ixis edan Uzeyir Hacibayli
bagga bir variantda xananin ikinci va liglincii garayini ikiya baliir.

Niimuna 42
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Belsliklo da baglangic punktirdon takan olan ritmik enerji
iraliya dogru atilaraq margvari xarakter kasb edir:
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Son ritmik varianti «har kos olsa yoxsuldan» xorunda miisa-
hida etmak olar.

«Diibeyti» formulu punktirli halda nainki Koroglunun partiya-
sinda, elaca da basqa personajlanin dilindan oxunur. (Masalan,
«Radd edilsin» xorunda), biitiin bunlar timumiyyatla milli baximdan
saciyyavi, badii cahatdan inandirici tarzda saslonir. Hamin ritmik
sokil fardi obrazin xarakteristika vasitasi kimi istifads olunmasa da,
agiq musiqi elementlarinin yaradiciligla iglonmasine tutarli bir sii-
butdur. «Uzeyir Hacibaylinin ensiklopediyasi»nda bastokarin musi-
qisinda ritm va formanin alagasindon bahs edan magalada geyd olu-
nur: «Bastakarin asarlerinde metroritmik cohotdan ikibéliimliiliik
iistiinliik tagkil edir [...]. U.Hacibaylinin musiqisindo xanalor qosa-
lagir, boyiik iki 6lgiild ritm bloklar yaradir.

«Koroglu» operasinda ikigarakli xana élgiisiiniin xiisusi yeri
vardir. «Agigsayagi» triosunda isa 2/8 metr avvaldan axira kimi
hskmranliq tagkil edir. Uzeyir Hacibayli vokal va instrumental asiq
musiqi ifagihgindan bohralanarsk xansnin daxili miindaricasini
miixtalif ritmik gakillar, punktir cizgilsr, vurgulamalar, sinkopalar,
habels heca uzadilmalan vasitasilo daha da zanginlagdirir.
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Koroglunu xarakterizo edan agiq islubly musigi némralarin-
dan iigli 2/4 Slgiistinda yazilmigdir. Onlardan birincisi («Sani gor-
diim, asiq oldum») giiclii amin buraxilmasi ila, yani pauza ila basla-
yir (niimuna) va bununla da ananavi agiq havalarindan olan «Azafl
diibeyti»nin baslangici ila oxsarliq tagkil edir. Eyni zamanda, basta-
kann yaratdii mahm niimunasi givraq xarakterli punktir ritmla mii-
vafiq asiq havasindan aydin sokildo segilir.

Koroglunun 2/4 dlgiili digor iki mahmisinda saciyyavi punktir
miinasibot lap avvaldon verilmisdir. Bundan bagqa, frazalarin sonu-
na dogru da asiq musiqisi ligiin tipik olan maragh ritmik priyomlar-
dan istifads edilmisdir. Koroglunun I pardada oxudugu mahnmida
ikinci xananin son sasi sinkopa saklinda uzadilarag yeni xananin
giiclii amina kegir. Bu sinkopam taqib edan son misra boliimiiniin
xiisusi qiivva ila basa catdirilmasi meydana galan yamb qurulusu ila
baghdir (ha- va-da). (Niimuna).

Bagqa bir frazada isa ritmik formulun hacmca geniglonmasi
lipik asiq zongulalari naticasinda miimkiin olmusdur.

Niimuna 43
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Bozon heca uzadilmalan ritmdon savayr qurulusa da ciddi
tasir gdstarir va kvadrathgin aleyhina guxis edir.

Niimuna 44
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Ikigarakli mahmlarin orkestr miisayiatinda isa basqa saciyyali
ritmik priyomlarin tasiri ila maragl proseslar izlsnilir. Buradak:
ritmik gakillar rangarangdir vo vokal partiya ila birlikda «ikiplanh
ritm» (termin E.Babayevindir) omala gatirir. Miisayiatin ritminda
elo saz havalanndan gordilyiimiiz va adstan zaman vahidlarinin
xirdalanmas: ila sortlandirilon asagidaki uzunluq miinasibatlarini
izlomak olur.

Niimuna 45 a
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«Heydori», «Bohri-divani» adli asiq havalarinda, eloca da
Qahromani ruhlu cangilorda istifade olunan saciyyavi ritmik fiqur
operada shamiyyatli yer tutur. Uvertiirada, III pardanin miiggoddi-
moasinda (antraktda), Koroglunun mahmsimn (III p. 5. 226) miisa-
yiatinda va basqa epizodlarda tez-tez esidilon hamin ritmik fiqur
ozmkar harakati ila asl miibarizo shval-ruhiyyasini aks etdirir va bu
opera dramaturgiyasinin dinamik inkisafina gézal xidmat edir. Xii-
susila ritmik fiqurun yuxar horakatli gammavari passaj soklinda ta-
mamlanmasi cosqun harakati daha da gabardir [«Canlibel» xoru,
©hdnamoa (11 p.s)].

Niimuna 45 b
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Nohayat, «Koroglu» operasinda Uvertiiran agan va bazi epi-
zodlarda da (III parda, «Canlibel» xoru va s.) kegan kigik, lakin mii-
hiim semantik shamiyyatli ritmik formul haqqinda xiisusi danismaq
lazim golir. Onun mana ve shamiyyati o gadar daqiq vo sabit ifado
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olunmusdur ki, miiayyan daracada leytritm gisminda cix15 edir. Bu
xalqi miibarizays sasloyan ehtirash gagingdir va 6z mansayini goh-
romani agiq havalarindan alir. Son vahid xiisusi vurgu ila geyd olun-
dugu tigiin yamb kimi anlagilan bu fiqur (va ya onun varianti) asigin
balam hey, giilim hey, a balam hey kimi nidalari ila ham qurulus,
ham da mana baximindan yaxinhq gostorir.

Niimuna 45 v
A N
Maraqhdir ki, Azarbaycan dilinda vurgunun adatan sozlarin
son hecasina diismasi da yambik saciyya dasiyir.

Vokal tabiatli bu fiqurlar saz ifagilhifinda instrumental tafsirini
da tapmusdar.

Niimuna 46
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Uzeyir Hacibayli hamin ritmik fiqurlan hom ilkin sozlari ila
birlikde Koroglunun mahmsina daxil etmis («Soni gdrdiim. asiq
oldum»), ham da matndan aywraraq suf instrumental némralarda
(«Uvertiira», III p. Antrakt) intonasiya inkisafimin gedisatinda tatbiq
etmigdir. Uvertliranin girisi bu saciyyovi ritmik fiqurun dafalarla
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miixtalif yiiksoklik vaziyystlarinds tokrarindan hasilo  galir,
qurulugca tam v bitkin, manaca aydin saciyya dasiyir. Buna gira
doa, zannimizca, gaging leytritmi barada fikir irali siiriila bilor.
Nigann regitativi (s.179). IV pardaden sahna (s.321).

Niimuna 47 a

Moderato quasi allegretto
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3 a 4 B a4 & 4 B

Musigi formasi. Uzeyir Hacibayli musigisinin lad-intonasiya
mazmunu banzarsiz oldugu kimi, sintaktik qurulusu va forma prin-
siplari do oldugca orijinaldir. Melodik dilde milli $ziinomoxsuslug
doarhal hiss olunursa, musigi formasinin takraredilmoz milli xiisusiy-
yatlari darin tahlillar naticasinds askarlanir.

Uzeyir Hacibayli musiqisinin forma tagokkiiliinds asiq tinsiir-
lorinin gtzalanmasi daha miirakkab vo gatin masals olsa da, diizgiin
naticalarin alds edilmasi tiglin oldugca vacib va shamiyyatlidir. Ma-
solon, bozen zarbi-mugamlarin («Arazbari», «Qarabag sikostasi»
va s.) qurulug xUsusiyystlori janrin adindaki banzarliyo osason
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mugam tasirlari kimi izah olunsa da, sslindo 6z mansayinda duran
agiq musigisina daha yaxindir.

Har gseydon avval, geyd etmak lazimdir ki, Uzeyir Hacibayli
bastakarliq sanatinin va ilk ndvbada klassik operanin badii talablari-
na amal edarak, har bir niimunanin va ya ndmranin formaca biitév
va bitkin alinmasina ugurlu say gostarmisdir. Eyni zamanda tziiniin
bu niyyatinda milli tematizma va onun daxili inkisafi imkanlarina
hamisa sadiq qaldi iigiin meydana ¢ixan xiisusi struktur tiplori vo
ya ananavi formamn yeni yozumu da bir qayda olaraq aydin. mii-
kammal va badii cohatdan tasirli alinmigdir. Tabii va montiqi sokil-
do davam edan intonasiya prosesi kristal kimi anlagilan forma caha-
tinin do magsadauygun va inandirict saciyyasini sartlondirmisdir.

Asiq musigisinin ¢oxcahatli formayaradict imkanlan Uzeyir
Hacibaylinin musiqisinda ziinamaxsus tarzda tatbiq edilmisdir. Ser
bandinin musiqi kupletina uygunlugu, dayismoz misra Olgiisiiniin
ostinat tipli musiqili-poetik ritm formullarina gevrilmasi, oxsar va
fargli xiisusiyyatlara malik instrumental va vokal epizodlarin ardicil
olaraq névbalogmasi, agiq musigisino maxsus lad inkisafinin for-
maya tasiri, ritmik proseslarin va ifagiliq vasitalarinin shamiyyati va
s. cohatlor bastokarin musiqisinda yaradicihigla istifada edilmisdir.
Gaostorilon amillarin shomiyyati ayn-ayn forma tiplarinin tohlili as-
nasinda sarh olunacagdir.

Uzeyir Hacibaylinin asiq iislubunda bastaladiyi miixtalif musiqi
niimunalarinin qurulug tiplari dorin milli kéklorla baghdir. 9vvalki
paragrafda gordiiylimiiz kimi. Koroglunun partiyasindaki sirf’ kuplet
formasi hom ikiciimlali perioda («Nazh yanm, vasla gatdim», IV p.
342). ham da ligciimlali perioda («Mard igidlor nara g¢oksin davada»,
III p.s 226) asaslamirlar. Bundan basqga, varianth forma (Koroglunun
ariozosu, 111 p. s. 233), refrenli sada ikihissali forma («Esitsin xanlar.
pagalar, IV p., s 336»), iig-bes hissoli forma («Soni girdiim. Asiq
oldum». IV p., s. 322) va rondo formast da («Agigsayagi») asiq
musigisinin qurulug prinsiplari tizorinda yazilmisdir.
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Koroglunun xor ilo mahms: igidlari ddyiisa saslayan asl can-
gavarlik ruhundadir. S6z matnindan irali galan ritmik varianthq no-
zara alinmasa, mahmmn iki kupleti qurulugca bir-birinin eynidir.
Lakin kupletin daxili qurulusu geyri-kvadrathgn miixtalif tozahiir-
lori ilo digqati gakir.

Har bir kuplet ii¢ ciimlali period formasimi amala gatirarak lig
beyt asasinda oxunur (iigiincii beyt ikincini basqa lad vaziyyatinda
takrar edir), yani «Dévran etsin misri qilinc davada...» misras: av-
valea «Ayaq divani» pardasinda - fa rast, sonra isa «Sah parda»da -
re surda oxunur.

On bir hecali dl¢iilti misralar iigbolimli qurulusu ilo tigxanali
ibaralara daha miinasib olsalar da, saz ¢algisim xatirladan orkestr
miigayiati, Koroglunun sasina sas veran xalqin nidalan (I ciimla)
alava olunmagla va ya bir heca iizarinda zangiilalor vurmagla (I va
III ciimlalar) asagidaki geyri-kvadrat sintaksis quruluslar meydana
gIxir:

Ic. llc. Il c.

(3x+1x)+(3x+2x) (5x+4x) Tx+Tx

Koroglunun IV pardads oxudugu period quruluglu mahm asiq
havalarina yaxin olmagla barabar, bastokarin fordi tislub xiisusiyyat-
lorini da oks etdirir. Mahm Sirvan miihitinda genis yayilmis anonavi
musiqi niimunalarinden «Déyme Korami»ys daha yaxindir. Eyni
zamanda, bastokar vokal partiyada melodiyan: dagiq 6lgii ¢argivala-
rind salmig va aydin struktur cizgilari ilo segilon forma tartibatini
yaratmugdir.

Mahmmn iki kupletindan har biri ilk baxigda adi ikiciimlali
period qurulusuna malikdir. Lakin bu cahata daha diggoatlo yanas-
saq, dziinomoexsus intonasiya va forma proseslarini gérmok miim-
kiindiir.
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Ovvala, mahmnin strukturu asiq ifagih@ tiglin saciyyavi olan
instrumental girigi, aragalgilan va sonluglari da ehtiva edir. Eyni
musiqi materialina asaslanan bu bilmalor saz galgisini xaurladir.

Kupletin daxili qurulusuna ser 6lgiisii cohatdan baxsaq. Bu-
rada dérd boliimlii, onbeshecali miixammas formasina uygun olaraq
kvadrathq prinsipi meydana galmali idi. Lakin bazi misralarin iighe-
cali son boliimii uzadildig iigiin miivafiq ibaraler bir xana genisla-
narak kvadrath@ pozmusdur. Belaliklo, asiq musiqgi ifagihgindan
galon «ritmik uzadilma» prinsipi ser matninin talab etdiyi kvadratli-
gin aleyhina gixmugdir.

Bundan basqa, ikinci ciimladan sonra verilon alavada xirda-
lanma va qapanma prinsiplari hayata kegirilmisdir.

Koroglunun IIT pardads oxudufu mahmsinda («Xanlardan
ziilmii gormiig») formanin varianth sirf milli niimunasi mohz asiq
musigisinin inkisaf qanunauygunluglan ila sortlandirilmisdir.

Musiqi formasi talimini daha da takmillagdirmis miiasir musi-
qi elmi yaxs1 malum olan rangarang gesidli variasiya formass ila ya-
nagt varianth formanin da movcud oldugunu siibut etmisdir. Onu
yaradan baslica amil xalq mahmilarinin kuplet formasina dayiskan,
mobil xiisusiyyatlorin daxil edilmasi ilo baghidir.

Azarbaycan musiqisinda varianth formam meydana gatiran
miiqaddam sartlars ilk névbada asiq havalarinda rast galirik. Kuple-
tin dafalarla tokrarlart zamam varianth@in alavo edilmasi baximin-
dan sifahi ananali musiqi sanotimizin heg bir janr (masaloan, rang,
tasnif, xalg mahnist) agiq havalan ila miiqayise edila bilmaz. Ona-
navi asiq musigi sanatine xas olan kupletli-variant formasinin
miixtalif tazahiir névlari ©.Eldarova, T.Mammadov, A.Karimov va
bagsga miitaxassislor torafindan saciyyavi xiisusiyyat kimi gostoril-
misdir. Asiq havalarinda bu formanin milayyan sabablar asasinda,
ganunauygun sakilda amoala galmasi barada tadgiqatgi-alim T.Mam-
madov yazir: «kupletin sabitlik gargivalorinda havalarin miiayyan
qurulug elementlari modifikasiya v transformasiya olunaraq, hava-
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lanin melodik mazmununu zanginlagdirir» (123, 5.69). 1.V.Abez-
qauz isa Uzeyir Hacibayli yaradicih@: iigiin saciyyavi olan bu tipli
forma niimunalorinin asiq mangayi hagginda heg bir sz demasa da,
melodik inkisafin byiik shomiyyatini nazara alarag, onlari meloslu-
varianth strukturlar kimi saciyyalondirmigdir (68, s.113). Homin
miisllif Koroglunun II pardadaki mahmsinin sxemini asagidaki qay-
dada isaralomisdir (68, s.121):

Ikinci kupletin yeni olan K bélmasi toxminan «qizil bolgii»
niqtasino diigon osas kulminasiya sahasini togkil edir va tematik
inkigafin zil pardays ¢ixmas ila hoyata kegirilmigdir.

Mahnimin lad-intonasiya mazmununda, tonal-harmonik miina-
sibatlorinda, forma qurulusunda miixtalif qaynaqlar sintez olunsa
da, asiq tasirlorinin shamiyyati daha boyiikdiir. Belo ki, ilk climlala-
rin (A, A1) tematik mazmunun tipik asiq intonasiya déniimlarindan
amoalo galdiyini tasdiq etmok iigiin ananavi agiq havalarindan «Ayaq
divani» melodiyasina diggat yetirak.

I kuplet II kuplet
AAB AKAB
Niimuna 48
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Sur ladinda maye kvintasinin alt kémoakgi sasa kegib qayitma-
s, 15 hecali seir matninin dérdbolimli qurulusuna uygun golen
kvadrat prinsip miiqayisa edilan niimunalar iigiin eyni deracado xas-
dir. Lakin Uzeyir Hacibayli barabar sakkizliklarlo davam edon, za-
man-zaman punktirlagan 2\4 Slglistinii 34 ila avaz etmis, «Diibey-
ti»nin ritmik formuluna ssaslanmigdir. Belolikla, «Ayaq divani»ys
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xas olan ilkin intonasion mazmun Koroglunun mahmsinda sadaca
olaraq, bagqa xans 8lgiisiina salinmugdir.

Ik kuplet «iigiincii dafadan dayisma» prinsipi asasinda hasila
yetdikdon sonra - AAB - II kuplet yeni bilmani - AKAB - ehtiva el-
moklo variant saklina diisiir. Bela bir varianthgin asiq koklorini tiza
gixarmaq diglin K bolmasinin zil registrda kegdiyina diggat verok.
Malum oldugu kimi, asiq havalannin miisyyan niimunslarinda ilk
kupletlar nisbaton az dayisikliklara ugrayir va zil registr variantl for-
manin mihtim amillorindan biri kimi kulminasiyamin zirvasi iigiin
hifz olunur. Demali, Koroglunun mahmisinda miisahida olunan registr
yenilagmasi vo onunla sartlandirilan forma xiisusiyyatlari da asiq mu-
sigisinin agig-agkar tasirlarini oks etdirir. Eyni zamanda aramli epik
hekayatla saslagan goxkupletli asiq havalarindan farqli olaraq, Uzeyir
Hacibayli variantli formani cami iki kuplet gargivasinda tagdim etmis
va onu operamin dramaturji inkigafi ila moharatlo uzlagdirmisdir.

U.Hacibayli milli qaynaglardan va ilk névbada, ardicil inkiga-
fa yararh olan ladin daxili imkanlarindan yaradicihgla bshralanmok-
lo dziinomaxsus fordi vo miitasakkil forma névlarini da meydana
gotirmisdir. Sozsiiz ki, bela formayaradici prinsiplar yalmz asiq
musigisinda deyil, balka daha ¢ox mugam sanatinda 6ziinii gdstarir.
Lakin mugam gtbalarinin bohrsiz ritmik va improviza sarbastliyi,
elaca da gobalarin tasnif va ronglarle névbalasmasi birhissalilik gar-
givalardan kenara gixaraq, silsilali v ya kontrast tarkibli quruluslara
yaxinlagirsa inkisafli, biitév va vahid formanin yaranmas: iiiin agiq
musiqi iislubu daha alverigli sarait taqdim edir.

Bundan basqa, tohlil olunan musiqi niimunalarinda saciyyavi
ritm va intonasiya xiisusiyyatlori, an baslicas, isa istinad olunan por-
dalor arasindak: xiisusi lad miinasibatlori da onlarin asiq tesirleri ila
darindan asilandigimi gostarir. Lad inkisafina qarsi ¢ixan aks qiivva,
yani refrenlik prinsipi formalara rondo varliq cizgilari gatirir.

Uzeyir Hacibaylinin yaradicihi@inda xalq musiqisinin birbasa
tasiri naticasinda kristallagnug forma novlarindan biri da refrenlik ti-
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pi hesab olunur (68, 5.72-78). Hamin forma prinsipi Koroglunun
agiq mahmlaninda, «Asigsayagi» pyesinda 6z sksini tapmadi iigiin
onun haqqinda bir gadar atrafl dayanaq.

Tadgigatgr alim 1.V.Abezqauzun yazdifina gora, baslanfic
miixtalif olan, sonu isa iimumilik asasinda birlagan iki va daha gox
qurumlar refrenli strukturu amalo gatirir: ab eb db va s. Osasinda
yenilosma vo tokrar kimi baghica prinsiplarin durdugu bu prinsip
miioyyan lad mantigi va qurulus miitanasibliyi saraitinda hayata ke-
girilir vo tobii olaraq, xiisusi rondoyabanzar formalara qovusur.

Refrenlik tipi Koroglunun mahmsinda («Esitsin xanlar, pasa-
lar») tatbiq edilmisdir. Klassik Avropa musiqgi nazariyyasi movqe-
yindon baxdigda mahninin qurulusu reprizli sada ikihissali formaya
uygun galsa do, refrenlilik burada halledici tasir giiciina malikdir: ab
eb. Formamin hissalori baslangicda miixtalif olsalar da, imumi
sonluq asasinda six vohdat halinda birlagirlar.

Burada girig, intermediya, sonlug kimi instrumental bélmalar
da hamginin 6z ritmik gakli («ii¢ badam bir qoz») va kvarta-kvinta
ahangina gora asiq havalanmn saz galgisimi xatrladir. Zil registrda
gedan birinci climlonin (a) tokrarlar hesabina xeyli davam etmasi
(14 xano) agiq oxumalan iigiin saciyyavi olmagla yanasi, hamginin
son, oynaq va nikbin ahval-ruhiyyanin yaranmasina xidmot edir.
Cavab ciimlanin qurulugunda ikidafslik xirdalanma, sonra da qapan-
ma kimi sintaktik struktur xiisusiyyatlori hasil olur - (4+2+1+1+2).

Niimuna 49
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ikinci hissanin ilk ciimlasi (c) nisbatan yigcam olsa da (3+3),
istinad pardasinin dayismasi ila intonasiya-tematik mazmun darhal
yenilagir. Ondan sonra refren boliimii, ardicil olaraq vokal va instru-
mental partiyalarda kegmakla biitiin formani tamamlayir. Lakin mii-
rokkablilik daracasi kifayat gadar yiiksak oldugda, eyni bir qurulug-
da bir nega forma alamatlorini gbrmak olar. Tarkib hissalarinin
funksional dayiskanliyi vo bir-biri ilo goxcohatli alagalara girmasi
asas formadan basga, ikinci plan formasimin (termin V.Protopopova
moxsusdur) da nazars alinmasini talab edir. Bu cahatlar yetkin for-
ma qurulusuna malik olan Koroglunun I mahmsinda (IV p,, «Sani
gordiim, agiq oldum») yaxsica izlanilir.

Mahm iimumi bir ganunauygunluga, yani tadrici va miinta-
zam lad inkisafi ilo onu tarazlagdiran refrenlik prinsipinin six birli-
yina asaslanir. Lakin burada rondovarilik yegana va asas forma tipi
deyildir. Dvvala, B va B' bdlmoalori lad-tonal qurulugu etibarilo ga-
pali olmadig iigiin, tabii olaraq refrens (A) govusur va naticada nis-
batan bitkin olan ii¢ tarkib hissaya pargalamir. 1.V.Abezqauz timumi
refrena malik olan bu hissalori «sola béyiimiig» variant kimi izah
edarak kupletlivariant formasina iistiinlilk vermigdir. Lakin B va B'
bilmalari rondonun miistaqil epizodu kimi bitkin olmasalar da. ii¢-
bes hissali formanin inkisafetdirici tipli orta hissalari kimi baxila bi-
larlor. Hamin bolmalar har dafa daha yiiksak lad pardasindan basla-
yaraq gox tasirli kulminasiya anlarimi tagkil edirlar. Qeyd etmak la-
zimdir ki, zilda yerlagon bu melodik yiiksakliklar hamlo ila gotiiriil-
diikdan sonra agagiya dogru istiqgamatlonmakla garginliyin azalma-
sina sabab olur.

A BA BA
I II 111

Umumiyyatla, bastakarin yaradicilifinda [.V.Abezqauzun ta-
birinca, «sol tarafa biylimiig» kuplet varianthgim forma ganunauy-
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gunlugu kimi gabul etsak da, Koroglunun mahmst zannimizca, ron-
dovarhq cizgilori dasiyan lig-bes hissali formaya daha yaxindir.
Mahmida istinad pardalari kimi istifada olunan segah (d) va sur (c)
pardalarinin uyusmasi, orada siistar intonasiyalarimin verilmasi, sur
mayesinin kvintasi (g) va hatta miivaqqati dayaq ndqtasina gevrilan
asas tonun zili (B) asiq musigisinin éziinomoxsus ahangini oks etdi-
rir vo hamginin musigi formasim da miivafiq intonasiya mazmunu
ila doldurur.

Niimuna 50
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Oz mayasini eyni prinsipdan (refrenlo gapanan lad inkisafin-
dan) alan intonasiya-tematik prosesds bazan rondo 6n plana gixir.
Masalan, «Asigsayagi» triosunun sxemi ligepizodlu rondo qurulusu-
na uygundur. Burada asas dramaturji inkisaf sahalori rongarang lad-
tonal proseslardan amala galoen va referendan qat-qgat bdyiik hacma
malik epizodlar iizarina diigiir. Koroglunun IV pardada oxudugu bi-
rinci mahmisinin orta bélmalarina uygun olaraq (B va B'), burada da
epizodlar tadricon daha yiiksak kulminasiya sahalarini shata edirlor.

A B AC A D A
16x 8x 8x 24x

Buna baxmayaragq, biitiin epizodlar bir gayda olarag, avvalki
tonallia (e-sura) ayaq verdiklari ii¢lin qurulugca bitkin hesab olu-
nur. Osas lad-tonalliq barpa olundugu ligiin ortaya diison refrenlorin
(I vo III) miixtasar ifadosi musigi inkisafmi tarazlasdirmaq tigiin
tamamils kifayatdir.

[ L

Harmoniya. Klassik Avropa musigisinin zangin akkord tarki-
bi va rongarang ardicilliglan baximindan yanasdigda, Uzeyir Haci-
baylinin harmonik dili ilk baxisda olduqgca sada gbriiniir. Lakin bas-
tokann rolunu va folklor kéklorini aragdirarkon mosalanin heg da
asan olmadigim va yeni zamanda béyiik elmi maraq dagidiini dark
etmak olar.

Uzeyir Hacibayli musiqisi sada akkord va hamsadalari, onla-
nn nisbaton az-az dayismalarini oks etdirsa da, milli harmonik iislu-
bun yaranmasinda biindvra rolunu oynamigdir. Bastakann harmonik
dili har seydan avval, milli lad intonasiyalan zamininda kéklondiyi
liglin miithiim badii ifado giiciine malik olmus va sonraki dévr
bastakarlarinin axtanglarim istigamatlondirmigdir.

Gorkomli musiqi tadqiqatgisi 1.V.Abezqauzun yazdigina gora,
«Hacibaylinin yetkin harmonik iislubu he¢ na ila Azarbaycan ma-
daniyyatina zidd deyildi, ¢iinki burada milli intonasiya galaba gald
va 6z hokmranhq shamiyyatini saxladi» (68, s. 185). Biitiin bunlan
nazara alaraq, Uzeyir Hacibaylinin harmonik islubuna mohtasam
sadalik keyfiyyatlarinin xas oldugunu sylaya bilarik.

Uzeyir Hacibaylinin harmoniyasi 6z giiclinii, asasan, milli lad
ehtiyatlarindan alsa da, burada agiq gaynaglari da ayrica sakilda
aragdinla bilor. Sazin fonizm shomiyyatli kokloanma xiisusiyyatla-
rindan bagqa, yalmz asiq musiqisina xas olan lad miinasibatlari da
milvafiq harmonik déniimlarin yaranmasinda boyiik rol oynamgdir.

Miixtslif ladlarin bir-birila uzlasdirilmasi, onlarin major-mi-
nor sistemi mévqgeyindan tafsiri, tonalhiglarin segimi sada quruluslu
hamsadalarin izahinda vo mantiqi qaydada novbalagmasinda miitlag
nazers alimib tahlil olunmahdir. Ladin harmoniyaya tasiri miixtalif-
dir. Onlardan biri saslogmalarin magamun intonasiya — melodik inki-
safimn saquli voziyyatdo «yifigmasi» naticasinds yaranmasidir.
Cox zaman bu, ikisaslilik yaradir (major-minor hissiyyatini neytral-
lagdiran kvartali, kvintah saslagmalar).
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Bastokarin harmonik tafakkiiriiniin asas prinsiplorini &yron-
mok baximindan «Azarbaycan xalg musigisinin asaslari» adli fun-
damental tadgiqatin miivafig bir bolmasi ¢ox bdyiik shamiyyata ma-
likdir. Burada eyni bir melodiyanin (gur ladi) muallif milli lad ganu-
nauygunluglarina asaslanan xalq harmonizasiya lislubunu niimunavi
olaraq tagdim etdiyi tigiin ona bir daha diqgat yetirak (60):

Niimuna 51

Sur ladinda melodiyanin xalq dslubunda harmoniza edilmasi
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Uzeyir Hacibayli harmoniyasini, 6zii do onun lad qaynaqglarini
dyronmak baximindan I.V.Abezqauzun iki sarrast miigahidasi bizim
mdvzuya da isiq saldif ligiin diggatalayiqdir.

Ovvala, sur ladinda maya pardasinin iist kvarta ila uzlagdirl-
masi kimi orijinal bir keyfiyyat tadgiqatg1 tarafindan «plaqal toni-
ka» adlandinlmigdir (68, s. 156). Bu interval dénma halinda istifada
olundugda da &ziiniin sabit funksiyasim qoruyub saxlayir va tamam-
layic1 ahong kimi ¢ixis edir. Uzeyir Hacibayli bela bir lad miinasi-
bati asasinda iigsasli akkord, bazan isa hatta septakkord da amala
gotirir.

Xalq tislubunda harmoniza edilmis niimunada kvadrat perio-
dun 1, 3, 4 va 5-ci xanalarinda plaqal tonikadan istifada edilmis, 2-
ci xanada isa hamin dayaq iizerinda zahiran dominant septakkordun
ikinci dénmasina (D43) banzayan, aslinda ise sur ladimin funksional
sistemi baximindan izah olunan geyri-adi akkord meydana galmis-

dir. Maraghdir ki, Uzeyir Hacibayli hala «Asigsayagi» triosunda
dziinamaxsus D;-U asas halda tatbiq etmisdir (43). Bu monografi-
yada hamin akkordu «Hacibaylisayag septakkord» adlandiring.
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Uzeyir Hacibaylinin milli lad intonasiyalarina asaslanmagla
alda etdiyi bu harmonik kasfinin shamiyyati ondadir ki, plaqal toni-
ka va major S bastakarin orijinal harmonik tafakkiiriiniin xiisusi bir
tozahiirii olsa da, sonralar Q.Qarayev, C.Haciyev, F.9mirov, A.Ma-
likov, X.Mirzazada va basqalar tarafindan da tatbig olunmugdur.

Qeyd olunmus pardalarla yanas sur ladimin asas tonunun (mi-
nor movqeyindan yanasdigda natural VII pillanin) lad-yiiksaklik
miinasibatlarinda faal istiraki, «iki kvarta sistemi» adi ilo ifada
olunmug (68,1.196) va 6ziintin mivafiq harmonik hallini tapmigdir.
Osas tonun zili asiq musiqisinda istinad pardasi shamiyyatini qaza-
naraq, formanin miioyyon terkib hissasini yaradir va eloca do har-
monik ahangin miihiim bir amili kimi ¢ixis edir.

Bundan bagga mayanin kvartas: da agiq musiqisinda yeni ma-
na kasb edarak, xiisusi saslanma boyalari yaradir. «Sur» mugamin-
dan fargli olaraq, eyni koklii asiq havalarinda («Qohramani», «Bay-
ramui») mayenin kvartasi, «sikasteyi-fars» boyas: yaratsa da «Se-
gah»a deyil, «Sur»a ayaq edir. Bu kimi sirf agigsayagi lad miinasi-
batlari, siibhasiz, maragli harmonik potensiala da malikdir.

Sur magaminda maye pardasi ilo asas tonun zilinin va kvarta-
simin uzlagmas: agiq musiqisinin saciyyavi bir xiisusiyyati kimi Kor-
oglunun mahnisinda («Egsitsin xanlar, pasalar») istifada olunmusdur.

Mahninin harmonik tartibati lad-intonasiya proseslarina uy-
gunlagdinilmis, pards dayiskanliyi hamsadalarin da dayigmasini ta-
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lob etmigdir. Istinad pardaleri iizarinda verilon kvinta va ya kvarta
saslanmoaloarini asagidak: sokilda geyd etmak olar.

Niimuna 53
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Qeyd: Harmonik sxemda ladin istinad pardalari iist sasda,
hamsadalar isa alt sasda aks olunmugdur.

Lakin biitov harmonik mezmunun yalmz miisayiatdan ibarat
oldugunu zann etmak diizgiin olmazdi. Oslinda timumi ahang duy-
gusu miisayiat ilo melodik xattin six vahdatindan hasil olur.

Melodiya &z istinad pardalerini doyigsa da, ses sirasi asasan
dayismaz galir va bos kvintalarin i¢ini dolduran tersiyanin hacmin-
dan, (bdyiik vo kigik olmasindan) asili olarag, harmoniyamin lad
yoniimii milayyanlagir. Masalan, ilk kvinta (fa - do) melodik sasla
(lya) birlikda major iigsaslinin ahangini yaradirsa, ikinci hamsada -
minor, iiglinciisil is2 yena do major ydniimii ila diggati calb edir.

Bu ahang boyalan artiq melodik xatds «programlagdirildigi»
iigtin sirf badii texayyiil vasitasila uydurulmams, bastakarin hissiy-
yati vo giicli intuisiyasi sayssinda asiq onanalori asasinda iizo
¢ixanilmigdir. Verilan istinad pardalori arasinda sezilan major-minor
dayisikliyi (F- g), plaqallig (F-B) va paralel gammalar miinasibati
(B - g) harmonik toxumada daha aydin ifadssini tapir. Belalikla,
ladin genis potensial imkanlarinin sada harmonik tazahiirlarine
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baxmayaragq, bu isart tabii sokilda genislandirilmis va milli iislubun
formalasmasinda méhkam tamal dasina ¢evrilmigdir.

«Iki kvarta sistemina» daxil olan lad pardalari iifiiqi istigamat-
da, yani proses saklinda ardicillagdifi @ kimi, saquli halda
da birlagarak sazin asas koklanma gaydalanndan birini — «Qaragi
kogiinnii - miiayyan etmisdir. Buna géra da miixtalif kiklarin tari-
xan, mangaca amoalo galmasini da lad miinasibatlari ila slagalandir-
moak ideyasi, bizim ganastimizca, aglabatan goriiniir. Qeyri-tersiyali
hamsadalarin miistaqil ifadali shamiyyati miiasir bastakarlarimiz
(xiisusila Qara Qarayev) torafindan alvan saslonmalar kimi genis
tatbiq olunmaga baslanmigdir.

Uzeyir Hacibaylinin musigisinda mansaca daha gox asiq ha-
valarindan goalan va miiayyan harmonik moana dasiyan lad dayiskan-
liyi igarisinda «$ur» va «Segah» maqamlannin galarlanmas: da
geyd olunmalidir. Sazin pardslor diiziimiinda, miivafiq olaraq, agiq
sim va bag pardaya uygun galon bu magamlar ananavi asiq havala-
nnda avazlondiyi kimi, «Koroglulu» operasinin bir sira epizodlarin-
da, masalon, Koroglunun I mahmsi, (IV parda), elaca da “Asigsaya-
§1” triosunda da diggati ¢akir.

Asiq havalar iigiin (xtisusila da Qarb zonasina maxsus) siistor
lad, saciyyavi olmasa da, onun tipik artiriimis sekundali intonasiya-
lant sur melodiyalarina xarici geniglanma kimi alava olunaraqg, lad
boyalarim daha da zanginlagdirir. Alterasiyalar yolu ila meydana
golon lad culgalanmalanim musiqi nazariyyasinda gobul olunmusg
«ladin galarlanmasi» («iagoBoe Kononuposanue») termini ila istifa-
da edirik. “Siistor ayaqlar”™ intonasiya mazmununu dayisdiyi kimi,
harmonik mazmunun da yenilagmasi ii¢iin parlaq imkanlar agir. Ko-
roglunun mahmisinda («Soni gordiim, asig oldum») segah ahangi
surla tamamlanmadan dnca, siistar boyasindan istifada olunmugdur.
Bu dafa surun asas tonu (si-bemol) alterasiya ilo alagadar minor lig-
saslisi ila harmoniza edilorok gizli lad imkanlarinin dziinamaxsus
harmonik variantim1 yaratmgdir.

G 8l UP—o



Niimuna 54

Iﬁ

11y

Uzeyir Hacibaylinin axtarislarinin badii naticasi ondan ibarat
olmusdur ki, o, musiqi fikrinin agilmasinda ladin zangin intonasiya-
larindan orijinal sokilda aydinlanaraq harmonik toxumam da lad
inkisafina tabe etdirmaya nail olmusg, genaatcil, lakin tasirli priyom-
lar vasitasila keyfiyyatco yeni harmonik mazmun aratmigdir. Musi-
qinin harmonik nabzi tez vurmasa da, hamsadalar nisbaton bir-birini
gec avoz etsa da, artiq anenavi agiq havalanimin ostinat, dayismaz
vertikal komplekslarindan shamiyyatli daracads farglonir.

Klassik musiqinin harmonik ardicilhglarinda oldugu kimi,
«Koroglu» operasinin asiq epizodlarinda da ahang dayismalari za-
mani funksional miinasibatlor yaranir, lakin milli lad-intonasiya ca-
zibalarindan irali galdiyi ii¢lin tamam basqa mahiyyat dagiyir, mo-
dal harmoniyanin xiisusi tazahiirii kimi ¢ix15 edir. Koroglunun asiq
mahmilarinda (elaca do operamin bagga nomralarinda) orkestr toxu-
mas: vahid bir tinsiir kimi xattin saslari ila tamamlanaragq, tigsaslila-
ra, hatta septakkordlara gatirib gixarir.

Uzeyir Hacibaylinin musiqisinda millilik va xalqilik keyfiy-
yatlari o qadoar parlaq sokilda ifads olunmusgdur ki, sanatkarin asar-
lori xalq yaradicih@i niimunalori kimi yaxin va dogma saslonir,
asanligla gavrailir va sevilir. Oslinda isa bastakarin sanati ila xalq
musiqisinin miixtalif janrlar arasinda miihiim keyfiyyat forglori do
vardir. Bu fargler istar musiginin melodiya va ritm kimi an timda
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iinstirlarinda, istarsa da zargar daqigliyi ila blgiiliib-bigilmig harmo-
niya va forma cohatlarindo aydin goriindir.

Uzeyir Hacibaylinin tokrarolunmaz vo orijinal badii iislubu-
nun aragdiriimasi xalq musigisina, xiisusan agiq havalarina bastaka-
rin yaradici miinasibatinin neca samarali va gbzal bahralar verdiyini
bir daha siibut etdi. Onu da geyd etmak lazimdir ki, bir sira hallarda
asiq musigisi nisbatan tamiz gokilda istifada olunursa da onun digar
xalq musiqgisi janrlari ila tizvi sokilda gqaynayib-qarismasina da tez-
tez tasadiif edilir. Bundan asili olmayaraq, bastokarin yaradicihigin-
da asiq musiqi tesirleri eyni daracada xiisusi tadqgigat predmetini
taskil edir.

Asigsayagi elementlarin tozahiir etdiyi musiqi asarlarini janv
va iislub keyfiyyatlarinin tacassiimii baximundan da ayirmaq olar.
Akademik B.Asafyevin tatbiqi janrlarla slagalandirdiyi margvarilik,
mahnivarilik (MapiwesocTs necennocts) anlayiglarina uygun olaraq,
masalaya agiqvarilik prizmasindan da baxmaq olar. Homin baxislara
asasan, tatbigi vo xalq musigi janrlari badii cohatdan yenidan mana-
landirilaraq fordi bastokarliq isi iiglin bir niimuna kimi gétiiriiliir va
kegmisin ananalari ila qirilmaz alagani tamin edir.

Uzeyir Hacibaylinin asarlarinin agiq musiqisi ila baglihg onun
6lmaz senatina rangaranglik gatiran, musigisinin milli taravatini, ori-
jinalliginu, hayati manasini miiayyanlagdiran an baghca amillardandir.
Dahi bastakarin banzersiz badii tafokkiirii ila xalq musiqisinin darin
alagoleri ¢ox genis vo miirakkab tadqigat problemidir. Bu yaxinh
bastakar musigisinin zahiri alamatlarinda yox, har seydan avval onun
sanatinin badii mazmun va mahiyyatinda axtarmaq garakdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, Uzeyir Hacibayli bir sira hallarda
asiq musiqisindon bilavasita istifada etsa da, hamin tasirlarin digar
xalq musiqisi janrlari ila tizvi suratda qaynayib-qanigmasina da tez-
tez tasadiif edilir.
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III FeSiL

QARA QARAYEVIN YARADICILIGINDA
ASIQ MUSIQISININ ROLU VO SHOMIYYSTi

Osl boyiik sonatkarlar kimi, Qara Qarayevin do yaradicihg
xalq musigisi ila, onun zangin badii irsi vo manaviyyati, arzu va
amallan ils qirilmaz tellarlo bagli olmugdur. O, sifahi ananali Azar-
baycan musigisinin mugam, agiq havalan, mahn va raqs yaradici-
lig1 kimi miixtalif sahalarina boyiik maraq géstormis, el xazinasin-
dan dahi ustaligla faydalanmigdr.

Qara Qarayevin xalq musiqisina miinasibatinin obyektiv xas-
sasi va saciyyavi slamati onun milli gaynaqlardan axz etdiyi bahrani
6z yaradiciliq niyyati tigiin "xammal” kimi istifada edarak, musigi-
nin fardi ifada formalarina va digar an zaruri torkib xiisusiyyatlarina
gevirmaklo yeni estetik mahiyyatds saslandirmak sayidir. Bununla
alagadar «Drujba narodov» jurnalinin 1957-ci il 14 noyabr tarixli
némrasinds D.Sostakovigin «Dla bastakarliq maktabi» adli magala-
sinda bastakar haqqinda dediyi qiymatli fikirlori xatirlayaq: "Qara-
yev olduqgca cosaratli tagabbiislor hesabina yaradiciliq sarbastliyini
ananalikle miimkiin qadar daha rangarang, daha maraqli, daha izvi
suratda birlogdirmakla 6z yaradiciliq dairasini geniglandirir, xalgili-
yin qabul olunmus gargivasindan konara ¢ixmagdan gorxmur, bu
anlayisi daha genis monada gotiiriir”. Bostokarin xalq musigisina
miinasibatinin darinlosmasi va genislanmasi realist sonatin obyektiv
ganunlarina va insanin intahasiz kamillogmasi ideyasina asaslanir.

Qara Qarayevin asarlori agiq musigisinden istifads baximin-
dan Uzeyir Hacibaylinin badii ananalarini daha da inkisaf etdirmis,
Azarbaycan bastakarliq senatinin tarixine sanh sahifalor yazmgdir.
Ogor yazili ananali milli professional sanatimizin banisi Uzeyir Ha-
cibaylinin agiq musigisina ciddi miinasibati yaradiciliginin gig¢aklon-
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diyi bir zamanda giszal va samarali naticalar vermisdirsa, sonrak:
bastakarlar naslinin en parlaq niimayandasi

Qara Qarayev 6z sevimli miialliminin giymatli tacriibasindan
ilham alaraq, uzun va sarafli sanat yoluna qadam qoydugu ilk ad-
dimlarindan bu sahada 6z qiivvasini sinamis va toqdiralayiq ugurlar
alda etmisdir.

Dahi ustadin kamil badii nailiyyatlari ila ("Asigsayag” triosu,
"Koroglu" operasi) fitri istedadli sagirdin erkan asarlarinin taxminan
eyni zamanda - 30-cu illorde meydana galdiyini nazara alaraq, deya
bilarik ki, hamin dovr asiq musigisinin milli bastokarhiq sanatimizda
fordi yollarla aks olunmasi baximindan gox alamatdar olmusdur.
Ustad bu sahada 6z dahiyana stziinii artiq deya bilmisdirsa, ganc
Qara Qarayevi hala galacakda biyiik sanat galabalari, o ciimladan
asiq musiqgisindan faydalanmaq isinda yeni tapintilar vo miivaffa-
qiyyatlar gézlayirdi. XX asrin béyiik sanat korifeylarindan biri kimi
uca yaradicihq zirvalari fath etmis Qara Qarayev 6z badii iislubunu
takmillagdirmak yolunda daima xiisusi saylor gostorsa da, zaman-
zaman ulu ozan sanatina diz tutmagla, onun saf, duru va tikanmaz
¢esmoasindan boyiik ilhamla bahralanmigdir.

O cahoati da geyd etmoliyik ki, Qara Qarayev dahi Uzeyir Haci-
baylinin sanatina heyran olmagla barabar, agiq musiqisi ila hamginin
bilavasito yaxin tomasda olmus, goncliyindan faal istirak etdiyi
musigi-folklor ekspedisiyalarinda o dévriin ustad agiglanimin ifasin-
dan an yaxs1 niimunalori se¢ib lenta almusg, onlan nota kogiiriib ma-
nimsamaya g¢alismisdir. Onun homyagsidi va senat dostu, hamin
ekspedisiyalarda istirak etmis gorkamli bastokarimiz Cévdat Haciyev
xatirlayir ki, Qara Qarayev xalq musiqi yaradicth@min digar sahalari
ila miigayisada agiq havalarina daha boyiik meyl gostarirdi.

Belalikla, Qara Qarayevin asiq musiqisina fordi yaradic mii-
nasibati tadrican formalagir, bu sanatin 6ziinamaxsus xisusiyyatlari
onun diggatini daha ciddi maggul etmaya baslayir. Uzeyir Hacibayli
ilo Qara Qarayev arasinda asiq musigisindan faydalanmada va ham-
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¢inin bagqa sahoalorda varislik alagalori olsa da, ganc bastokar eyni
manbani yeni iisullarla iglamis, onun yeni cahatlorini agkarlayaraq,
yazili professional sanata gatirmigdir.

Qara Qarayev erkan yaradiciliq dévriinds vokal tabiatli janr-
larla (kantata, opera) alagadar olarag asiq oxumalarina miiayyan
diqgat gostarmis va bu cahatdon Uzeyir Hacibaylinin "Koroglu"
operasi ananalarina istinad etmigdir. Eyni zamanda o, artig ilk g2-
lam tacriibalarinda, daha dogrusu, orkestr miisayiatinin partiyasinda
saz calfisimin ahang xiisusiyystlarini tokidla, dona-déna totbiq et-
mis, instrumental asiq musigisi tislubunu da faal va yaradic1 gokilda
manimsamays baglamigdir. Bu meyllar galacokda musiqginin balet,
simfoniya, fortopiano yaradicilifi kimi sirf instrumental janrlaninda
ardicil sakilda davam etdirilmis, saz havalaninin lad-intonasiya,
ritm, harmoniya, tembr, dinamika va sair spesifik incaliklarinin ya-
radicihigla islanilmasi asiq musiqisindan galan tasirlari daha da giic-
landirmigdir.

Xiisusile geyd olunmalidir ki, asiq musiqisi bastakarin miiasir
ifads vasitalari {iglin mohkam zemin olmus, onun geyri-adi novator
islubunun &ziinamaxsuslugunu va milli miiayyanliyini sartlondiran
baglica amillorden birina c¢evrilmigdir. Qara Qarayev asrimizin
bastakar yaradicilifinda genis yayilmus 6lgii doyiskanliyi prinsipini,
geyri-miintazom vurgulan totbiq etdikds da, dodekafoniya iislublu
kamera planh III simfoniyasimin orkestr fakturasimin tartibatinda da,
hamginin onu inca tembr, dinamik, harmonik galarlarla bazayanda
do dolgun saslanmalora malik asiq sazini sanki daima goz 6niina go-
tirmi§, onun rongarang imkanlarinin miiasir bastakarliq yazi texni-
kas1 saviyyasinda tatbiq etmigdir. Belalikla, Qara Qarayevin yiiksak
texniki moharatla qeyd olunmus gozal asarlori heg vaxt milli gay-
naglardan ayrilmams, agiq musiqisi ilo yaxin alagalari yeni priyom-
lar vasitasi ilo daha gabanq gokilds ifads olunmusdur.

“Qara Qarayev va asiq musigisi" adlanan homin moagalada
(29) miiallif gostarilon masaloni tadgiqatin baglica predmeti kimi
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gotiirmiis, asasan "Urak mahmisi” kantatasi vo "Vatan" operast kimi
asarlorin miivafiq epizodlan timsalinda asiq musiqi tasirlarini iizo
gixarmugdir. Tadqigatgimin fikrinca, hamin tasirlar istar badii moz-
mun vd xarakterda, istorsa do miixtalif iislubi keyfiyyatlarda (lad,
melodiya, ritm, harmoniya) 6z oksini tapmigdir. Magalada oxuyu-
ruq: "Qarayev yaradicithginin milli mansubluq kasb etmasinda asiq
musigisinin rolunu va shamiyyatini sanlandiran an baslica maziyyat
bundan ibaratdir ki, bu musiginin emosional cahatlarini, epik saciy-
yasini, asl milli koloritini va orijinal ifada torzini agkara gixaran
keyfiyyatlar bastokarin asarlorinda da hamin xilsusiyyatlarin tabii
tozahiirii tiglin son daraca yararli vo miinasibdir" (29).

X.Quliyev Qara Qarayevin adi ¢gakilon asarlarinds asiq musi-
gisinin digar milli janrlarla birlogorak bastakarin fardi tislubuna tizvi
sokildo daxil oldugunu da geyd etmisgdir. Bela bir cahat milli gay-
naqlann bastakar torafindan yaradiciligla istifads olundugunu siibut
etsa da, eyni zamanda konkret janr tosirlarinin tahlilinda tadgiqat-
¢ gozlayan gatinliklari da agib gostarmisdir.

Bundan bagqa, hamin yazida "Urak mahnist” kantatasinin 11
hissasindan har iki mdévzunun bazi xalq havalan ila yaxinh@ da
(“Kas ki, pis giin olmayaydi” va "Can giiliim, can-can") geyd olun-
mugdur. Bizca, bu yaxinliq eyni magam quruluslu (sur) asiq hava-
lanna da samil edilo bilar. Orkestr partiyasindaki kvarta-kvinta
quruluglu harmonik ahanglori da nazara alsaq asards asiq musigi
cizgilarinin miixtalifliyini va basqa elementlara da sirayat etdiyini
agig-aydin gokilda gra bilarik.

"Vatan" operasinda asiq musiqgi iislubunun yena da obrazh
mazmunla alagasi vo miixtalif iinstirlorda tazahiirii asasan Aslanin
iki ariyasi timsalinda tahlil olunur. Taxminan eyni dislublu digar
nomralar isa (masalan, Aslamin arizosu va xiisusan da asiq Salimin
mahmnilar1) imumi sakilda saciyyalandirilir.

Sorh etdiyimiz maqala Qara Qarayev yaradiciliginin va timu-
miyyatla, Azarbaycan bastakarliq sanatinin agiq musiqisi ila alagasi-
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na hasr olunmus oldugca azsayh elmi islor igarisinda secilir va ma-
salonin sonraki tadqigi ligiin miiayyan manada istigamatverici aha-
miyyat kasb edir. Buna gora da biz maqalada 6z ifadasini taprmg
baslica ideyalardan ¢ixis edarak, bastokarin sonralar yazdifn kanta-
talarimi ("Xogbaxtlik mahms1”, "Zamanmin bayragdan") va elaca do
"Vaton" operasindan az toxunulmug bazi nomralori diggat marka-
zina ¢okmisik.
"Xogbaxtlik mahmsi" kantatasi 1937-ci ilda yazilmigdir. Osar-
lar igarisinda bastakarin Mammad Rahimin stzlarino soprano, xor
voa simfonik orkestr iigiin yazdifn "Xosbaxtlik mahmsi" da digqgat
markozinda durur. "Xosbaxtlik mahmsi" kantatasinda Qarayevin
dzii, mansub oldugu xalqin tofokkiir torzi, zangin monavi alami,
xalq yaradiciigimin qiidratina yaratdigi inam sonsuzdur. "Xosbaxt-
lik mahmis1" kantatasi mévzusunun aktualhgi, musiqi dilinin va ifa-
da vasitalari, eloca da ifada priyomlarinin yeniliyi ila forglonir. Kan-
tatamin harmonik dili, asas kadans doniimlari va ritma formulas:
agiq musigisinin eyni keyfiyyatlari ila darindan agilanmisdir. Basta-
kar kantatada xalq musiqisina yaradicihgla yanasmisg, onun asas ca-
hatlarini yenidan inkisaf etdirib zanginlagsdirmaya nail olmusgdur.
Qara Qarayev yaradiciligimin an tamnmus tadqiqatgis: L. V. Ka-
ragigeva kantata haqqinda yazmigdir Agiq yaradiciligi ile bahralan-
mig bu asarin {imumi emosional tonusu obrazlarin xarakteri va mu-
siqi dslubiyyati biitévliikde "Urok mahmisi"na yaxindir, lakin burada
musiqi ifados vasitalari bir qgadar miirokkabdir" (108, 5.57). Bu cahati
asarin biitiin hissalarinda, o climladan orkestr girisinda miisahida et-
mak olur. Bu barada damigsmazdan avval onu da xatirladaq ki, kanta-
tanin orkestr partiyas: iiglii tarkiba malikdir. "Urok mahmsi1" kanta-
tasinda oldugu kimi, burada da bastokar orkestra tar alave etmigdir.
Bu da saslanmanin milli koloritini artirmaga ktmak etmigdir.
Giris, dérd hissadan ibarat olan asarin birinci hissasi kimi dii-
stintilmisdiir. Onun musiqisi ¢ox giimrah, aydin va san xaraktera
malikdir. Burada organ punktu, miixtslif qurulusa malik akkord qar-
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silagdirmalari, agiq musigisindan galan harmonik sekunda interval,
kvarta-kvinta ahangi &ziinii gostarir. Girigda tipik agiq instrumental
musigisinin bela ahangi tistiinliik taskil edir.
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Boastokar misal gatirdiyimiz bu pargam kantatanin ikinci hissa-
sinda xor partiyasindan avval yeni ritmik variantda verir. Bu da asiq
mahnilarina xas olan saciyyavi priyomdur. Birinci hissoni agiq mu-
siqisina yaxinlagdiran bu va digar canli intonasiyalar, saciyyavi ritm
vo akkord qurulusu ilo yanas: lad asasim da geyd etmak lazimdir.
Asiq musiqisinda genig yayilmus "Sur” ladi kantatanin lad asasm
taskil edir. Umumiyyatla, asarda Qarayevin milli ladlar iizarinda
apardifi axtanslan tagdiralayiq coahatlardandir. Bununla bastokar
Azarbaycan musiqisinin milli manbalarina ciddi miinasibatini bil-
dirmigdir.

Qara Qarayevin yiiksok sanatkarliq va qabiliyyatinin digqati
calb edan baslica xiisusiyyatlorindan biri da kantatada hissalor ara-
stnda montiqi ardicilligin moveud olmasidir. Istar birinci hissa, is-
tarsa da ikinci hissasinin sonunda lya minorun subdominant akkord-
lan iistiinlik tagkil edir. Bu da "Sur" ladinda saslonan agiq musiqi
niimunalorindan galan ta"sirin naticasidir. Sazin simlarinin bir-bi-
rina miinasibatini yada salsaq, kantatanin birinci hissasinin sonu ila
ikinci hissanin baslangici arasindaki tabii alaganin "sirrini" miay-
yon etmak olar. Bundan bagqa, agagidaki not misahmn ilk 4 xana-
sindo tasdiqlonan surun mayssi (lya) basda verilmis kvarta pardasi
ila birlikda (re) "plagal tonika" amala gatirir. Pardalarin bela bir
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uzlasmasimi ilk dafs 1.V. Abezqauz Uzeyir Hacibayli musigisinda
agkarlamugdir.
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Biitiin bunlar bir daha siibut edir ki, bastokar xalq musiqgisinin
zahiri alamoatlarini deyil, onun daxili keyfiyyatlarini manimsamaya,
onlardan istifads etmaya cohd gostarmisdir.

Ikinci hissa ti¢ hissali formada yazihib, asig mahmlarinda ol-
dugu kimi kigik-4 xanadon ibarat instrumental orkestr girisi ila bag-
layir. Son daraca maragh cahatdir ki, hamin kigik instrumental giris
sazin saslanmasini gox aydin bir gakilda niimayig etdirir.
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Bu da maraghdir ki, asiq mahmlarinin miisayistinda oldugu
kimi, kantatamin II hissesindo da kigik instrumental giris orkestr
miigayioatinds faal igtirak edir.
Osoarin ikinci va iigiincii hissalarinda bastokar xalq musiqisinin
bagqa janrlarindan istifads etmigdir. Bu elmi igds magsad bastokarin

yaradicih@inda asiq musiqi elementlarini agkarlamaq oldugundan
kantatanin sonraki hissalarinin tohlili tizerinds dayanmag magsada-
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uygun saymirig. Umumiyyatla, kantatada bastakar asl vokal melodi-
yalar yaratmagla insan sasinin zangin imkanlarindan maharatla isti-
fada etmisdir.

Qara Qarayevin kantata janrinda yazdifi qiymatli asarlarindan
biri da "Zamanin bayraqdan" asoridir. "Zamanin bayraqdan” kanta-
tasimi boastakar 1959-cu ilda yazmisdir. Xor ila simfonik orkestr
tiglin yazilmus bu asarin matni maghur Azarbaycan sairi Somad Bur-
gunun sozlarindon ibaratdir. Qara Qarayev yaradicih@imin ardicil
tadgiqatgilanindan biri kimi tamnan musiqisiinas L.V.Karagigeva
haql olaraq yazir ki, "Kantata yiiksok xalq miidrikliyi ila, boyiik
emosional dolgunlugu ila farglonir”.

"Zamanin bayraqdari” asari ilo bastokarin bundan avval yaz-
difi kantatalan arasinda miiayyan yaxinhq vardir. Bu yaxinhq bir
tarafdan hor ii¢ kantatanin mazmununda, digar tarafdan onlanin te-
matizminda, xalg musigisina ¢ox yaxin ruhda yazilmasinda oziinii
gostarir. Har iig kantatamin xorun ifasinda saslonan asas musiqi te-
malarimin miiqayisasina diqqat yetirdikda bir tarafdan bastakarin iis-
lubunun sabitliyi, digar tarafdon bu tislubun durmadan inkisaf edib
tokmillagsmasi nazari calb edir.
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Maraqhdir ki, misal gatirdiyimiz hor iig tema "Kas ki, pis glin
olmayayd:” adli Azarbaycan xalq mahmsina yaxin tarzda yazilmugdir.
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Har ii¢ asards asiq musiqi elementlorindan va agiq musiqi ifa-
¢ilig1 ananalarinden istifado etmok prinsipinin inkisafimi da xiisusi
qeyd etmok lazimdir. "Zamanin bayragdan” kantatasimin bu cahatla-
rindon damismazdan avval onun formasi va musiqi dilinin asas xii-
susiyyatlarina diggat yetirak.

"Zamamn bayraqdan" kantatasi bir hissadan ibaratdir. Onun
asaslandigi miirakkab ii¢ hissali forma ¢ox aydin va bitkindir. Osar
¢ox tontanali va cosqun orkestr girisi ilo baglayir. Orkestr giriginda
aslq musigisinin metroritmik xiisusiyyati, intonasiya qurulusu, xii-
susilo asiq harmoniyas: asarin iimum shval-ruhiyyasina gox tabii
uygunlagdinlmigdir.

Girigdan sonra xora kegid epizodu éziiniin daxili kontrasthg
ila farglanir. Bu kontrastlif har seydan avval miixtalif akkord qar-
silagdirmalan yaradir. Xordan avval verilmis bu epizod miiayyan
monada asiq mahnilarinda instrumental girisdon mahmya kegid
"marhalasini", intermediyam xatrladir.

Niimuna 60
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Asiq mahnilarindaki intermediyalar kimi, misal gatirdiyimiz
epizod da kantatanin bélmolari arasinda bir nega dafa takrar olunur.
Bu da asarin daxili garginliyini, musiqi dramaturgiyasim sartlandi-
ran baghca priyom kimi shamiyyatlidir. Melodiyada saslonan si-
bemol, sol-diyez, do-diyez va do saslarina agiq harmoniyasinin tipik
akkord saslori kimi baxmagq olar. Hamin saslarin bir-birina miinasi-
batinda yaranan kvarta intervah asiq harmoniyasinin ruhunu, ahang
xlisusiyyatini xatrladir.

Miirakkab ii¢ hissali formada yazilmis kantatamn iki hissali
formaya asaslanan birinci hissasindoki nagorat da qurulug va lad
asasi cohatdan ciddi maraq dogurur.

Ogor kantatanin asas temasi kvadrat quruluslu perioda malik-
dirsa, nagaratda genislonmis period oziinii gostarir. Bu da ikinci
ciimladaki asas frazanin iig¢ dofa oldugu kimi takrari ila alagadardir.
Bu tokrar xalq musiqi ifagilarindan, xiisusila asiq ifagih@ndan galan
tasirin naticasidir. Noqaratin ikinci ciimlasinin asas frazasinda yu-
xan dogru kvarta sigrayisindan ibarat melodik intonasiya (partiya-
mizdir hey!) tipik asiq vokal intonasiyasidir.

"Zamamn bayraqdan" kantatasinda Qara Qarayevin niimayis
etdirdiyi yiiksak sonatkarliq onun sonrak: asarlarinda, o ciimladan
"Lenin" oratoriyasi va "Dostluq himni"nda da davam etdirilmis vo
yeni yaradiciliq zirvalarini fath etmak iigiin asas olmusgdur.

"Dostlug himni" geyri-adi ifagilar heyati figiin nazarda tutul-
musdur. Snanavi xor, solist va simfonik orkestrla yanasi, asara for-
tepiano partiyasi, nagara va 20 tar da alava edilmisdir.

Qara Qarayevin yaradicilifina xas olan baglica keyfiyyatlar-
don biri miixtalif ifada vasitalarini, miixtalif {islub xiisusiyyatlarini
sintez halinda birlagdirmak cahdi bu asarda miivaffaqgiyyatla natica-
lonmisgdir. L.V.Karagigeva kantatamin bu keyfiyyatindan bahs eda-
rok yazir: "Popevkali asiq melosu xalq "yallis1", tipik milli tembr
ranglari (orkestrin iiglii torkibi va 20 tar, xalq zarb alati - nagara).
Kiitlavi sovet mahni va marglarimin intonasiya xiisusiyyatlari, opera
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tipli kantilena - biitiin bunlar biri digarinda tabii sekilda "ciicarir,
vahid iislub layi, tabagasi amala gatirir™ (108, s. 24).

Miixtalif milli intonasiyalar vo digar tesirlor asarde na qadar
yiiksak sanatkarliq va hassashgla alagalandirilsa do, kantatanin mu-
sigisi Azarbaycan xalq musigqisi ila darindon agilanmigdir. Miigaddi-
mada asarin mahz xalg musiqisindan “ciicardiyini" miigahids etmok
va buna darindan inanmaq heg bir ¢atinlik dogurmur. Bu barada
bastakarin ézii gox aydin izahat verir: "Man yeni asarimda emosio-
nal obrazli yaradicihq manbayi kimi xalg melosuna miiraciot eda-
rak, xalg instrumental iislubundan istifade etmak prinsiplarini inki-
saf etdirmoya galismisam. Boyiik Uzeyir Hacibayli bunun misilsiz
ustasi idi. "Dostluq himni" miiasir musiqgi texnikasindan istifada et-
makla Azarbaycan xalq melosunun intonasiyalari ila zangin ritmlari
asasinda da yazilmigdir”.

Kantatanin xalq musigisi il darin slagasini gartlandiran basl-
ca cahat onun ilk xanalarinda tazahiir edir. Masalan: tarlann ifasin-
da saslonan tema xalis "Yalli" raqgsi xarakterindadir.
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Bu temanin metro-ritmik xiisusiyyati zaorb alatlarinin ifasinda
saslonan mars, yiiriis ritmina, xarakterina asaslanan fonla ¢ox tizvi
sokilda birlagir va oldugca foal suratde siddatlanir, garginlosir.
Kvarta intonasiyal intervallanin névbalenmasi qahramani agiq hava-
larinin giris mévzularini xatirladir,

Qara Qarayevin asiq musigisindan magsadauygun istifads et-
masi, folklor elementlarinin orijinal sintezino ¢alismasi yaradicihigt
boyu davam etmis va samarali naticalar vermigdir. Qara Qarayevin
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Covdat Haciyevla birlikda yaratdi "Votan" operas: bastokarin xalg
musiqi biliyinin hartarafliliyina, folklor materiali iizarinda samarali
axtansglar aparmaq bacan@inin piixtalogmasina dalalat edir vo onun
yaradicthginda milli tislubun formalagmasi barada qati miilahiza
yiiriitmays osas verir.

Aslanmn birinci pardanin finalinda oxudugu ariozo onun ariya-
lan kimi asiq musigisinin saciyyavi xiisusiyyatlari ilo asilanmigdir.
Hamin ariozo Aslamin dofma tabiata, ana torpaga vurgunlugunu,
baghih@ini, bu miigaddas hisslari yoldasglarina agilamaq cahdini aks
etdirir, dziiniin lirik, giilmrah xarakteri, margvariliyi, regitativ — dek-
lamasiya xiisusiyyati, miisayiatin fakturasi, harmonik va melodik
intonasiyalari, inkisaf tarzi va farglandirici cahatlari ila "Divani”
agiq mahmsina yaxindir. Asiq musiqisi ilo alagasini aragdirdigimiz
ariyalarda miigahids olundugu kimi, Aslam xarakteriza edan bu va
diger epizodlarda da xalq musigisindan yaradici istifadanin. major-
minor funksional sistemi ila xalq musiqi ladlanimin sintezinin, onlari
zonginlagdirmayin, geniglondirmanin perspektivli prinsiplari ila
rastlasing. Bu baximdan Aslamin halak olmus dostunun canazasi
iistiinda oxudugu ariya, habela onun ikinci va iiglincii pardalardaki
ariozalari, Dilbarlo duetlari diggati daha gox calb edir. Ariyada
"Bayati Kiird", "Zaminxara" va "Rast” mugam intonasiyalari, ka-
dans doniimlari, melodik inkisaf isulu gahramamn darin kadarini,
ruhi iztirablarimi vo intigam almaq 2zmini tabii va inandinie ifada
etmak diglin asas vasita kimi monalandinlmugdir. Mugamun saciyya-
vi elementlarindan bu ciir faydalanmaq cahdi Aslamin hitlergilarin
toratdiyi vahsiliklordon bohs edan dramatik ariozosunda da (ikinci
pardada) miivaffagiyyatlo naticalonmigdir. Lakin bels bir sintez va
miistorak keyfiyyatlarin varlii asiq musiqgisinin tamdici xiisusiyyat-
larini heg da inkar etmir. Masalan, ariozoda gohramanin sahidi oldu-
gu hadisalori serh etmak tarzi, vokal partiyasimin yaranma va inkigaf
prinsiplori, tadricon garginlagsmasi, bu va ya digar sasin yaxin
saslorlo shatada xeyli tokrarlanmasi, deklamasiyaliliq, miisayiatin
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akkordlu fakturasinda kvart-sekund harmonik intonasiyalarimin 6zii-
nii g&starmasi va sair cahatlar agiq yaradicihfindan bahralanmoayin
tabii alamatlaridir. Aslamin partiyas: kimi, asiq Salimin mahmlan da
monografiyanin mévzusu ilo bagh digqgati calb edir. Salimin mah-
nilarinda agig musiqi iislubunun an tipik cahatlarini miisahida etmok
miimkiindiir. Miialliflarin asiq obrazini operaya gatirmaklo magsadi
Ozlarinin bu musigiya foal yaradici miinasibatlarini, ondan istifads
bacariglarint daha qabariq halda, daha genis miqyasda niimayis et-
dirmakdir. Dogrudan da operanin heg bir epizodu asiq mahnilarina
faktura vo kompozisiya oxsarligi, asas intonasiya elementlorinin in-
kisaf prinsiplorinin va ifagiliq tarzinin yaxinhg cahatdan Salimin
birinci mahnisi ila miigayisaya golmaz. Burada iislublagdirma biitiin
komponentlarda $ziinii gostarir. Masalan, Salimin 1-ci mahmsinda
asiq mahmlarinin aksariyyatinda oldugu kimi, eyni frazanin variant-
Ii tokranina asaslanir, faal instrumental girigla baslayir. Vokal parti-
yasinin yiiksak registri (rastin sikasteyi-fars sibasinda) tipik baglan-
gic - "Balam hey!" harayi, nidasi kimi bazi motiv vo frazalann da-
yismadan bir ne¢a dafa saslanmasi ila saciyyalanir.

Niimuna 62

Onun miisayistinda avvaldon axira kimi orqan punktu esidilir
(kanar hissalorda tonika, orta hissada iso dominant orqan punktu).
Xiisusi xana vurgusu ilo farglanon ritmik xatt, tersiyasiz iigsasli ak-
kord novlori hokm siiriir. Bununla bela, asig Salimin mahnisi bu va
ya digar agig mahmnisi ilo tamam eyni deyildir. Onun hansi agiq mah-
msina daha yaxin oldugunu dagiqlagdirmak ¢ox ¢atindir. Bu mahm-
da ssason "Korami", "Qohramam”, "Divani” vo bu gabildon olan
aglg musiqi niimunalarinin xarakteri, islub cohatlari vo intonasiya
qurulugu digqati calb edir. Belo stillagdirmaya giiclii meylin éziinda
yaradict xiisusiyyat qabariq sokilda nazara garpir. Belo ki, Salimin
mahnisinin forma, iislub va struktur komponentlarinda agiq musiqi-
sinin stilistik vasitolari, onun ayri-ayri motivlarinin intonasiya do-
niimlori va digar zaruri cizgilari cox sarbast va genig inkigafda toza-
hiir edir. Bu inkigafin agiq musiqisini saciyyalandiran asas prinsiplar
zamininda hoyata kegirilmasi taqdiralayiqdir.

Solimin "Bizim elda maclislarin sthbatisan, sazisan" sozlori
ila baslayan digar mahmsinda agiq musiqgisilo daha amali miinasi-
batlarin vo fardi yaradiciliq xiisusiyyatlarinin darinlagmasi ugrunda
aparilan miibariza 6z samarasini va istiqgamatverici shamiyyatini bii-
ruza verir. Yeri galmigkan xatirladaq ki, daxili talabla bagh olan bu
baglica amilin, zoruri keyfiyyatlarin Mardamin birinci ariyasinda,
Aslanin iigiincii pardadaki ariyozosu va Dilbarin hamin pardadan
ikinci ariyasi kimi miikommal sanatkarliq niimunalarinda da son da-
raco inandiricr oldugunu xatirlatmagq yerino diigordi. Xalq musigisi-
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nin zangin zamini iizerinds viisat tapan bu epizodlarda, elaca da Sa-
limin asagida digqgat yetiracoyimiz mahmsinda folklor elementlarina
miistaqil yaradic: miidaxila har cahatdan taqdiralayigdir.

Salimin mahmsinda asiq musigisine maxsus aktuallig, miita-
sokkillik, ehtiras va epik xiisusiyyatla borabar sadalik, tabiilik va
darin samimiyyat duyulur. Mahni mazmunca dolgun, formaca mii-
kommoldir. Bu mahmda asiq musigisinin yaradiciliq metodu, har-
moniya va ritminin daxili alagasi yaradici sokilda asaslandiriimugdir.
Obyektiv estetik talab va ehtiyacdan dogan bu zaruri keyfiyyat,
timumiyyatlo folkloru badii manba kimi giymatlandirir. Ona laqeyd
qalmaq geyri-milmkiindiir. Bunu yaqin etmak iigiin avval mahninin
vokal partiyasindaki asiq musiqisina xas olan xarakterik cahatlarin
tozahiirlina nazor salaq. Operanin yuxanda digqat yetirdiyimiz epi-
zodlardan farqli olaraq, Salimin bu mahnisimin vokal partiyasinda
asiq musigisinin xiisusiyyatlarindan dogan elementlar qabariq sakil-
da nazara garpir. Osas melodiyanin aydin va faal xarakterinda, dina-
mikliyinda, sabit lad ssasinda timumi struktura prinsiplarinda va in-
tonasiya, obrazh mana mazmununda onun milli saciyyasina xiisusi
keyfiyyat asilayan oxsarhgi, uygunlugu miisahida edirik.
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Melodiyada lya "Sur"un "Hicaz" sobasinin istinad tonuna
dogru faal harokat, bu tonun tez-tez takrarlanmasi, baglangic intona-
siyalann xiisusi olaraq nazara garpdinilmasi xarakter kvarta sigrayi-
sinin (re sasindan sol sasina) asag pillavari qayidisla qargilasdiril-
masi, birinci ciimlanin mayeda deyil, basqa sobada (Hicaz sibasin-
da) hasilo yetmasi, ikinci climlonin isa daha konkret saciyya dasi-
mast, mayeda ¢ox aydin kadans déniimii il tamamlanmasi va sair
keyfiyyatlar agiq mahnilaninin  saciyyasindan galan cohatlardir.
Umumiyyatle, asig Salimin el adindan damsmasimn, elin fikrini,

ahval-ruhiyyssini ifada etmasinin tabiiliyi iiglin hamin keyfiyyatla-

rin tasiri ¢ox shamiyyatlidir. Bu manada mahminin instrumental gi-
rigini va milsayiatedici partiyasini da samarali hesab etmoak olar. Bu-
rada orkestr vo fortepiano fakturasi dolgunlugunda, migyasinda va
xiisusiyyatinda tozahiir edir. Girigin baslangic intonasiyalarindan
variant saklinda hasilo yetmasi melodik, harmonik va ritmik do-
niimlarinin periodik tokran, faktura dayiskanliyi, fraza va ciimlalari-
nin gozlonilmaz qarsilasdirilmasi, imumilogdirilmasi saz havalari-
nin ifada imkanlannin genigliyi va rangarangliyi barads gbzal tasav-
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viir yaradir. Mahmmin giris hissasinda asiq harmoniyasinin shamiy-
yatini xiisusi geyd etmoak lazimdir.

Qara Qarayev musiqi diinyasinin agiq sohifalori xalq musigi
irsinin sahalarindan, masalan, mugamvarihqdan ayrilarag, bu giinii-
miizadak yasadilan gadim ozan sanatindan bilavasita gidalanmsgdir.

Belalikla, bayiik bastakar asig musiqisinin yaradicihgla istifa-
do olunmasinda 6z dahi milallimi Uzeyir Hacibaylinin ananalarini
daha da davam etdirmis, asrimizin 2-ci yarisinda faaliyyato baglayan
istedadli Azarbaycan bastakarlan iigiin asl érnak olan giymatli badii
niimunalar yaratrmsgdar.

3.2. "Yeddi gozal" baleti

Qara Qarayevin instrumental asiq musiqisindan istifada prin-
sipi maghur "Yeddi gozal" baletinda biitiin slamatdar keyfiyyatlari
ilo agkara ¢ixmugdir. Bastokar burada milli musiqi incasanatinin
prinsiplarini, janr va forma xiisusiyyatlarini, obrazlar alomini darin-
dan va yaradicihigla manimsadiyini, onlan inkisaf etdirib zanginlag-
dirdiyini niimayis etdirmigdir. Xalq yaradicihigina bela ciddi miina-
sibatin naticasinda bastokar parlaq milli obrazlar vo zangin milli
kolorite malik musiqi yaratmigdir. Tabii ki, xalq musigisindan
istifads sayi daha gox asarin miisbat gahramanlarimin, yoni xalqin vo
xalq igarisindan ¢ixmig Manzar va Aigo surstlorinin xarakteristika-
sinda xiisusi bir parlaghgla ®ziinii gdsterir. Lakin bununla yanag,
baletin basqa epizodlarinda da asiq musiqisindon gox foal, tasirli,
obrazli ifada vasitasi kimi genis istifada olunmugdur. Bels bir basqa
cohati do nazara gatdirmag istardik ki, baletin musigisinds agiq mu-
siqi elementlori xalq musigisinin digar sahalarinin epik cahatlori ila
sintez saklinda verilir.

Mosalan, asardaki "Rafigaler ragsi"nin melodiyasi "Ay bari
bax" xalq mahmsina, "Buynuzla rags" rastin "Hiiseyni" musigisina
yaxindir. Homin ragslorda melodiya tipik agiq harmoniyas: ile mii-
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sayiot olunur. Bu baximdan "Sanatkarlar ragsi”, "Talxoklar ragsi” da
¢ox saciyyavidir.

Niimuna 64

Rafigalar ragsi

Allegretto
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"Rafigalar ragsi"nda melodiyanin avvaldan axira kimi variant
halinda inkisaf etdirilmasi, 2/4 &lgiiya asaslanmasi, tipik asiq hava-
larina yaxinlagdirir. Bu cahat ragsin dérd xanadon ibarat olan asas
temasinin miixtalif dayisikliklorla tokrarlanmasinda, onun miirakkab
iichissali va variasiya formalarinin, elaca da rondo elementlarinin
sintezina asaslanmasinda 6ziinii gdstarir. Lakin bastakar instrumen-
tal agiq musigisinda miisahida olunan bu kimi saciyyavi keyfiyyat-
lari 6z yaradiciliq iradasina tamamila tabe etmis, onlari daha aydin.
dagiq vo daha konkret gokildo manalandirmuigdir. Masalon, asas
temanin variantlari aksar hallarda drd xanadon ibaratdir. Onlar bir-
birindon, elaca da asas temadan kaskin sakilda farglanmirlar. Bu
cohoatin 6zil do agiq musigisindon galan giiclii tasirin naticasidir.

"Roafigalar ragsi"nin formasini agagidaki sxemda daha aydin
miisyyan etmak olar.
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Sxemdan goriindilyii kimi, asas temamn birinei varianti, yeni
ragsda dord dafa tokrar olunur. Bu da ragsa miiayyan daracada ron-
dovarilik gatirir. Bu variant asas temadan, baglica olaraq, birinci iki
xanasi ilo forglanir.

Verilmis miiqayisada asas tema ilo onun variantinin miisayio-
tinda ritm eyni olsa da harmoniya miiayyan dayigikliys malikdir.
Burada tipik agiq harmoniyasinin gox qabariq halda verilmasi basli-
ca keyfiyyatdir. Osas temamin miisayiatinda kvinta-kvarta, kvinta-
sekunda akkord qurulusu asas harmonik fon yaradir. Maraqh cahat
budur ki, bela bir quruluga malik olan tipik asiq harmoniyasi melo-
diya ila saquli vaziyyatda birlogdikda do &z spesifik xiisusiyyatini
qabangq sakilda niimayis etdirir. Ostinat fon saxlayan fa diyez sosi
melodiyanin bir ¢ox saslari ila eyni vaxtda saslandikda, harmonik
kvarta-kvinta ahongi yaramr. Bundan bagqa, asas temanin va onun
variantlarinin xanalarinda (asas temanin ikinci, iigiincli xanalarinda

va s.) xiisusilo hamin xanalarin ikinci hissasinda saquli vaziyyatda
Oziinii gostaran va bir gadar sart saslonan akkord qurulusu diqqati
calb edir. Homin akkordun saslari (fa#, do#, re#, mi va ya re#, fa#,
do#, mi) miixtalif akkord qurulusunu hasil etsa da, aslinda asiq ahan-
ginin spesifikasini tazahiir etdirir. Maraghidir ki, bu akkord qurulusu
ragsin variantlarinda miixtalif doyigikliys ugrayir. Bu keyfiyyatin do
asiq saz ifagihigl ile qinlmaz slagasi vardir. Masalon, saz havalarinda
instrumental melodiyada harmonik sekunda intervali v onun miiga-
yistdaki akkordla birlikdo saslonmasi tez-tez dziinii gostarir.

Osas temanmin varianth inkisafinda melodiya ritmik cahatdon
miisyyan dayisikliya ugrayirsa, miisayiatdo ostinat ritm dayisilmaz
qalir. Miisayiatds harmoniyanin xalis agiq harmoniyasindan ibarat ol-
mastinda he¢ da bir yenilik 6ziinii gostarmir. Bastokar kvarta-kvinta-
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sekunda qurulusuna malik olan tipik asiq harmoniyasini miixtalif
vaziyyatlarda - dénmalarda inkisaf etdirib, ¢ox zangin kolorita malik
ahang yaratmugdir. ©sas temamin dziiniin va variantlarimin miigayia-
tinda bela akkord dénmasinin ¢ox ugurlu kompleksini yaratmigdr.

Ragsin lad-harmonik qurulusunda Uzeyir Hacibayli yaradici-
hginda gordiiylimiiz asiq musiqi elementlorinin olmast tamamila
tabiidir. Burada da segah va sur ladlarinin ardicillasmasi (ais — se-
gah; dis - sur), eloca do sonuncu lad mayasinin "plagal tonika"
(I.V.Abezqauz) ila harmoniza edilmasi eyni kitkdon galir.

"Refigalar ragsi”ndas saz havalarindan galon saciyyavi bir key-
fiyyati do nazara ¢atdirmagq istardik. Bu da raqgsin xanalorindaki vur-
gularla alagadardir. Ragsin asas temasinin xanalarina digqat yetir-
dikda, vurgunun miixtalif hissalora, daha dogrusu, xananin ya birin-
ci va ya ikinci hissasina diigdiiylinii miigahida edirik. Xanalardaki
vurgularin bela geyri-sabitliyi "Bag miixommas", "Duraxam” va di-
gar agiq mahmlarinin giris epizodlarinda va miisayiatinda istanilan
gadar nazara garpir.

"Rafigalar ragsi"nin instrumental asiq musiqisi ilo alagasini
sartlandiran baglica cahatlarindan biri do buradaki asas temanin va
onun variantlarimin xalis "milli" (kadensiya ila yeni saz havalanim
tamamlayan) akkordla basa ¢catmasidir. Belalikla, iizarinda dayandi-
gimiz ragsin agiq musigisindan galon elementlarla, ifada tislubu va
priyomlari ila zongin olmasi, hamin vasitalarin ciddi yaradicilig mii-
daxilasina maruz galmasi har cahatdon yiiksak niimunavi sanatkar-
lig slamotidir. Baletin basqa epizodlannda oldugu kimi, burada da
Qara Qarayev xalg musigisine na daracada yaxin oldugunu, onu
hansi saviyyada inkisaf etdirib zonginlagdiyini gati suratda niimayis
etdirmigdir. Digar terafdan, "Rafigalar raqsi"ni nazordan kegirmakla
bastakar agiq musigisindan istifads prinsipinin, onun biitiin spesifik
xiisusiyyatlarini, hatta kigik bir pyesda sintez halinda inkigaf etdir-
masinin sahidi olurug. Qara Ragsla asas melodiyanin yiiksak regis-

-GN 103 4D



tirdo yazilmasi, harmonik sekunda intervali ila zanginliyi, aksentla-
rinin geyri-sabitliyi, tamamlayici kadensiyasinin dayisilmazliyi, va-
riant halinda inkigafi, variantlarinin bir-birindan kaskin gakilda forg-
lanmamasi, miisayistindaki ostinat ritm vo harmoniya, hamin har-
moniyanin xalis asiq harmoniyasindan ibarat olmasi, miixtalif va-
ziyyatlarda, dénmoalarda manalandiriimasi, faallagdirnilmas: va digar
baglica cahatlar agiq musiqisindan galan tasirin samarali naticasidir.

"Rafigaler ragsi"nda miisahida etdiyimiz bu milli elementlar
baletin asiq musiqisi ila bagh epizodlarinda biitiinliikla Gziini gos-
tarmasa da, hamin epizodlarda bastakar obrazin tabii xarakteristika-
st liglin istifads etdiyi asiq intonasiyalarina &z ciddi miinasibatini
zaiflotmamisdir. Masalon, “"Sanatkarlar ragsi"nda bastokar asiq
mahnilar iigiin tipik olan bela bir cahati demak olar ki, tamamila
goruyub saxlarmgdir. Burada "Sikasteyi-fars" intonasiyalanimin "Se-
gah"a deyil, "Sur"a ayaq vermasi asiq musiqi yaradicihg tiglin ol-
dugca saciyyavidir.
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Yuxanda asiq musigisinin spesifik xiisusiyystlarindan danisar-
kan, agiq mahnilarimin instrumental giris epizodlarinin sonunda tipik
slagalandirici frazamin, onun tokrarlanmasindan amolo galen dérd
xanadon ibarat temanin rolunu, shamiyystini geyd etmisdik. Hamin
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alagalondirici epizodun intermediya va ya miisayiatedici ahamiyya-
ta, vasitays gevrildiyini da nozora gatdirrmgdi. Qara "Sanatkarlar
ragsi"ndan gatirdiyimiz yuxandaki misalda asiq mahnilaninda tasa-
diif edilan bu prinsipi gérmak g¢atin deyil. Bundan bagqa, miisayiatin
ostinat ritmi va asig harmoniyasi1 melodiya ila ela bir tizvi alagada
saslanir ki, bela saslonmani yalmz asig mahnilarinda miisahida et-
mak olur. Digar torafdan, melodiya bagqa xalq musiqi janrlarindan,
xiisusilo zarbi-mugamlardan, daha dagiq desak, "Arazban" zarbi-
mugamindan galan tasir vardir. Asagidaki misalla ragsin melodiya-
sint milgayisa etdikda bu tasiri miigahida etmok olar.
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"Sonatkar ragsi"nda asas temanin inkisaf, heg do "Rafigalar
ragsi"nda oldugu kim, verilmir. "Rafigalar ragsi”nda asas tema xalis
agiq musiqisinin inkigafi tarzinda zanginlogdirilirdisa, "Sanatkarlar
ragsi"nds asas tema miixtalif tozadli epizodlarla qarsilagdinlir, ii¢
doafa oldugu kimi takrar edilir ki, bu da raqsa rondo qurulusu verir.
Ragsin bela qurulusu saz havalarimin qurulusuna yaxindir.

Baletin VII saklinda verilmig birinci ragsi agiq musiqisina ya-
xinligl cahatdan milayyan maraq dogurur. Bununla yanasi, Azarbay-
can xalq raqs musiqisinin tasiri do duyulur. Bela ki, ragsin melodi-
yasi "Rast” mugamimin "Hiiseyni" rangina ¢ox yaxin ruhda yazil-
mi§, miisayiatinda isa agiq harmoniyasindan asas ifada vasitalarin-
don biri kimi istifads edilmigdir.
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Gatirilmig misaldan bir daha aydin olur ki, miiallif ragsda xalq
musiqisinin i janrinin rags, mugam va asiq musiqisini saciyyavi
elementlarindan iizvi vohdatda istifada etmigdir. Yuxanda hagqinda
damgdigimiz epizodlarda, elaca da bu ragsde Qara Qarayevin xalq
musigisinin ifada vasitalari, tarzi va priyomlarindan sintez halinda
istifada etmasi onun orijinal tislubunun an baslica farqlandirici key-
fiyystlarindandir. Baletin biitiin epizodlarinda, elaca da bagqa asar-
larinda Qara Qarayeva xas olan bu cahati miisahida etmoak olar.

3.3. Simfoniyalar

Qara Qarayev Uzeyir Hacibaylinin yaradiciliq ananalerini va
prinsiplarini miivaffaqiyystla davam etdirib zanginlogdiran sanat-
karlardan biri kimi, xalq musigisindan istifade sahasinda boyiik
nailiyystlar gazanmigdir. O, xalq musiqisinin o ctimladan asiq musi-
gisinin biitiin spesifik cahatlarina darindon maraq gostormis, hamin
coahatlara istinad etmakls orijinal asarlar yaratmigdir. Bastakar inst-
rumental asiq musiqisina xas olan cahatlora daim dévriin talablari
ilo yanagmis va hamin talablar saviyyasinda inkisaf etdirib zangin-
lagdirmigdir. Bastokarin simfoniyalarina digqat yetirmok kifayatdir
ki, onlarda Qara Qarayevin asiq musigisindon istifads iislubunun
durmadan takmillagdiyini, cilalandigim miisahids edasan. Bu cahati
bastakann digar janrda yazdifi asarlorinds da aydin gormok olur.
Masalon, Qara Qarayevin II simfoniyasimin iigiincii hissasindaki
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agiq musigisindan istifads sanatkarligi onun III simfoniyasinin ikin-
ci hissasindaki asiq musiqgisindan istifada ila miiqayisa etsak, bas-
takarin bu sahada siiratli vo samarali inkisafinin sahidi olariqg.

1T simfoniya Qara Qarayevin yaradicihifinin yetkinlik dovrii-
niin ilk nimunalarindandir. Qara Qarayev sonatinin gérkamli tadqi-
qatcis1 L.Karagiceva yazir ki, bu simfoniya bastakann texnikasimin
takmillagmasinda Qara Qarayev iigiin miihiim doniis oldu.

Bu simfoniyada yaxin galacakds istedadi hartarafli genislona-
cok, mahir simfonistin simasi nazora carpir. L.Karagiceva asarin
liglincii hissasinda bostokarin agiq musigisindan istifada cahdini sarh
edarak yazir ki, Skersonun partiturasinda agiq musiqi elementlarindan
genis istifads olunmugdur. Simfoniyamn skersosunda (liglincii
hissenin} avvalindaki soloda (gaboyun ifasinda) tiitoyin saslonma
xiisusiyyati, eloca da biitiin {iglincii hissanin kaskin asiq sekunda,
kvarta, kvinta intonasiyalan ilo zanginliyi, lad-tonal, tembr, ritm va
temploarin garsilagdinlmas: dziinii gostarir. Biitiin bunlar instrumental
agig musigi ifagihifimin giiclii tasirindan irali galan keyfiyyatlordir.

IIT simfoniya parlaq milli iislubun miiasir nimunasidir. Sim-
foniya darin manali hikmatamiz asardir. O, miiallifin yaradiciliq ha-
yatimn darinliyindan, dolgunlugundan, fasilasiz inkisafimin dialekti-
kasindan yaramb. Osorin musigi dilinin aydinhgnn mahiyyatini
onun daqigliyi va konkretliyi tagkil edir. Bu simfoniyada Qara Qa-
rayevin folklordan istifada etmasi mazmun va moanasina gora oldug-
ca maraqlidir. 9sar ifada va dil baximindan xalq musigisinin ruhunu
xatirladir. Bu alagads diggati calb edan an bashca xiisusiyyatlarin
nadan ibarat oldugunu daqiqlagdirmak son darace zaruri oldugu
tigtin asarin tahlilina kegak.

Qara Qarayevin kamera orkestri ii¢iin yazdig III simfoniya-
sinda, har seydan avval, asarin ikinci hissasinda agiq musiqisindan
miiasir talablar saviyyasinda istifade etmayin an parlag niimunasi
yaradilmigdir. Bu asarda bastakarin boyiik senatkarliq maharati agiq
musiqi elementlarini, bu musiginin dil-tislub xiisusiyyatlarini an
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yeni ifada vasitolori, yeni bostakarliq texnikasi ila iizvi, tabii
vahdatda inkisaf etdirib zonginlagdirmasinds askara ¢ixmusdir.

Qara Qarayev III simfoniyasinda no kimi casaratli, qeyri-adi
yeniliklar yaratsa da, onun orijinal yaradiciliq tislubu bu asarda da
dayisilmaz qalmigdir. Bastokar oziinii "inkar” edorkan heg da iislu-
bunun osas, sabitlogmis keyfiyyatlorini zsiflatmamis, aksina, daha
da darinlagmasina va qatilagmasina genig imkan yaratmigdir. Masa-
lan, "Yeddi gozal" baletinda, nazar saldigimiz epizodlarda oldugu
kimi, IIT simfoniyanin ikinci hissasinda da asiq musigisinin biitiin
farglondirici, tamdici biitiin xiisusiyyatlarindan istifads edilmisdir.
Burada istor asas temanin intonasiya qurulusunda, yaranma tarzin-
da, inkigaf prinsipinda, miisayiatinda, metro-ritmik xiisusiyyatindo
va sairds bastokar asiq musiqisine 6z sonsuz heyratini niimayis et-
dirmis, onun heg bir spesifik cohatini nazardan qagirmamisdir. Ta-
biidir ki, simfoniyamn ikinci hissasinin agiq musiqisi ila slagasinin
yalmz zahiri slamatlarina digqat yetirmakla bastakarin hamin hissa-
da garsisina qoydugu vazifoni, magsadi laziminca dark etmak, onun
"kasflorini" biitiinliikla qiymatlandirmok geyri-miimkiindiir.

Simfoniyamn ikinci hissasinin asiq musiqisi il alagesina, har
seydan avval, bastakarin avvalki asarlarinda bu musiqiys miinasibatin
davamu kimi nazar yetiracayik. Bir cohati da xiisusila geyd etmaliyik
ki, asiq musigisinin an gizli cahatlarini dyranmadan, dorindan mo-
nimsamadan hagqinda damsacagimiz hissonin milli elementlarla
hansi saviyyada agilandigini dogru-diizgiin miiayyanlagdirmak olmaz.

Ikinci hissonin tahlilina onun asas temasi ila baglayirig. Bu
team hartarafli aragdirdiqdan sonra ikinci hissanin asiq musiqisi
ila imumi slagasinin bir sira baglica prinsiplari daha aydin va daha
inandiricr gokilda agkara ¢ixir.

Ikinci hissenin temasi iig sasdan ibarat motiva asaslanir. Mahz
bu motivin ciizi takrarindan ikinci hissanin asas musigi obraz: yara-
mir. Dsast bir motiv, qisa popevkadan ibarat olan bu ciir temalara
instrumental asiq havalarinda istanilon qader rast galmak olar. Yu-
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xanda adlarini ¢akdiyimiz asiq mahmlarinin instrumental giris epi-
zodlan bitiinliikla qisa popevkamin oldugu kimi va ya miiayyan da-
yisiklikla tokrarindan meydana ¢ixmigdir. Onlardan bir ne¢asini na-
zardon kegirdikda dediklarimizin diizgiinliiyiine siibha yeri qalmir.
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Goriindiiyii kimi, yalniz agig mahmlarimin vokal melodiyasin-
da deyil, onlann instrumental giris epizodlarinda da motiv, popevka
kigik diapazondadir. Onlarin aksariyyatinin motivi li¢ sasdan ibarat-
dir. Hamisinda horakot daha gox agagi istigamatdadir. Biitiin bu
farqlondirici cahatlar simfoniyamin ikinci hissasinin asas motivinda
do qorunub saxlanmugdir. Instrumental agiq melodiyalarinda harmo-
nik sekunda intervali da tez-tez esidilir. Simfoniyanin haqqinda
damigdigimiz motivinda bu intonasiya da asas forglandirici alamat
kimi diqgati calb edir. Belaliklo, homin motivin iizerinds yaranan
temanm instrumental asiq musiqisino yaxin cohatlorini konkret ga-
kilds nazardon kegirib bela bir qati fikra galmak olar ki, tema ilo
instrumental ag1q havalarinin asas motivlari onlarin intonasiya quru-
lusu, diapazonu, saslorin sayi, aksentlor va digar spesifik xiisusiy-
yatlori arasinda eynilik, oxsarliq goxdur va oldugca tabiidir.
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Instrumental asiq musiqi epizodlarinda variantl inkisaf xiisu-
silo saciyyavidir. Bu barada I fosilda bahs olundugu iilin, yalmz
bunu geyd etmak istayirik ki, hamin epizodlarda motivin va ya
frazanin varianth takrarinda asash, kokli, mithiim dayisiklik olmur,
hatta eyni ifadanin dayigilmadan tokrarina da gox tasadiif olunur.

Ikinci hissanin temasina bu baximdan da yanasdiqgda maraql
faktlarla iizlagirik. Burada baglica olaraq asas motivin takrarlanmasi
saciyyavi hal kimi 6ziinii gostarir. Temanin biitévliikds variant ha-
linda tokrarinda isa mithiim yeniliklor meydana gixir. Farqli xiisu-
siyyatlori miigahido etmak iigiin yena da miigayisaya digqat yetirak.
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Gatirilon misallara diggatls nozar saldigda, onlardak yaxinhgi
baglica olaraq tislub xiisusiyyatinda, qurulusda gormak olar. Moti-
vin iig-dord sasdan ibarat olmasi, kigik diapazonu (k.%, x.%, b.%) bu
va ya digar sasin ¢oxlu tokrari, asimmetriklik va s. buna misaldir.
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Lakin asas temanin variantlari intonasiya va ahang qurulusu cshat-
don bir-birindan ¢ox farglanir. Bastokar burada asiq musigisinin
lislub xiisusiyyatlarini qoruyub saxlasa da, slublasdirmaya gatiy-
yan yol vermamigdir. Asiq musiqisinin Gslub xiisusiyyatlorini miix-
talif vasitalarla, yeni yaradiciliq priyomlan ila zanginlagdirmis, on-
larin ¢atin miisahida olunan, gériinan cohatlarini askara ¢ixarmisdir.
Buna goéra do asas temamin miixtalif variantlarindan ibarst olan
birinci inkisaf marhalasinda variantlar arasinda na qador fimumi ca-
hatlor nazara carpirsa, bir o qadar da farqli xiisusiyyatlor vardir.
Burada tematik inkisaf torzi gox foal va orijinaldir. Dsas tema va
onun variantlan arasinda, onlarin bir-birila avaz olunmasinda tabii-
lik, dorin mantiq hokm siiriir. Bu baslhca aparici keyfiyyat asarin
ikinci hissasinin biitiin epizodlarinin, bélmalarinin bir-birila qargi-
lagdiriimasinda oziinii gostarir. Bela bir qarsilasdirmada instrumen-
tal agiq musiqisinda, xiisuson milasir saz havalarinda éziinii gsta-
ran rondo-variasiya xiisusiyyati va miirokkab iichissalik meydana
gixrmugdir. Tabii haldir ki, bostokar hamin formalari asarin ikinci
hissasindo sarbast traktovka etmigdir ki, bu da xalq musigisinin
forma tagokkiiltindan irali galon tasirin naticasidir.

Xaurladaq ki, Uzeyir Hacibayli do Koroglunun asiq musiqisi
zamininde yazilmis mahmsinda hamin forma alamatlarinin tabii
sintezini niimayis etdirmisdir.

Ikinci hissads asas temanin variantlarinin har birinin cox ciddi
dramaturji rolu vardir. Ogar onlan garti olaraq miiayyon isaralarlo
farglandirsak, bela bir ardicilliq alinar. Masalon, asas tema, onun
variantlar a', az, a“, a* vo s. Osas temanin variantlart igarisinda a'-
da miistaqillik daha qabariq gokilds nazara garpir, a* miiayyan dayi-
sikliklo saslansa da, onun xana vurgularinin geyri-adiliyi miihiim
vasits kimi 6ziinii gostarsa da bu varianthq asas temaya daha yaxin-
dir. Bir név organ qayidisidir. Digar tarafdon, a' va a” lad intonasi-
valan, elaca do harmonik asaslan cahatdan bir-birina yaxindirlar.
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Burada a*-nin harmonik tarkibi a-min harmonik kompleksinin va-
riantidir.

Osas tema ila onun ikinci varianti arasinda bela bir yaxinhg
birinci variantda (a[—ds) miigahida etmak g¢atindir. Buna giira da
ikinci variant sado tichissali formadaki orta hissanin rolunu oynayir.
Maraqhdir ki, asig mahnilarinin instrumental girislarinds bu cahat
¢ox aydin sakilda dziinii gostarir. Dogrudur, hamin saz havalarinda
sada iichissali formanin reprizasinda ciddi doyisikliya az hallarda
tosadiif olunur. Ssorin ikinci hissasinin asas temas: va onun iki
varianti arasindaki slagadon yaranan lichissalik asiq musiqisindaki
tipik xiisusiyyatlara yaxin olsa da, bu qurulus onun inkisaf etmis
formasidir. Eyni zamanda, asas temamin ikinci varianti avvalki
ciimlalarin tamamlayicisi, yekunudur.

Osas temamin va onun iki birinci variantinin (a' va a°) bir-biri-
na miinasibatindan, onlarin tabii ardicillagmasindan yaranan iichis-
salilik basqa variantlarin da bir-birina miinasibatinda, ardicilhiinda
oziinil gdstarir. Miiasir gérkomli saz ifagilarimin galgisinda saslonan
instrumental agiq musiqisinda variantlarin bela bir ardicilliqda bir-
birini avaz etmasi farglondirici cahatlar kimi diggati calb edir. Bela-
likla, simfoniyanin ikinci hissasinda bastakar instrumental asiq mu-
sigisinin inkisaf prinsipindon yaranan formanin bazi orijinal xiisu-
siyyatlorindan istifado etmakla, klassik formaya miiayyan "diizalis"
vermis, ikinci hissani yalniz intonasiya, ahang va digar cahatdan de-
yil, forma tagakkiilii baximindan da xalis asiq musiqisi tarzinda, iis-
lubunda yazmsgdr.

Ikinci hissanin asiq musigisi ilo alagesindan damisarkan onun
harmonik dilini da xiisusi qeyd etmok lazimdir. Burada asiq harmo-
niyasinin har ciir ndviina - miixtalif qurulugda méveud olan akkord-
lara, onlarin eyni vaxtda saslonmasins, biitév tabaga toskil etmasina
tosadiif etmak olar. Maragl cohatdir ki, ikinci hissanin temasinda
agiq harmoniyas: sekunda-kvarta birlagmasindo tozahiir edirsa, te-
manin har varianti tokrarinda, inkisafinda o, miixtalif voziyyatlardo
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dolgunlagir, asas, aparici intonasiya xattinin saslorini tziinda topla-
yir, orijinal harmonik kompleks yaradir. Digar tarafdan, hamin har-
monik kompleks ikinci hissada miihiim taskiledici, alagalandirici rol
oynayir. Asiq musiqisina yaxindan nazeor saldigda, buradan harmo-
nic kompleksin da, har seydan avval, mahz taskiledici, alagalandiri-
ci shamiyyatini miigahida etmak olar. Demali, Qara Qarayev asarda
agiq harmoniyasimin yalmz ahangini miixtalif qurulusda olan ak-
kordlann mocmusunu deyil, harmonik kompleksin tabii halini, yoni
onun tagkiledici zamin, fon yaratmagq rolunu, ahamiyyatini da qoru-
yub saxlamigdir. lbatta, bu halda da miiallif agiq musiqisini tislub-
lagdirma, stillagdirmadan gox-gox uzaqdir. O, asiq harmoniyasimin
alagalandirici tobiatindan yalmz vasita kimi istifada etmisdir ki, bu
miuallifin, imumiyyatla, folklora miinasibatinin an baglica farglan-
dirici cahatlarindandir.

Dodekafoniya texnikasi musigi fakturasimin tartibatinda da
miivafig prinsiplora amal olunmasini talab etmisdir. Bu baximdan
da bastakarin istinad etdiyi mithiim manbalardan birini yena da asiq
sanati taskil edir.

Simfoniyamin II hissasinds musiqi tematizminin tersiyasiz
hamsadalar vo miixtalif harmonik fiqurasiyalar zamininda inkisaf
etdirilmasi, relyef va fon materiallarinin ritmik cahatdan uzlagdiril-
masi, aksent vasitalarinin giiclondirilmasi xeyli daracads asiq hava-
larindan irali golir. Xatirladaq ki, saz ¢algisinda qisa motivin (po-
pevkamn) islamoalarindan amala galan relyefli melodiya xiisusi qu-
ruluglu asiq ahanglari fonunda bag verir. Musiqi toxumasinin 6n va
arxa planlar bir-birina qars1 qoyulsa da, ritmik cahatdan six vahdat
tagkil edir.

Umumi sokilda sorh etdiyimiz faktura névii, tabii ki, milayyan
orkestr vasitalori ila hayata kegirilmigdir. Xiisusilo geyd olunmalidir
ki, asarin musiqi ideyalari artig meydana galdiyi andan miivafiq
tembr boyalan ila birlikds diigiiniilmiisdiir. Buna géra da miixtalif
tembrlarin gulgalasmasindan hasil olan, mithiim formayaradic va
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dramaturji mona dasiyan orkestr libasi da orijinal saslanmalari ila
segilir.

Musiqi dilinin ritm va intonasiyalari, faktura va ahang qurulu-
su kimi, orkestr yazisinda da agiq musigisinin ziinamaxsus imkan-
larindan maharatls istifada olunmugdur.

Asiq sazimn darhal nazara garpan parlaq effektlori, zaman-za-
man tiitok vo balabanin "esidilmasi” istar miivafiq Avropa alatlori-
nin tatbigi ila, istarsa da onlann saciyyavi galg strixlari vasitasila
gabariq nazora gatdirilmigdir.

Kamera orkestrinin tarkibina daxil olan miixtalif alat va qrup-
lann istifadasinda bu magsad aydin goriintir. Simli alatlerin asasan
pizzicato iisulu ila ¢almasi, fortepiano va xiisusilo saz tembrini an-
diran gembalo partiyalarinin artikulyasiya qaydalari, milli "rang” al-
mi nafas alatlarinin ifasinda stakkato strixinin boyiik tistiinlilyii heg
do tasadiifi deyildir. Bela bir orkestr yazisi milli musiqi materialin-
dan "yoguruldugu" ii¢iin dziinamaxsus agiq ansambl ifagihigimin, xii-
susila da azmkar ruhlu saz galgisimin yiiksak soviyyada tokmillag-
dirilmig heyratamiz bir nilmunasi kimi giiclii tasir buraxir.

Ugiincii simfoniyanin ikinci hissasinin agiq musigisina gox ya-
xin olan saysiz-hesabsiz xiisusiyyatlorindan istanilon gadar danig-
magq olar. Lakin bu yaxinligdan na gadar damgilsa vo yazilsa da -
natica eyni olacaq: hamin hissada bastakarin agiq musiqisi sahasin-
da uzun miiddat apardig: ifada vasitalori, axtanglar, har seydon av-
val, bu musiginin na kimi imkanlara malik oldugunu askara gixar-
migdir. Eyni zamanda, Qara Qarayev asiq musigisinin an yeni basta
texnikasinda inkisafa yararh oldugunu, onun tabiatindaki "aramsiz-
hg", xalqin ézii kimi daim ucalmag, zonginlosmoak azmini siibut et-
migdir. ikinci hissada asiq musiqisinin Gislub xiisusiyyatlarinin, into-
nasiya qurulusunun, onun forma tagakkiilii va inkisaf prinsipinin,
harmonik boyalarinin, metro-ritminin, sazin saslonma tarzinin,
miixtalif registr qargilagdirmalarimin, miirakkab iigsasli, rondo, kup-
let va variasiya formalarinin qangiq halinda bziinii gstarmasinin va
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saironin boyiik Ustiinliik taskil etmasi va biitiin bunlann dodekafon
texnikasi ilo oldugca yigcam, mantigi sokildo alagalondirilmasi, tam
yeni keyfiyyatda "isiglandiriimasi" Qara Qarayevin xalq yaradicili-
gina darindon baglandigim, onu inkisaf etdirib zanginlasdirmak
tigiin bastakarin har ciir imkana malik oldugunu bir daha siibuta ye-
tirmigdir. Qiidratli sanatkar asarda folklordan istifadanin o vaxta qo-
dar malum olmayan elo prinsiplarini va tisullarini “kosf™ etmigdir ki,
biitiin bunlar mahz Qara Qarayevin figiincti simfoniyasinin yarani-
sindan sonra Azarbaycan bastokarlarimin folklora miinasibatinda
koklii dayisikliklara sabab olmus, ondan yaradici istifadani daha da
darinlogdirmisdir.

"Xalq musigisi yerin miixtalif gatlarinda yerlosan zangin neft
yataglanina daha gox banzayir... Bilmak lazimdir ki, onun asas sar-
vati list qatlarda deyil, bizim zann etdiyimizdan daha darinlarda ya-
tir, onlan alda etmoak iigiin miirokkab "texniki vasitalora” yiyalan-
mayin vaxu yetisib. Ust qatlarin, iizdo yerlagan laylarin istisman
ona gatirib gixarar ki, intonasiyalarin mahdud ¢argivasi va déniislari
bir asarden basqa bir asara kigiir, faal yaradicihq diisiincasi, tagab-
biis olmadan sonsuz tokrarlamir, musiqi simasizlagir va stamp halina
diigiir". Qara Qarayevin genis yayilmis bu fikir va talablari heg siib-
hasiz, onun Ugiincii simfoniyasinda folklora yeni miinasibatinin na-
ticasi kimi meydana gixrmgdir. Buna gora do onlara lageyd qalmagq,
filosof sonatkarin miilahizalarini tacriibada tatbiq etmamak qeyri-
miimkiindiir. Azarbaycan bastokarlarinin aksariyyati 6z boyiik mita-
sirinin biitiin nailiyyatlari kimi, onun asiq musiqisindan istifada sa-
hasindo niimayis etdirdiyi casaratli yeniliklora do homisa rnak
monbayi kimi baxmugdir. Ciinki Qara Qarayev asiq musiqisindon
yaradicl istifada sayinda da Uzeyir Hacibayli kimi dahi salafinin bo-
yiik ardicillarindandir.

LW 1S UP o



3.4. Fortepiano yaradicih

Bildiyimiz kimi, Qara Qarayev biitiin yaradiciligi boyu badii
mazmun va formanin kamilliyi namina daima casaratli novator ax-
tanslarina boyiik soy gostormis, eyni zamanda rangarang musigi
anenalorini yaradiciligla avaz etmigdir. Bastokarin miixtalif manba-
lardan gidalanmis fortepiano musiqisi da vahid badii tisluba tabe
olunsa da zaman-zaman agiq mangayini biiruza verir.

Qara Qarayev yaradicihinin bu maraqh va cazibadar sahasin-
da do xalqilik va realizm prinsiplarina sadiq qalmug va bu magsadis
xalq musigisinin zangin ehtiyatlanndan, o ciimladan agiq havalarinin
spesifik cahatlarindan maharatla bahralanmigdir. Agiq musiqisinin so-
morali tasirlori fortepiano musigisinda dziinamaxsus tarzds aksini
tapmmug, bastokarin yorulmaz axtanglanni istigamatlandirmigdir.

Qara Qarayevin fortepiano asarlari tabii olaraq agiq musiqisi-
nin instrumental sahasi ilo daha gox saslasir. Fortepiano alatinin ba-
dii-texniki imkanlar, ritm, faktura, harmoniya, dinamika, artikulya-
siya va s. keyfiyyatlari, ilk novbada, saz galgisina xas farglondirici
cahatlarin tacassiimiine gézal imkanlar agmisdir. Masalan, forte-
piano ii¢iin Sonatinada (a-mal), bazi preliidlarda - Nel (c-dur), N21
(B-dur) miiallif fortepianonu saz kimi saslondirmays nail olmus,
asorlarin hom janr simasinda, hom da iislub keyfiyyatlorinds agiq
musiqisi ilo six slagalari niimayis etdirmisdir.

Bir sira digar hallarda (masalan, 17 va 19 Ne-li preliidlarda ol-
dugu kimi) agiq musiqisi janr cahatinda ifade olunmasa da, badii di-
lin bozi saciyyavi elementlarindo, ilk névbada, ritm v harmoniyada
ziinii aydin biiruza vermigdir. Belaliklo, Qara Qarayev sazin tokrar-
siz effektlorindan istifads etmokls milli fortepiano sanatimizi yeni
ifagiliq priyomlan va tasirli vasitalarla zanginlogdirmigdir.

Birinci ndvbads, geyd etdiyimiz asarlarin janr mszmunu na
qadar goxcohatli olsa da, asiq yaradicthgindan ayn sokilda gatiyyon
izah oluna bilmaz. Asiq musiqisinin badii estetikasindan irali golan
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va saz havalarinda qabariq oksini tapan nikbin ruh, mohkom irada,
azmkarliq keyfiyyatlarini homin asarlarin tipik janr xarakteri ilo ala-
golandirilmisdir. Istar Sonatinamin giimrahliq ruhlu asas mévzusu,
istar qivraq tokatta xarakterina malik ilk preliid, istar da burleska
(yani mazhakali yumoreska) kimi qeyd olunmus B-dur preliidii artiq
obrazli xarakter baximindan agiq musiqisi ila hamahang saslagir.

Lakin bu osarlarda Qara Qarayev iislublagdirmaya cohd giis-
tarmamis, malum kompozisiya ¢argivalarinda (sads tighissali, Sona-
ta, Variasiya, Rondo formalarinda) saz havalarimn ruhunu $ziina-
maxsus tarzda canlandirmaga miivaffaq olmusdur.

C-dur preliidii 6ziiniin xarakteri va musiqi dili cahatdan darhal
agiq havalarim xatirladir. Rast ladina asaslanan tematizm asiq iislu-
bu d¢iin saciyyavi olan kigik bir motivin varianth va sekvensiyal
iisullarla inkisafindan meydana galir. Homin motiv bazi asiq ha-
valarinda mévzunun tarkib tinsiiriinii taskil edir.

Niimuna 69

Allegro molto

Bundan basqa, miisayiatin ikisasli hamsadalari vo dam saslar
(do) melodik fiqurlarla birlikda agiq musigisina xas olan ahang bo-
yalarimi amala gatirir. Bir gadar sonra (artiq birinci ciimlada) xiisusi
milnasibatli akkord va tonalhglar garsilagdirilir, lada xas olmayan
alterasiyalar kaskin dissonanslar amala gatirir. Buna baxmayaraq, il-
kin intonasiya doniimiindon meydana golan va fasilasiz onaltilhiglar-
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la davam edan tematik inkisaf yena do agiq musiqisi ilo yaxin alaga-
larini qoruyub saxlayir. Qeyd etmak lazimdir ki, bu preliid "Atiistii
Koromi", "Heydari" kimi havalarda tasadiif olunan 2/4 olgiisiino
asaslamr.

B-dur preliidiinda daha kamil, daqiq olgiiliib-bigilmis texnika
tatbiq edilsa da, musigi dilinin, bir sira cohatlari (ritm, intonasiya,
faktura, harmoniya) mthkam milli zamin tizarinda parvaris tapmugdir,

Dayisilmis tokrar varianthq asiq havalan iigiin oldugca saciy-
yovi olsa da, prelitd daha gox klassik Avropa musiqi ananalori ila
bagh olan variasiya formasinn yeni tofsirina asaslamir. Dayismaz
bir mévzu har dofs bagqa-basqa partiyalarda kegdiyi ligiin asar
saxlamlmis (ostinato) movzulu variasiyalar kimi tayin olunur, lakin
bu formamin har hansi bir néva aid etmok (basso ostinato va ya
sorrano ostinato) miimkiin deyildir.

Movzunun vertikal boyunca yerdayismalarina baxmayarag, o,
hamiga fakturamin 6n planinda - relyefda seslondirilorak geyri-adi
ahang boyalarina biiriiniir. Xatirladaq ki, saz ¢algisinda da melodik
(yaxud barmagqalti, danigan) simlor yiiksaklik etibarilo digar simla-
rin ohatasinda yerlasir va ifa zamam relyefli tematik inkisaf fonik
hamsadalarin ahangina boyanir. Demoali, preliidiin saz havalarindan
irali galan faktura halli ananavi variasiya formasinin geyri-adi yozu-
munu sartlandirmisgdir.

Lakin mévzunun miisayiat fonu neinki harmonik cahatdan
miitaharrik va dayiskandir, habel> onun polifonik nafasi do xeyli
canlandinilmigdir. Tematik iinsiirlor bagqa partiyalarda yamsilanir,
imitasiya olunur. Oziiniin panltlar ilo sanki biitiin fakturam isig-
landirir, nahayat, variasiyalann birinda (U variasiya) bastokar kanon
iisulundan da moaharatla istifada etmigdir.

Bundan basqa, preliidiin fardi cizgilarindan danisarkan, II va-
riasiyada eyniadli major va minor qargilagdinlmalarim va belolikla
da emosional ¢ilginhigin daha da artdigim geyd etmaliyik. Yuxarida
gostarilanlor asarin sonatkarhiq cshatdon heyratamiz moharstls is-
Ianmasina siibutdur vo xiisusi incolamalara layigdir, lakin biitiin
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bunlara baxmayaraq, asor saz calfusi ila giiclii assosiasiyalar yarat-
dig tigiin janr baximindan da agiq musigisi ila six baghdir.

Har geydan avval, bu baghliq tematizm va metroritm cahatdan
oziinli gostorir. Variasiyalarda movzu gotiyyan doyismadiyi kimi
onun har xanads yenilagan metrik qurulusu da saxlanmilmisdir. Apc:
riodik (geyri-periodik) ritmik axiciliq prosesinda gozlonilmaz vur-
Bular sanki sazin giiclii mizrab zarbalorini andinr.

Niimuna 70

Qara Qarayev miisayiatin harmonik mazmununu xeyli zangin-
lagdirsa da, qasdan konsonans akkordlardan qagmus, tersiyasiz quru-
luga malik miixtalif hamsadalar vasitasila sazin soslonmasini tacas-
sFlm etdirmisdir. Belalikla da, asarda aparici mévqe tutan asiq mu-
sigi Uslubu on yiiksok miiasir talablar saviyyasinadok tokmillagdiril-
migdir.

Bazi preliidlor (masalon, N 17, 19) &ziiniin Jjanr xiisusiyyatlari
cohatdan agiq musigisi ila bilavasita bagh olmadig iigiin onun tipik
ritmik qurulusundan da kaskin suratda farglanir. Buna baxmayaragq,
hamin asarlorda da bas kvintalann paralel horakati va ya tersiyali
qurulusu olmayan ahanglar yeni sapkids istifada olunmusdur. Bazan
"salxim akkordlar" soklinds dolgunlagdinlan hamsadalar xiisusi
ritm soraitinds tamamilo basqa mona alirlar.
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Niimuna 71

Asiq musigisinin tipik ruhu va intonasiyalar: ilo asilanmus an
parlaq niimunalardan biri do Qara Qarayevin fortepiano iigiin basta-
ladiyi iighissali Sonatinasidir. Dsorin azmkar ruhlu I hissasinda va
xtisusila da bayramsayagi rondonun (final, III h.) refren mévzusun-
da epik saz havalanmin sada melodik déniimlari, lad va metroritm
xiisusiyyatlari bariz ifadasini tapmugdir. Asiq musiqisinin iislubu bu
cohatlarla mahdudlagmayarag, forma prosesina va harmonik ahong-
lara da nitfuz etmisdir.

I hissanin asas partiyasinda sur ladi mays pardosina yaxin sa-
hasi va alterasiyalan ils birlikds tamsil olunmugdur. Bu va digor al-
terasiyalar eyniadli minorun (a-moll) sas sirasindan kanara gixarag,
parlag milli taravatli harmonik toxumalarin (sekunda, kvarta, kvinta
saslonmalarinin) yaranmasinda faal istirak edir.
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Niimuna 74

Umumiyyatls, Qara Qarayevin yaradicih@inda asig musigi
elementlarinin tasirini miixtalif janrh konkret niimunalor asasinda
diqgatla izladikdan sonra asagidaki naticalara galmok olar.

Qara Qarayevin asiq musigisina ciddi maragi yaradicih@inin
erkan dovriindan baglayib, yetkinlik ¢aglarina gadar davam etmis va
oziinti miixtalif janrlarda (xor, musigili-sohna osarlari, simfoniya.
fortepiano asarlari) gostarmigdir. O, kantata va opera janrlarinda
asiq oxumalanimn {islubi keyfiyyatlorindon bahralanmis, eyni za-
manda orkestrds, fortepiano asarlorinda instrumental saz havalarinin
saciyyavi cohatlarini moharatla tatbiq edarak, miasir bastakarlq
sanatimizo giymatli yaradiciliq ugurlar qazandirmisdur.

Bastokar 6ziiniin yaradiciliq saylarinda klassik musiginin ana-
navi kompozisiya sxemloring (sado, iighissali forma, variasiya ron-
do, sonata va b.) riayat etsa do, bu formalar1 asiq musiqi elementlori
ilo darindon vo hortarofli sokilde agilamisdir. Dahi sanatkar sazin

LW 21 Do



kéklanmasindan irali galon saquli saslar kompleksini daha da gat-
lagdirmg, bu prinsip asasinda dolgun klasterlardan, "salxim akkord-
lardan" moharatle faydalanmis, asiq musigisina xas olan metrik
dayiskanliyi da orijinala nisbatan xeyli giiclandirmisdir.

Bundan basqa, asiq musigi intonasiyalar Qara Qarayev asar-
larinin camina hopmagla onlar1 tembr va dinamika dziinamaxsuslu-
funa, orkestr yazisina, fakturasina va s. cahatlarina da miihiim tasir
gostarmigdir.

Qara Qarayev musiqi diinyasinin agiq sohifalori xalq musiqi
irsinin digar sahalarindan, masalon, mugamvanligdan aynilarag, bu
glinlimiizadak yasadilan gadim ozan sanatindan bilavasita qidalan-
mugdir.

Belalikla, boiyiik bastakar agiq musiqisinin yaradicihgla istifa-
da olunmasinda 6z dahi miiallimi Uzeyir Hacibaylinin ananalarini
daha da davam etdirmis, asrimizin ,2-ci yansinda faaliyyata bagla-
yan istedadli Azarbaycan bastakarlan iigiin asl mok olan giymatli
badii nitmunalar yaratmigdir.
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Asiq musiqisi ziintin hom genis badii-estetik imkanlari, ham
da banzarsiz dil-lislub xiisusiyyatlari ilo hamisa Azarbaycan basta-
karlarimin diggat markazinda olmugdur. Ritm, faktura, tembr, dina-
mika, harmoniya iinstirlorinin boyiik shamiyyat kasb etdiyi miiasir
dévrda agiq musiqisina qars: bastokar maraginin giiclanmasi tasadii-
fi deyildir. Sanatkarliq saviyyssini daima tokmillagdiran va an qa-
bageil texniki vasitalarls silahlanan mashur bastakarlanmiz 6z fardi
yaradiciliq axtariglarinda hamisa bu tilkanmoaz manbadan samoarali
sakildo bahralanmis, getdikca onun daha darin gatlarina niifuz et-
mis, kamera, xor, simfoniya, fortepiano va digar heyatlar iigiin bas-
talonmis asarlarinda asiqvariliyin rangarang tazahiirlarini maharatla
niimayis etdirmislor.

Asgiq musiqgisinin iislub keyfiyyatlarinin bastakarhq sanatinda
yaradici gakilda oxz olunmasi va yazihi ananalara asaslanan musiqi-
nin estetik normalan ila izvi sintezi miioyyan badii tacriiba talab et-
mi§, miisyyan zaman arzinda cilalamb tokmillagmigdir. Miixtalif
naslo mansub olan Azorbaycan bastakarlari hamin vazifanin yerina
yetirilmasinda bu va ya bagqa daracada istirak etmis, dziiniin zovqii,
istedadi, badii-estetik tomayiillari ila alagadar bu vacib yaradicihq
masalasinin halline miiayyan tohfalor baxs etmislor. Bu baximdan
Azarbaycan bastokarlan igorisinda boyiik yaradiciliq ugurlan ga-
zanmig iki dahi sonatkann - Uzeyir Hacibayli va Qara Qarayevin
musiqisi tadgigat iginin asasim tagkil etmigdir. Onlann miivafiq
mazmun va xarakter dasiyan sonat asaerlorinin tahlili gdstordi ki,
aglq musiqi elementlarinin, daha timumi gétiirsak, agiq musiqi iislu-
bunun bastakarliq tacriibasinds manimsanilmasi va fordi keyfiyyat-
larla alagalondirilmasi bazi timumi ganunauygunluglara asaslanmug
va miiayyan inkisaf yolu kegmigdir.
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Uzeyir Hacibayli va Qara Qarayev sanatinda asiq musiqisin-
dan istifada prinsiplarinin agkarlanmasi digar Azarbaycan bastakar-
larinin da agigsayag iislubda yazilmis musiqi asarlarini eyni mév-
gedan nazardan kegirilmasina imkan yaratmigdir. Belaliklo da, gala-
cakds tadqiqatin materiallanm geniglandirmaya va mévzunu daha
genis sakilda shato etmayo yol agmigdir. Bu baximdan akademik B.
Asafyevin nazari konsepsiyasina uygun olaraq asiqvarilik anlayigi-
nin tatbigi problemin miihiim cohatlerini gérmaya va onun takamiil
yolunu izlomaya sarait yaratmisdir,

Azarbaycan bastakarlarimin agiq musigisine miiraciati heg do
tasadiifi olmamug, bir sira mithiim amillara va ilk ndvbada badii
mazmunun talablari ila sartlondirilmisdir. Umumiyyatla, Azarbay-
can operasinin erkan inkigaf moarhalasinds asiq musigisina miiracia-
tin bilavasita mazmunla slagasi musigiden kanar cshatlara - adabi
moanbada (“Bsli va Karam”, “Asiq Qarib™ operalar1) va ya miiayyan
manada programhq xiisusiyyati dasiyan baghqda (“Asigsayag’”
triosu) aydin aksini tapmigdir.

Asiq havalarinin professional bastokarliq sanatinds istifada
olundugu hamin asarlarda hala spesifik iislub cahatlori yaradici su-
ratds monimsanilmadiyi iigiin parlaq ifadasini tapmamus, buna goéra
da bu gadim sanatla alaga ilk névbada xalq dastanlar iizarindo qu-
rulmug, libretto mazmununda &ziinii gostorirdi. Bununla bela, asiq
musigisi dilinin axz olunmasinda bu operalar ilk badii tacriiba kimi
az shamiyyat dasimurlar. Asiq havalarindan leytmotiv kimi istifada
olunmasi, saciyyavi va qivraq ritmik sokillar vasitasila sahna hadi-
salarinin dinamiklagmasina gostarilon ciddi-cohdlor milli opera dra-
maturgiyasinin takmillagdirilmasi yolunda atlan miihiim addimlar
kimi giymoatlandirilmalidir.

Sonraki marhalalarda bu baghliq hamginin musiginin spesifik
ifada vasitalorinin kémayi ilo ifads olunaraq daha da giiclanmis va
badii asarlarin xarakter va obrazlar alomina darindan niifuz etmigdir
("Koroglu" operas1). Asiq sanatina xas janr va uislub keyfiyyatlori-
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nin sirf musiqi dili ilo ifads oluna bilmasi naticasinda tadrican har
hansi bir adabi manbanin va ya sorlévhanin geyd olunmasina heg
bir ehtiyac qalmamigdir. Bu istigamatds aparilan gorgin yaradiciliq
axtanglarinin mantigi sonu Qara Qarayevin yetkin dévrda bastala-
diyi bazi asarlari oldu. Masalan, bastakar 6ziiniin 111 simfoniyasinin
ikinci hissasindo dodekafoniya texnikasim yiiksok maharatls tatbig
etdiyi kimi, asiq musiqi islubunun da darinliklarina niifuz etmis va
bu iki baglangicin heyratamiz badii sintezina nail olmusdur.

Nohayat, asiq musigisinin saciyyavi Gislub xiisusiyyatlarinin
(masalan, giiclii vurgularla geyd olunmus qarisiq va doyiskan olgii-
larin, tersiyasiz qurulusa malik koloritli vertikal komplekslarin) faal
tatbiqi vo fardi — musigi tislubunun tarkib tinsiirlarina gevrilmosi sa-
yasinda badii mazmun va janr keyfiyyatlarinin sarbast tafsiri miim-
kiin olur. Bu gabildan olan asarlar janr etibaril> asiq musiqisi haq-
qinda bilavasita taassiirat oyatmasa da, ayri-ayni iislub cahatlarin ha-
min gaynaq iizorinda koklondiyini biiruza verir. Masalan, Uzeyir
Hacibaylinin “$afgat bacis” mahmsinda tematizmin qurulusu asiq
musiqisinin spesifik lad xiisusiyyatlarina asaslansa da, janr etibarila
ilk névbada mars ruhuna yaxindir. Va yaxud Qara Qarayevin 19Ne-li
Es-dur fortepiano preliidii sakit shval-ruhiyyali va isigh lirika sapki-
sinda yazilmagina baxmayarag, yena da asiq musigisinin saciyyavi
tislub xiisusiyyatlori ila, daha dofrusu xiisusi toravatli harmonik
ahanglorls asilanmugdir. Bagqa sozla, asiqvariliyin agig-askar hiss
olunmadig1 bela asarlorde da, musiqi dilinin tahlili bu gadim el
sanatinin miiayyan tasirlarini agkarlaya bilir.

Olbatta, Azarbaycan bastakarliq sanatinin agiq musiqisina mii-
nasibatda miiayyen morhalalara aynimasi sorti xarakter dasiyir va
bu miihiim yaradiciliq vazifosinin malum olan fordi halli yollarim
biitiin incaliklari ilo oks etdirmir. Bununla bels, damimaz bir haqi-
gatdir ki, agiq musigisindan istifads heg do asan masala olmayaragq,
bdyiik yaradiciliq saylari tolab etmis, buna géra da daha giiclii vasita

BN 125U



va iisullarin axtanilmasi istigamatinda inkigaf edarok asarlarin ideya
~ badii qayasina tabe etdirilmigdir.

Asiq musigisina yaradici miinasibatin formalasmasinda va
miivafiq badii priyomlarim islonmasinda Uzeyir Hacibaylinin badii
kosflori miistasna rol oynamigdir. Bastokar yaradiciliginin erkon
dévriinds bu el xozinasina az-az miiraciat etmis, ondan asasan sitat
saklinde bahralanmigdir. Asiq musiqisinin taglid olunmadan bas-
tokarliq tacriibasinda yaradici gokildo manimsanilmasi Uzeyir Haci-
baylinin 30-cu illords apardifii gargin axtanglann gozal bahrasi kimi
meydana gixdi. Dahi sanatkar opera sanatina gatirdiyi agiq musiqi
iislubuna boyiik ahamiyyat vermis, eyni magsada kamera — instru-
mental janrda va mahm yaradiciliginda nail olmusdur. Qeyd olunan
asarlarin milli iislubu digar janr gaynaglanimin tasirindan (mugam,
xalq mahm va ragslori) tecrid olunmasa da, ssasan asiq musiqi
elementlarindan yogurulmusdur.

Asiq musigi elementlari Uzeyir Hacibaylinin fordi yaradiciliq
iislubu daxilinde moharatlo aridilmisdir. Bastokar tipik asiq musigi
intonasiyalarini tabii ve montiqi lad inkisafina ugradarag, milli ko-
loriti saxlamug, eyni zamanda tamamila yeni badii keyfiyyat slds et-
misdir. O, asiq iislubunda yazilmis musigi niimunalarinds kompozi-
siya va harmoniya cahatlarinin halli baximindan asl novatorluq nii-
mayis etdirir. Dissertasiyada toahlils calb olunmus musiqi niimunala-
rinin kompozisiya qurulugu zahiran Avropa klassik musigisinin ti-
pik formalarina banzasa da, sirf milli saciyyali lad — intonasiya pro-
seslori ila asilanmig, buna gora do aslinda geyd olunmug formalarin
xiisusi tazahiirlari kimi gixi5 etmisdir. Belo ki, rondo va ya ronodva-
rilik cizgilori milli musiqinin, o ciimladan asiq havalaninin referen-
lik kimi saciyyavi prinsipindan irali galorak, bazan asas kompozisi-
ya sxemini (“Agigsaya@l” triosu), bazan da ikinci plamn formasim
amola gatirir (Koroglunun IV pardadan iigiincii mahmsi). Hamin
mahni tematizmin dziinamoaxsus inkigafi naticasinda lig-bes hissali
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formaya rondovari va varianthq xiisusiyyatlori do iizvi sokilda daxil
olmusdur.

Uzeyir Hacibayli yaradiciliinda varianth formanin parlaq nii-
munasi da (Koroglunun ariozusu, 11T parda) asiq musigisi tigiin tipik
olan registr inkisafindan, yani tematik iinsiiriin zilo qalxmasindan
meydana galmis va sirf milli keyfiyyat kimi tiza ¢ixmusdar.

Moalum oldugu kimi, Uzeyir Hacibayli harmoniya sahasinda
“xiisusi kasflar iddiasinda olmamigdir” (Q. Qarayev). Dogrudanda o
harmonik qurulugun asas vahidlari kimi nainki tigsaslilordan az-az
bahralonmis, hatta tersiyasiz quruluslu saz kéklarini da bir o gadar
totbiq etmamisdir. Buna baxmayaraq bastokar lad qanunauygunlug-
larina hassashqla yanasaraq, “bos” kvinta va kvarta hamsadalarim
faal daxil etmis, onlarin melodiya ilo saquli birlasmalari vasitasila
miioyyon akkord saslonmalarini amala gatirmigdir. Asiq musiqisina
xas olan Gziinemaxsus lad inkisafi iso akkord va hamsadalann da-
yigmoasini talab etmisdir. Bela bir harmonik iislub mansaca asiq mu-
sigisindan torasa da, oziiniin harakatli olmas: ila dayismaz (astinat)
xassali saz ahanglarindan prinsipial sokilda farglanir.

Tahlil olunan niimunalarde Uzeyir Hacibayli milli — xarakter
xilsusiyyatlorin, o ciimladon asiq uslubiyyatinin ifadasinda miihiim
rol oynayan metr va ritm vasitalorindon da moharatla bahralanmisdir.

Moalum oldugu kimi, heca vazni tizarinda togakkiil tapan musi-
qi — poetik ritmik formullar agiq havalarinda ostinat qaydada (dayis-
maz olaraq) tokrarlanaraq forma miitagakkilliyini da miiayyan edir.
Bu xiisusiyyati Koroglunun ariozo va mahmlarinda da aydin gor-
moak olar. Bundan bagqa, Uzeyir Hacibiyov asigin vokal ifagilig
ananalorinden istifada edarak, gshromamin partiyasina tipik asiq
zongulalarini da tabii gakilda daxil etmis, bununla da asarlarinin
ritm va forma qurulusunu daha da zanginlagdirmisdir.

Eyni zamanda ananavi ritmik sokillara kigik, lakin olduqca ta-
sirli cizgilor (sinkopa, adi vo giizgiilii punktir ritm, yamb va s.) sla-
va olunmus, uzunluglarin xirdalanmasi ritmik prosesi va iimumiy-
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yatlo, sshna harakatini yeyinlogdirmisdir. Bazi ritmik fiqurlarin
(“Koroglu“daki ¢aging leytmotivi, cangi) inkisafin mithiim anlarin-
da soslonmasi boyiik dramaturji mona kasb edir.

Lakin onu da geyd etmok lazimdir ki, Uzeyir Hacibayli 6z
musigi estetikasimin klassist cohatlorina uygun olaraq, saz havala-
rnin koklanma xiisusiyyatlarindan ehtiyatla istifads etdiyi kimi, on-
larin geyri-miintazam metrik qurulusuna da maraq gostormamis, da-
yismaz &lgii prinsipi rohbar tutmusdur. Belalikla, instrumental asiq
musigi iislubu bastakarin yaradicilifinda biitiin cizgilari ilo, mista-
qil sakilds islonilmayarak, asasan orkestr miisayistinda ifada olun-
mugdur.

Asiq musigisinin daha samoarali tatbigina yonalan yeni badii
vasito vo priyomlarin tapilmasinda dahi bastokar Qara Qarayevin
amoayi xiisusila yiiksok qiymatlondirilmalidir. Biitiin yaradicihigt bo-
yu boyiik inkisaf yolu kegmis 6lmaz sanatkar hamginin agiq musiqi-
sindan istifade moaharatini da daima tokmillagdirmis, onun saciyyavi
iislubi keyfiyyatlarini an miiasir talablor saviyyasinda ugurla iglo-
misdir. Bastokar asiq musiqisi elementlorini miixtalif mazmunlu va
miixtalif janrl asarlerina cosaratlo daxil etmis (kantata, opera, balet,
fortepiano musigisi, simfoniya), hamin elementlari klassik musigi
formalar1 va milasir yazi texnikasi ilo suratda birlagdirmigdir.

Qara Qarayev ganclik illarindon asiq musigisinin ham bilava-
sita giiclii tosiri altina diigmiis, ham do boyiik miiallimi Uzeyir Haci-
baylinin bu istigamotde gazandifn parlaq sonat galabalarindon nii-
muna gotiirmiigdiir. Tasadiifi deyil ki, gadim mangsli asiq havalari-
na yaradici miinasibat baximundan bu bdyiik bastakarlar arasinda
yaxin varislik alagalori miisahids olunur. Bu imumilik lad-harmo-
nik dilin eyni kékdan galon plaqallhiq keyfiyyatlarinda, sur ladinin
iistiinlilyiinda, bazi ritmik sokillerin sinkopa, punkir cizgilor va
xirdaliglarla geyd olunmasinda &ziinii gostarir.

Eyni zamanda miixtalif nasillori tomsil etmis bu bastakarlarin
fordi yaradiciliq iislubu arasindaki bdyiik forq asiq musigisindan
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istifada xiisusiyystlarinds do 6z oksini tapmugdir. Uzeyir Hacibayli
lad-intonasiya mazmununu tobii inkisaf etdirmak yolu ila xiisusi
quruluslara va ya ananavi formalarin yeni tofsirina yol agmisdirsa,
Qara Qarayev oziiniin asarlarinda klassik ananavi formalara amal
etmis, lakin onlan daxilon asiq elementlari ila zanginlagdirmisdir.
Ug hissali forma, rondo, sonata, variasiya va s. Eyni zamanda basta-
karin yaradicihiginda bazon klassik formanin yeni tipi (masalan, xii-
susi novlii ostinato variasiyalan) asiq musiqisinin faktura prinsipi ilo
alagolondirila bilar. Naticada asi@in nainki vokal, hamginin instru-
mental ifagiliq sanatindan galan tasirlor dziinamoxsus ifadasini tap-
mugdir. Bela bir iislub asarin adindan va ya programh sarlévhasindan
bas verir, buna gora da asiqvarilik niimunalari kimi nozardan kegiri-
lir.

Miiasir musiginin saciyyavi cizgilori da agiq musigisinin xii-
susiyyatlarini agkarlamaga komak etmisdir.

Dissonans saslonmoalarin genis vo miistaqil sokilda istifada
olundugu miiasir harmonik dilin tasiri ila sazin tersiyasiz kéklanma-
sina maraq artmig, onun fonizm shamiyyatli ahangi miixtalif sakil
va vaziyyatlorda tacassiim etdirilmisdir. Sekunda “ilismalarindan™
tutmus, “salxim-akordlara” (klasterlora) qador miixtalif quruluglu
hamsadalar sazin miixtalif kék qaydalan ila parlaq assosiasiyalar
oyadir va onlarin inkisafl variantlart kimi qavranilir.

Qara Qarayev tersiyasiz quruluglu dissonans hamsadalart mii-
asir harmoniyanin tislubi normalan ilo asl sanatkarligla alaqalandi-
rilmig, miixtalif gaynaglann tizvi vohdatina nail olmugdur.

Bundan basqa dahi bastakar asiq musigisinin va ilk ndvbada
saz cal@isinin intonasiya, tembr, dinamika, faktura vo sair cohatlari-
ni o gqadar derindan moanimsamisdir ki, onun incalikla islonilmis
zangin orkestr dilini do homin tasirlordan ayn gokilda tasavviir et-
mak miimkiin deyildir. Biz bu daruni alagalari III simfoniyadan bag-
qa, hamginin Uzeyir Hacibaylinin golomindan gixmis mashur
“Agigsayag)” sserinin Qara Qarayev torafindon kamera orkestri
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tigin transkripsiyasinda da aydin gora bilarik. Yilksok sanatkarhgla
yerina yetirilmis gozal orkestr yazis1 geyd olunan asarlards agiq ko-
loritinin daha da giiclanmasina sabab olmusdur.

Qara Qarayevin asiq musiqisi ilo agilanms asarlarinda miinta-
zom xana olgiilari ilo yanas saz ¢al@isina xas olan metrik dayiskan-
lik prinsipindon da istifads edilmis, hatta daha da intensivlagdirilmig
va qabardilmigdir. (Fortepiano ii¢iin B-dur preliidil, I1I simfoniyanin
II hissasi). Bu xiisusiyyat do harmonik vasitalorin zengin arsenali
kimi XX asr bastokarlarimin saciyyavi ritmik iislubu ila hamahang
saslagir.

Beloalikla, Azarbaycan bostokarlig sanatinin dahi niimayanda-
lari Uzeyir Hacibayli va Qara Qarayev Avropa klassik musiqisi ila
asiq yaradicithfimin iizvi sintezin ssasinda 6ziinamoxsus va fardi
iislub keyfiyyatlarina nail oldular. Bu qiidratli sanatkarlarin agiq to-
sirindon yogurulmug gtzal musiqi asarlari digar Azarbaycan basta-
karlari iigiin yiiksak niimuna oldular. Ela bir Azarbaycan bastokari
tapmaq olmaz ki, 6z yaradicihfinda (miioyyan bir asorine va ya
onun har hansi bir bélmasina) hamin miinbit qaynaqdan bu vo ya
bagqa doracada bohralonmasin. F. ®mirov orijinal iislublu forte-
piano va simfonik asarlarinda, S. Riistamov bir sira mahnilarinda, S.
Olosgorov saz ils orkestr ligiin “Misri” havasina asaslanan “Asiqva-
ri” asarinda, A. Olizads kamera va xor musigisinin bazi sahifslerin-
da, A. Ozimov “Simli orkestr iigiin musiqi” adli asarinda, nahayat,
C. Quliyev saz ilo skripkani casaratlo uzlasdirdifit Sonatasinda agiq
musigisindon fordi iisullarla faydalanmis, hamin monbanin tiikan-

maz imkanlannin déna-déna siibuta yetirmislor.

Xiisusilo Azarbaycan Fortepiano musigisinds - istor kigik
pyeslarda, istarsa da biyitk hacmli asarlards - canli maisat sshnala-
rini, xalqin yenilmoaz qiidratini, saglam menaviyyatini, nikbin hayat
esqini parlaq badii l6vhalarda aks etdirmok magsadi ilo artiq badii
estetik normaya gevrilmis agiqvari {islubunun sonsuz imkanlarindan
tez-tez istifads olunur. Fortepianoda asiq havalanna xas musiqi iis-
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lubunun ilk niimunasi sayilan U. Hacibaylinin triosu, daha sonralar
is2 Qara Qarayevin ugurlu badii tacriibasi bastakarlarimizin bu isti-
gamatda somarali yaradicihq axtariglan iiglin genis perspektivlar ag-
mugdir. Belalikla, Azarbaycan bastakarlan Uzeyir Hacibayli va gara
Qarayev badii nailiyyatlorini daha da inkisaf etdirmis, asiq musigi-
sindan istifada prinsiplorini fordi iisullarla zonginlagdirmisdir. Ma-
salan fortepiano iigiin ©. Abbasovun “Agigsaya@™ adli usaq pyesi,
F. ©mirovun miniatiirlori, C. Haciyevin Sonatasi, A. Ozimovun
Prediidlori, G. Abdullazadanin Sonatasi, A. 9lizadanin “Dastan”
poemasi, V. Adigdzalov, S. ibrahimova, N. Mammadovun forte-
piano iigiin Konsertlari va saira asarlari gistora bilarik.

Yuxanda yazilanlara yekun vuraraq geyd eda bilarik ki, dahi
bastakarlarimiz Uzeyir Hacibayli vo Qara Qarayev xalq musigi
yaradicihigini, o ciimladan agig sanatini mitkammal bilmayi va on-
dan bol-bol bahralonmayi sayasinda Azarbaycan professional bas-
tokarliq moktabinin milli éziinamaxsuslugunu miloyyanlagdira bil-
mislar. Bu da bela haqiqati bir daha tasdiq edir ki, sanat yalmz milli
saciyyada méveud ola va yasaya bilor.
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NOTOQAFiYA
Agsig havalar:

1. Azorbaycan asiq havalan. I - IV burax. Nota salan
S.Riistamov. Az. dév. mus. nasr. Baki, 1938.

2. Bag miixammoas (s6z. Asiq Dlosgar). Nota salan, f-no ila
oxumagq li¢iin iglayani Q.Hiiseynli. Az. dév. mus. nasr., Baki, 1960.

3. Qohraman (soz. Asiq Olasgar). F-no ila oxumaq igiin
iglayani B. Hiiseynli. Az. dév. mus. nagr., Baki, 1960.

4. Dégama Koroglu (s6z. «Koroglu» dastanindan). F-no ilo
oxumagq ligiin igloyani N.8liverdibayov. Az. dév. mus. nasr., Baki,
1960.

5. Dilgami (sbz. Asiq Dilgam). F-no ilo oxumagq tigiin igloyani
Q.Hiiseynli. Az. dév. mus. nasr., Baki, 1960.

6. Diibeyti. F-no ilo oxumagq iigiin islayani N.Oliverdibayov.
Az. dbv. mus. nagr., Baki, 1960.

7. Yaniq Koromi (soz. Asiq Koramin). F-no ilo oxumagq iigiin
igloyani L.Quliyev. Az. dév. mus. nagr., Baki, 1960.

8. Goygo gozallomasi (soz. Asig Dlasgar). F-no ila oxumaq
ti¢iin igloyoni B.Hiiseynli. Az. dév. mus. nasr., Baki, 1960,

9. Mirzacam (s6z. Asiq Qurban). F-no ilo oxumagq {igiin
islayani B.Hiiseynli. Bak1, 1960.

10. Orta Divani (séz. Sair Teymur). F-no ila oxumagq iiglin

islayani 1.Quliyev. Az. dév. mus. nasr., Baki, 1960.
L1. Sahsevani (s6z. Asig Ponah). F-no ila oxumaq ligiin
isloyani B. Hiiseynli. Az. dév. mus. nagr., Baki, 1960.
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