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u:p!iajuun tanpr Huaamu Mouuonm AV aanbujjar
= (hejADpHITADIAKD. Onyn oamies ocopanpu Goapsj
24 ayhacrin s Gojyx wasaujironanp. Wanp 1o
O, ABBPYRYI D11 rabarynia wacjaaapnin
KaaccHk Asophaj HOCSHJACLINGIT OAMIE HIMHADPHIAN "CHpasp X6
annnck’, "Xocpon s Hlupun®, "Acjan no Maouwnyn
HAMD" HOCMaAAaD] AGXHA OaAyry Minnthyp “Xomeoan
noeHaaapaan hop  Bapn  rypyaymynyn  ac
obpazaapnin rejpu-aaAM yiEyay vy 5o napaara
aaobujfarninaa acjua, byvyn Wape wo aynja asobs
OAMYIIAY].

Hysamuimn nocMasapnt vysanmic Boamn aajops Maauk oayh, myapnk o
tIh.'MCnK]II‘I HAPAUL (PMKMPADD ADpjaciAp. Husamuimn nocmjacta mnkbunamuk
1) JAPAABINLD UYBIO HIIMAD ADAYAY].

Huzamu Azsophajuan anm mnhapu Monuoan aitaaan oamyin
hojarsnm opasa keumpruanp. Xaar Japaatisaiatviiig ADpHil M
Huzamujo xaar pyhyny no apayaapuim bana AymiMojo komok
Xaar hajarunsan Hul“fpynnynl o Husamn acopaapuim Gocs
hecabenrs Asapbaju i
onyi mHpahn xaar sanh

Iopr xaaraape aanbujja i Maphaan oaan
Huzamu nocaujacnt hymanmcr mosmyn no hojarn rynnd san aoarynayp. by
HOCHH WDPE BD AYHJE DADDHETLING SONKHIADIIAMPMHIT 1) HUKHIIR)
cranpmun,  Boaum AMHAD  JEITH THAADE)  FaAALIPHEITALID.
Husamu  nocmasapiiian  hymamwsme so nosaropayr  pyhy  osyny  ocac
n"'l'u[iapm HAD MIICHI i AMAMHAD JCIIH MyTE n_uln YIAD), HIICAN (:h[m A
JEIM TOMDCCYM BaCH
Hicananp. O, womujprrmn uo byryn
COAADTH  Ayljaad  hop yuaanip. W
- oaa GMaDp; 0 uOMHJFITAD KM, Xejup  hajarnin vanynyayp.
hajaiain  AGAYAMDSE  CAMP,  OlYHL  JADSABIMLIALIL Y REDCHIN
capenianap. Husamn snanupan ky, miop hojaraan konap canan buaop mo
CAHAMOAHAM[.

Huzsamuumn xomhoxn haj

", "Heknnaop-

vanMLinanip. by
MUAMIH B haMahankan,
wopa Thkdn Aanphajaan
ThiliAG jenn bup hasuen

o byryn
Gl

HILAMD.
N cajeii-
N KpCEIDADDH
KOETOPH].

OAdl DUXBIITADPLE ADPHIE (RACIHH wr'm.';lm-
Adanpaon aoryp. Hus AapEHiL DU Joayny — cam )
YAALIIIIMAL JOAYIY MY: up. Husammimn nuxlmn HOCAHjacn wican My bi-
PHBD[D SAFLIPLP, ONYIE HPAADCHITH MohKoMAaDAD.

Huzamu xombaxr h L ARBAALIES B
AMJHIED a1 TN DANADTAM YDMHJTHIL Deacha
ADP MPDAM CYPY -

Husamu JupaAbiMBIABIFHIIAG HICATLIT ME
aapunm shars caon hymanuer wacjasap
bujo Monsycy Aa BAPALID. Hizamu THPUHFIIHI DCAC MDICOAMI
ABLIFQ, MIICATDPUOPARD HaMA DaMaras kopyp. Hisamuan maohabbayr

A aapit hyryr Gapabop-
DNIKHA CAD DHADIL 1pHICHI-

ann hojartnsin Gup qox wohor-
1Amp. Bypa.

MO

i MHAAH



MohAYAMEFTHIL 115 AD AWIM B AMKOD XYPatiaAapuin 1 osayvyny Guamajon

yann huecanp.

Hiciami o Ayhacit MAD HAK  ADIDD HIIC Oyl poaA  apay B
hajasaiiaapnl A ll.wm j.ip.;,uq-n.lm.n LI MOPKD3HID KoTupopok, Asopbajuan
M Aonp  aumninanip. O, ADpHIn Hican
wo  Goank  ofipasaapan  mIOXCHjjTHIL
aunih HOCTIPMHITAND. Huzsammunn japaaniunianivns Iopran
MHUDKADIMOCHITD  KOMOK  CTMHIL,  KHral
Gojyx 10'cHp KOCTIPMBIAMD.

AP TOPHPIHITADI KOMYPYAY D, SOIKHIL 15
REAMANDAR. Hiluo somray xor-
1) AMKOD CONITKUPAGD TOPHIHIATHE HITTADI-
FIHIHIL TBAHD 1IYMyTIADpHAMDP. Jupan haxaM
eyAdAD y-ayn KOMYPYAMYIN MIAANPLE KOGDA MEIHATY PADPAD GOSDANAKPAK,

Husamm nocsuji e osynomaxeyeayry XV o— XVII acpaopas Hlaprun
bp crpa s ) j j i
I |]w.s o p,\

2 H:nx'r:ﬂin:rp 1 RICCAMANPEL KASCCHE MHIHATY D 2=
%, Husamu :Il:ilfl.h.')pllll}\‘i aunie madoe s hojarnm
a Hspr My
hyp 1) HETEABAALL €

TOCAMIM IR
ADPH, CADMEY AD OHTAZIPLIE
Huzsamn “Xome:
Mt -
I'Hj
ropyjyh caxauam
o yeaylaap
BepHp. xm

ITAM CONEFLE §

W, MHIMITYPUY  poccaMaapin pan As
NLIE MYXTDAMGIAN]I 1A MyhakuMa  JypyTMajl uMKan
* HOCMAABPLUILIT MOTHBADPH
Moy Aaupock, nampuin mohobiionr
HIDADDH HOX MADAFABIABI].

uius some wo aopid homahonk-
win, Xocpon wa Wupuie mohob-

Munmarypanp jykeox Boaum kejlmij
AMKas Mownyn ua Acjamimn koanpan he
bevesmmn von LY MUJHITE CTARDH].
VAU JYKCOK (DMKHPADD BOCH CADIE (VDACH-
IPADD XESHIDCH" DCOPH THCHMD YuYIl MY-
i RO MEITHTY DUYADD APACKHITAGL M) Ihy[l M!iHMH.
I MITAYM OADIL SN COAMM MIIHA'TY PASIP HOEMaAApLI GHp chipa DAjasma-
i MakMAMHIn XV aep waaycrpackjaaapiianp. Bianm Aonpymyso koanb
LU ETIR TR nymMynnAopu 1210-uy wa vipuxan caxcnt 1ab, Husamu
HOCMEL A T MOTHEADDH WAD yeaybua kmrab Munmarypaoprig jaxem X111
UEPD AMA KALILE OIY )KACTOPUP KM, BYIAGD IHAMPHIL MYACHPADDH QAUIL POCCHM-
AU YUY AD HahaMBCpHYK ot DeapADPIAMD.

XV acpan H weanpi maotnhyp Wwpas, hopar Munmaeyp conan
MOKTHOADPH Scachiiiag Popul camanp. Hirsamu obpazsaupuit. Moliaonmnm-
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7 RO REREDERSROTOEE
avjuine LLMpas  conarkapaapst xaar FACHILIL Y HOMDXEYE  KYMYIAD
CHMK MOHYMOINTAAABEAS WIDAAD GIMOJD YAt 4

hiejparramMus ADpOMoAD “Hpud) KoMiome
GOAMH HDIADICHITHIL AOAVYIIAYYY
XV = XVI acpaspun Mpan, i Opra Acuja poniksapann: on'-
DUDADPHITE B HPHICHITADDHITE KM CYAMDIN HOCME MOTHIADDH o2t Diank
hojarsinma XV acpan cony o XV aepun moroa moxiobuns moncyl hin
pACCAMAAPLIILIL Japaamdniani s s XVIL acp Medahan  maxcabinmmn
DCOHPADPHITAD AABAM TAHPMHIAKD.
cymeranpn  osynomaxeye  Doamn  maaocann XVIL aep
Byxapa moktabn con WABIP.
apaal nanAmjj
CYMITH DCACHIIADL i

wia obipacsaaprn

' Tobpus comy
PATAIARPIL MHE

nnin Husamu
OAMYTIAY .

Tobpis ci TIPIHHIADI JaPAALIAMBITE TORPRPOAYIIMIG MHIW-
Typ uymynaaops X VI acp Tobpies cocimpn Muimaryp conrmimin. aainkai
mMacHin cobinh oaMyayp.

Danbn  monboaon  Dauwapucas  ajassanan,  sopld w0 nEKMc
homahonkankas acopanpui pyhyia, yeaybyma nydys caon, Husamu nocrse
obipassaprnn aopk caon Tolipus conarkapaape jykcok sonray acopaop =
XAAMAADD JAPAATIPATEAGD.

"Momcomn  Tobpus  MUIMETYPUYADDPH  TOPHIHIATIL  HAAYCTPRCH]A
CGAYIIMYIIL HKH m\ja macht D Hoanh warm HIARLI. By, "Tounramm caps
Myagjuaon XV ocpan cony, XVI ocpin Damaanciauiang - aua  cAHaidn
oajaamacit no Bpwranmja  myacjuian caxaanan monthyp  1539-1543-uy  ua
TAPHXAR UOAHM DAJEILICH — MAIYCKPHITTHARD. Plopraoman aaum-c nyme I,
Acike homun sanyekprirrn “rokun Tobpus MoRTODUII jyKCOK UrIDKADIMG
Aonpyiyin acina, hom Ao XVIE oep Asopbajuan wo Hlape ponikapa
qOX KOBOA  ABHADCH" KHMH COMMIOADIAMPMUIIAKD.

Gy Annpas Mapxasaoiimuin Asopbajuan Cilammanp AOBADTH MOA WM
1Y MO ML HOKH T i MME | PrTMBLATL.

"Xomeolin  Kocropuani  oajusmac Tohmackb
GAMAMMIL 15 MHUMATYD  MOKTOOMIMI KOpKOMAR  nyMajinadaops Cya

Mohommoa Tobipsan, Ara Mupok, Mupso Dan, Mysaddiop Dan, Mup C
EAH TOPHPHIADIL Kty wa\ MUIMICTY PADPAD HAAYCTPACH]L OAYIIMYIIAY.

Oaanpn I AHPHE XHPAKTCPHITH, (Y1 ICHXOANKH ob-
PAAL Tl wo MoasMynyny - Aopuinaomanpon Tobpes  cimirkapaapiy
oitoramn obpasAapa  MUIALL AY[EYASD  AHILIAUABALD. _()umq: M rr-."p
TOCHHPH CONEYTHITY MHAAH J‘:ij;\:m:h;:ulm KUMHAAMKAD JHDADIDPOK,  pTrs
KAUCCHK  KOMIOAMCHJAIL ol ADpDua Toling hice 10 (MKHPAGPHIL ABARIID
anm. B E"" DAL AAPLITI COIL ADPIMLY Anbian
le'lm':rl DPHIALIE 1 OMHITY R COlrimn i
TALIPMAjaE, MHITHITYPUYADD CYR(

yuyn craprah

hs
HPHICHITADPH HAD  MOBAYAA

1 PREAMCT




ACHIILE KYHADIAMPHD, OIY MYICHD PEOA KEPUOKAHRD XL
1 mohobi:
U
bojyk  BackHsMm MUIHATY
Juaapu onaaphine GoAMH THKMOATDDAG,

TABIPALIALD.

Wy Xaava
MM TOH]
Adt oamies My bapw

LA GO LK
1 HECEAAHK, DADADYT, HIT

Yy XOIMDDX AN yrpyi-
VABPLE KHAMD COTEYTHITH AD) AOAFYILAZTIALI DAL
Chilihin MUOTHIATIPH MYy X H{p )\l!llpﬂ{)p}\:l‘ MYXT:IAI"') HCIH-
i apaK,  on o acac o' HILAH AT COXAUME
Actopbajuin w Hpan Xaaui consvimian cnecum boamm wasnhy pADpADIAKD.
Kaaceuk  xaawa  conarunmn  Doamn o apHiti - boprapap  oAMachi,
st aravan Husaami ocm 1 Y1l KAACCHK (\{ipu.:!napl.rll
Japaumacs XV oep Asap NYMYHOADDHITHIL, - Oy
monthyp kaacenx Tobpies moxrabunme KDIIPADPH HAD CaX Barant wam.
Hlsctiamm nocMaai PLILIE MOTHIBADPH OADI KOG0A Azoplinjuan, HMpan napua
nymytoasp, XVIE = XVIL aepo ama Moraa, THEMD MoMyaatsl An X VI acp
Tabpws M u nan yeayh wohaoremimn napaar mhasocuanp. By
ADIPAD KA A Tobipues

SAMIIAL THIAMD XdAMQ
e hokmaaprinnin  capaj
I, KOMIOAHCHJACIIA Ho-

Py My pakkaly xa
Al

FejA cAMAAMIH Kimn, Cyn

OMMOA 1D o1yl oFay MohoMMoan KHMK
HOPKIMAM POCCAMARD CYRIUTAN XUAMIADPLIL, GisAmm TAPMUAD DL CCKHSADDHIH
raprul cAMpAHADID.

Biann M
MY Py -pi
WL TAMK
x:lA_'lI;:‘II-IAI MM JAPATMBIIABIAG .

I:II}pEu X APLIE Xae oann j-.rr.l::lx AUKODTHIL PYDYAYIL, POCMADDRI
HOPMPAKIE 1D MM KOAOPHE, apriar XV DepAn XaAuauniabil cousm yuyn
In‘pllimlnnuylll. KAACCHE CONEYIMIL KaMHA HYMYHDADIPH KHMH A:i:l]}(iujullll, Hpaur,
Iyplfu]:u. hrunay Hapn PEUDHIADI HETHPRAT CAHAMHITIAN.

By Aompyi yu s xaasactmann G woant ane 200-y XaAMALIE Ci-
THITMIL DCA h I]C:’i[h‘\:lp“;\l(p.
“Xocpos wo Wupu®, *Acjar 1o Maumnyn® noomaaap cy-
by "..:I:Il:::»l'm\.ll'r::p_'m'llp '!“Y"“)" XV aep KHpMan xaauinent KAHCCHK XaAui-

AL JYKCOK SHEMDADPHITHIL TOCAMIH, MHIMATY P WOCHHPH  CONETHIL

b, naamp

4

T

CE

mohmomMank  nymynncuanp, O, Tapue  vonbmen  conne mysejunnn

DOTAATPLITAL CAXARILI[.

Hu3amMu  (0CMAADUILIT  MOTHIADDH  DCHchiAL - ToxyIMyIn "X ocpon
Ilupunn ummon  jepas wopyp®, “Acjammn cohpaxa Mounyuas  wopymy”
CYMITAR Xaauaaap [ MIVAYM OAGIE D11 UDANM XIOAMAANPATTIAL.

KaAuaaupas cy®eranpun coamamoen no ridenp XV1 acp Tobpus muima-
TYP VOCHHPH CINENT HYMYIIDADDH MAD MKHA CAMP. ©)
TYp ODPAEAAPII YMYMH ACKOpXTHIY ANM cyparran b
NAAMA COMTKAPLILIL SOPH] KOMIOHN Anp yeayb xy-
CYCHMIJOVTHIID MAAMK OAAYLYIA ADAZANT canp. “Xocpon Hlupuun ummon jepas
Kopyp", "Acjannmnn cohpasan M: A Hopymy” eyxer cohnoanpi copr cum-
MOTPHE FjASAQ UYPYAMYIN 1D e, \fc.»\y(i I;Ilp.\ HADY XAAMDILEE DY AR OXY
Dojy hop uks TOPDAD KY=IKY CHMMETPHTACHITAD PapAGIMELIIAL

XVIL = XV acpanpas Asapbajuan so Hpan
it Conponmaop hakMMHJEYTHIRIL SOMPATMOCH, ¥OM
AYuiKynayx no Fapbun Wom
AYAAPLITT KOMILOSHCH]A 110 AY[yMYI
1Y PUAAHCT MEJAADDHIL ADPHIIAL
TAPLUILIIAY By Py HEPHHIIAKD.

KoMiosucuja vypyAyuiynaa, opi
popMasapAa 1 aph CAMAMDP, ADKHIL TOCHHPH WA BUCHEDADPHIIHI YOYA B0
FAJARARPEL ADPHIL AD]H M Py CaAL.

Bynyn napaar nymynocs "Acjauimn cohpasa Masiynaa wopymy” moriin
DCACHIIAD T ok Kanman saatuactanp. Onyn kom-
HOBHCH]ACKHE haaa canamiin opuamens hiueeoen bo-
iyx con : hMCcacH ot SIIDAKH

XA AMAMBIABIEBIT HIKHID -
yimi MoaH hojamianaa
. Mo
by, vy~
G LT

MMM Y SADIMOCH HAD Dial

1 CaAMa e haxmajip
IMIAD, jein yeayh we

p i

HADL CY i

KAUCCHK Ci
LIrAD HIN

l')‘p}‘ "
npHmicinn hoaa camammiianp. By, WEMMITIAM,
i phal 1 eanpan. BomMiie Aonp AvKopi (51)
PEAAMCT MOTHEADDHIL AQXHA OAAYEY, onyn aaha wox coc 2 KOHKpI®
TAPHXH DAAMIDT GAAWFLL, ADJMIIDPOK Prias hojara j 1AL XIX ocp

I CYPEEIAR . MOKHIEAy DEpH OAAY. Ly
K Auina, hom AD oacom AYnjanopynyn
1 Dy ADBPAT HETHMAK mrmp
pyhay
P,

FEKAPADDLUL JUAPRALIMBIALIE
ht)p K !‘cupu MALD XaAMa Ci 13 ADXHA GAMYIIL, ACMOKD,
MEJARDDHIL MipaADaHeH AW, BY AOND XOAUIAA TAPHER harmrie axr
DD DADDH CYRETADPHIL ADAMETHKADIIMOCH  XIAWL COHEYERUPARPRITLIT
PUAAMET HOHAD VAJAARDLIIL O]PDIIMOJ) MY [EIMHIT CADPOK, PEAANE ¥ XAPAKTEp-
ADP JAPATAWEAAPEL AOID HAW, Onaapit My pOKKaD HEHXOAGRT xitp

HMKaI 40AG CAMPAM, CODTRADAAD SAW MOMITET ]‘l_ul'nl':l'l'n'.\plll
HOPCONAXAAPE ADUHE 1) THPHXH DAAMINTADD ANLEAZG W PALLAUD = byryn bynaap

X@AMA CIHITHIIAD TAMAMMAT  JUIH wan. Cysermn poaaner waphim




ACKOP@THI-T
AD ACKOPYIL SOPHDAHH MAS
PUINLIE AGFIIAMACHT YUYIL praa TORAYKD japaatipAnt. Aakuin (A OAMUALE, Ci-
KAPAQD KAACCHK CONENT nepAMap, mopru osan hop bup mej
jein MosMyl B o, MOl B HESDAAMK xoch CrAM. T jaximing XaaMa
HymMy! apitiag hoMahonnauk, MMyl no opsa, jenu HACJARDAL KAUCCHK
CONEEVTHIL SHAAM THIYI 15 rajAsAapnl api AT HIC"“MrI DAAT CAHAMHITIAM.
Xaauauniaap yeaybyn, koaopwrun By HIMDAHKADDPHIED PHAJIT  CADDOK,
onAapEL o AYHIYIND 15 hHecadpHIan mbaAncHiy denupHp, Gup Aahia cybyt
CAMPAMADD kW, D1 Mypokkoh Moy no obipasaaphl  XaAHAAUDAD BEPMAK
MYMRYIAY D, OptiaMeny nocsujacnr hojar hormiaen so Ayiynus ADPHIAHH HAD
yanu cyparan bupasma buaop.

By AOIPAD CONTIKAPAUD XAAMAAAPLIT ADPHIL B MIGAMYTIAY MOIEY SOPUHBOCH-
H KEHHIADIAHDPHE, | i monsy no obpasaapa, Wlope
KAGCCHRADIPHITHI AdhH OCOPADPHID MY PAMHIT CAHD 15 HusaMu HEapADpHIIAD
uaham axrapuipaniaap.

Di'omonn aanfin MoTHBADPHI jenk wophumn yeaybe xyeyenjjorraopu "Acj-
avin cohpaaa Mounynas  Hopymy”  ONYAJAD  CYRETAM MK Talbipm:
XdAwACH i XY CYCHAS T PAIL DKC DAYITMYIITAY .

1810-4y HAAD TOXYIMYIIT XAAUBAAPAAIT BHPMITAD KOMITOHCHTATLIL JapaAnia-
MACHl  PRAAHCT Kﬂlll(p(:’n\l!i:i AOFRY  HETHUAMINT  3ANIL KADCCHK dhopmMannin
TOMMIAMIM 1D MMAAMAMIHIN HOWAD  CADIL  KAZCCHK  XaAMa  MOADIMEYIMIIGD
JHIDADIMIKAD HITAMALL SAATIM HAH.

Xaa MY DAAHIPATIPH aachn Monboaon  DHansacHTd HCTHPAAD  CADPIK,
OpHOK  KHMH  MMIMaYp  Tockupr  conor  yeaylymaan  bohpoasnMuin
obpasaapun hojarh B NCHXOAOXH  XADAKTCPHCITHKACWII  HIOCT
YHYMHADITAHDMOATDAD DUMI ap.

KoMuosucujannin MOpKasamiAD- ConiMAMADPKIL Kopyii cahic 11
MUIMATYP TOCHHPAD TOPTHD CAHAMMIIAKD. By MOTHE KANCCHK COlT yuyn

IPHK OAQIE HIPHIICHITD  DCACARIMBIIIABID: CYMUETHIL MOTHBADDH MO
PHITAI
Cyxern aprr  AUKOPETHRAHK,
CADPOK, TOCHHIM XaAY
Ppanraa’a

MEH D,

Lf) IPATHE A
nan Gyryn corhuig jajMaras g o Danby MoTHII
D APAMUTHKADIIAMPHAMOCHIND KA OAYIIMYITAY . Tapiimmsisai
HDPTH 1) HOCTHRADITAHDHAMHIL KAGCCHK 1TAKIM mahobibar obpasi Acjua,
MOpKasAD = Dup-GupHia; JPIE AYHIMY I BAM Hicaaupiin hojosanaapnt 1o
DEA HICAIL DADMHITHIL COMHMH TOCIHPH AYPY .

KAAUAUMAUD KOMIOAHCHJIAD CONKHAHADDHIL 01 mn ofipasning roenmp
CADPDK, OHY CANIKH, JOUMADI JAPATMIITAD] KAACCHK KOMILOAHCHJRILIT DCAChIN-
A2 AYPATE (VHKDH KCTHITADIAHDMHIE, 0Ny poas h
COAHAD CYXRUETD JUPAM XBAUAULIE MD'AYM OAUIL
pavpa B days

ol W eypyuyn, avpad
I CTOCHHPHITE DAMIKY CPMEITADD.  BYpaal MOTHBADHIE
KANCCHK KOMIOAMEH]L yuyn xapakiepuk oaan v nohagrunaon Bohe crmox

et e A A A AT
SEEREVORORVGVOVOTT

MYMEYIL OAMAcH Aa, onaapuin cimacybayjyny cybyr o
KOMITOSHEHTACHT MOYM( AABIFDL, ABKOIHKAHM, CaAS

MOTHRADPHIL MYC

1 I THAMHILADIAM].
Xaaua H30Ma )

1, VEjPH-IAM 110
AMJH HAD AMETDTH MOAD canp. KoMiosucrjasa 4aabeanan cakmrane, asm 1
T CTOPIHPHILA hap uyp oy I [RICHHAHKADL
caAd  Micai  Mynacubiraopun SEBMPOIE ajAL ARNXHAH
ADAEYIAYE napanp. Komuoauckja wicani sopud huceanp w xom ahiaan-
pyhujio asomuin caanip. By, mucaimamy, xombaxvauk hacpirrs WA AOAY Mitcan
APAYAUDL AATMHAMD.

100 maaon conpa — 1913wy wasn Tobpraan homun mowayaa Toxynmym
xaaua cybyT CAMD KK, CONDTRADAADHIN AYMFAKODYIIYIAD DICDIDNM MOKAYAZD
wox cobaTAnt oaapar raanp, hom Ao bean xasuaaap hea Ao hosuino bup Mon-
SYNYILTOKPAPI ACTHA.

XIX 5epHIl DBBOAMIAD Jeitn GAMK OPMANLIT JapaAkIAMiL
kHitadnl By XaAuaaa o3 HapAar OKcHim AP, X KOMIOEN-
peaAMeT roph TOCHHPH CONDTHITMN 1 "CHpH @ AL
padp myhwr ha j Y PADPHIL IEVTHYDICH
HPHIEHITADPHITH jenn
I 0K

A yeayh wi-

KHMH MOCjAATS MIIXMI 1 rypyayt
pyhaa hoas crmajo FRAPAGD JEIN HIHAD BACKT
Al MOKAI  ADDPHIAMMIE  1EX0ODD  MAIALIPMATAL  TAHANAUD.
1 KOMILOAHCHACT 1A Boaynay, [T DNIIAKH
MOIYMCITEAAAGIEDIILE HTHDAMK, CHEKTHIE HUTHCAPAIDAR PAKYPCAR BEpHADIT
TOCKMPADP MCH XLIPAS, AaKMIL Auha MyCTardAAip, qMUYPAAD CTATHRARKADI
AZUAABID, MATTATIAB].

Jenn Goaun HPaAD (ropMaadpri
KOMUO3HEHja  (opM
obipazaapaan yeAUlA 1
PHCTHKACKING  THIHA oamyiaap. Ob !
DEUCHILE JAPAAUIL (MKHPADDH, HACJAALDE
WAD Batina AYNIMOf) JOPYAMBALN, WAL co'j moe !
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rypaapnt sahua BoAWH TAMALITAD DHPADIIAMPMOIE KHMH WTHIL MUK YRYPAG
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Tpaanimonnoe maobpaxenue cige BErpesm G 1X [ Hona
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Bouaorun n koMuosmmm PaAanisonnm obipas waobae A%, KOBPOACZALL
COBAABAAH 00 Kax B 3anono: PACHIMOHAK MLICAL, ACKAIYIO B OCHORE KADC-
CHYCCKOH KOMILOSHIMM, upuimuam\u O K PCAALIIOH a0 CHIH, AOIIOATIMIL CHOM T
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xady. Hoccam sacen neanas rosopurn o opranmMeckol canTitoer BECX MO~
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Konep ma ory me vemy, m

VOROPHT HE TOALKO O TOM,
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 C OMHADNHCM CUac
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MH K O y M MBLICAY, HOANBIE TPHCTAALIOID, PAAOCTIOND
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Haobpaxenue Xocpona w HLTHPHIL COTALCIIO HX MHITHIL wpnoi paspaborke,
i PASMCIIEAADCE 1B af I Goraro yxy 0
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HOpTi AWTOPLL  KOBPOK, 1B COMCPIICHCINE  HASA
MCKYCCTIN, WAMCHMIOT XAPAKTED STOUG MHITHATIOPHOUO HPHEME W II0-TTOBOMY
ol AAMIHONIYIO  CIl ocuomias  wsobpasurea pyt
pasme PO 1 HCIUT[E KOMITOSHILAH 110A pron apkon. Oct v

HPABMAAM  KAJCCHHCCKOUO  KOBpA, Crapasich, Wrobhi  Ka®AMA  9ACMe
CTANORKACH HEKYCCTIOM, MACTEPA NPCHPATLIOT H30DDARCINE TRAAHIIONIOID
HOPTAAD 1 T "oBaney yio Of TAALIYIO (hopMy WMo
110 ACKOPDATHHIYIO  ADKY, COSAAR 1IpH  JTOM  1HOBYIO KOHPORYI
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PACHIMDHIL  CPUACTIA  XYADKCCTHCHIOH  BLIDASHICALIOCTH  KOBDA,  CraAd
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MM I POAIE DCMBICACITHE CIOKCTRD TRODLYARIG HONYARPIOR B ST0T HEPHOA
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PEHTAIOT CAOXIYIO MIOUMHEYPIYIO KOMUIsHIIo konpol "Baxpam Fyp na
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Winpun na oxore”. Cosamr cuporo npoAyMi MILHIO, KOUPOALEALL
daAaMy: op o hoa uryp w
CAMIYIO  XYAOKOCTIENIYIO  TLEAT . Ha cpeane A ihone
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opra 1 PabPHKH, PAG BIAGALIGIAMCE KORPG, CXOIMPONII
HOCEPONCHCKHX Kaprnn, TIpospoAcrig KOBPOE KOrpoAnpol
KHMH KYIILMH M O CEADAAHCH YAORALVHODATL BEYCHE Gl

OAnaKo, HECHMOTPH 11 T0, IO MOTHILL SaHMETBOIIARC]
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s Sj hc. greal Azerbaijan poct Nizami Ganjavi is one ol the most
e -,‘ ‘g hrllllanllrnas.li:r:a of world 1i ure. His masterpicees are  the
~- best achicvements of artistic penius of mankind. As a poct and
E:Illb’.t‘.n he was t.hc huarc.r of the most advanced ideas of that epoch, These
I{_lcas found their reflection in his famous Khamsa (Quintuple) compaosed of
five long pocms, immortal pearls of ¢ j
hnus::: -nf Mysteries®, "Seven Be ing”, “Leal and Man-
hunt”, "Iskandcrnama’. By the harmonious order and distinet layoul, by extra-
ordinary arrangement and vividness of images cach of (hese long poems be-
came a novel phenomenon not only in Aver jan, but in the whole of E
tern and world literature.

Nizami's pocms posscss incxhaustible arti
and profound philosophical thoughts. Nix
timism, belicl in the ereative lorce.

As is known, Nizami was born and spent the whole of his in Ganja, an an-
cicnl cily of Azerbaijan. He lived among the people, his love Tor folk ereation
helped Nizami understand the soul and aspirations of his people. The ¢
less number of Averb proverhs and sayings, ables, legends and
taken from the popular life, are decorating Nivami's works, Lestifying Lo their
affinity with lolk sources.

Nizami’s poetry marked a new stage in the development of literature of
the peoples of the East, it is imbucd with humanistic content and Tull of life-
asserling force. It has enriched and developed Eastern and world lite
raised arlistic thought to a completely new height.

Humanism and innovatory spirit of Nizami's pocms, was mainly cxpressed
by ils thoroughly new attitude to man, by the new means of embodiment of
human images. In Nizami's opinion, man is the most valuable thing on the
carth. Man for Nizami is the foundation of socicty and of cverything that
exisls oN the carth: his wellare, his happiness is superior Lo anything clse.
Man can be happy only in a free socicty where goodness is the law of life.
Evil makes man’s existence unbearable, killing his creative ab 5. Niza
belicved that evil could and must be climinated from life.

Nizami’s views on a happy life of human beings arc built upon profound
philosophical obscrvations and practical life. Nizami outlines only one way of
cognition of life and the universe, that is, the way of science, labour and en-
deavor. Lifc-asserting poctry by Nizami calls man lor struggle, strengthening
his willpower. .

Nizami puls [orward the principles which are make up the foundation of
a just socicty, striving for a happy life, frecdom and cquality of the citizens.

Nizami's creative activily succceded in expressing humanistic ideas, cm
bracing many sides of man's spiritual life. 1t also includes the theme of
cducalion, the purpose of which, according Lo Nizami, is lofly moral purity
and humanness.

n poetry, i. ¢. "Store-

ic merits, arc wound of wisdom
ami's poctry is full of unbending op-

lure




Love for Nizami is all-cmbracing leeling, frec of national limitations, reli-

gious or any other prejudices. In the conditions of the 12-th century Nizami
was known for his toleration and abscnce of many prejudices towards other
peoples. This feature of Niza poctry makes it possible to appraisc it as a
new word [or the European thought.

In his brilliant creation, Nizami opened up a new cpoch in the develop-
ment of Azerbaijan literature, having placed for the first time in the history
of literature, into the focal place of arlistic creation the man with his real
desires and Teclings; he ercated deep human charac and revealed in
immortal artislic images the psychology of human personality.

Nizami's creative aclivily pr ted lurther ble ing of cultural and li-
terary life of the East, excried great influcnce upon the progress of book art.

Nizami’s works were copied by the ingenious calligraphers, were bound
into richly decorated book covers and enriched with miniatures. Among these
manuscripls arc genuine masterpicees of book art cxceuted by the calligra-
phers, ornamentalists, book-binders and other masters. The manuscripls inlen-
ded Tor local ruling dynasty were embellished with line miniatures.

The peculiar poctry of Nizami scemed Lo bring to life a whole series of
schools of miniature painling of L st of the 15th-17th ¢. c. Cenlury in
century oul, the arlists of the Gieral, Meshkhed, lsfagan,
Bukhara and other schools of miniature pi criing the acsthetics of
classical miniature, persistently sought in Nizami's works open pathos and
pathctic clement of life assertion. The leading schools of Oriental miniature,
as well as scparate famous and lalented masters of these schools were lying
one another in creating brilliant artistic illustrated records of Nizami’s
Khamsa. All these records are of great value for us. They nol only prescrved
poctry of great Mizami, but also tell us about the tastes of the customers and
cxeculioners, allow Lo vividly obscrve and judge about various styles and
individual of arlisls-miniature painlers.

The interest for the dramatic scenes from love poctry determined the
scope of subjects on the motifs of the long puems "Khosrov and Shirin®, "Leili
and Majnun”. The miniatures, using lofty planning design, subtle refinement,
clarity of harmony, revealed a sad story of Leili and Majnun, triumphing love
of Khosrov and Shirin. The philosophical "Iskander-Nama® and didactic store-
house of Mysterics, singing glory 1o lofty thoughts aboul harmony and frec
cxistence of man were Loo complicated o be reflecied in painting and less
popular among minialurists.

The carlicst known miniatures are the illustrations for numerous manusc-
"_il'"‘ of the poems related to the 15th century. The exemplars of the decora-
tive - applicd art that have come down o this day however, i. ¢. the ecramic
dish dated from 1210 and a tile of the 13th ¢ with the motifs of Nizami’s
pacms, close (o book miniature by style, testify to the fact that they had also
inspircd the artists, the poet’s conlemporarics,
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In the 15th contury the plots of Misami w

ol cre worked 2
schools of miniature painting of Shirax and R ed onl by Tamous

it IASIRES of §| strove (o convey the preatness and largescale chi-
racter of the images of the poems through the foree of popular poctry in cpic
monumental, laconic form, combining it with the freshness of embodiment of
separale cveryday phenomena,

The strikingly subtle fecling of composition made i possible Tor the
school of Great o achicve the perfection of ic portrayal of the :

3 I'.)c:v::lo!aing the traditions and principles of the Iranian, Azcrl and
Mu‘Id]u ;’_\:ﬂ_an.pain!ing of the 15th-16th c. ¢, the motils of the poems conlinue
their artistic lile in the work of the Indian artists of the Maogol school of the
end ol the 16th-17th c. c., in the works of the Isfagan school of the 17th cen
tury.

The peeuliar artistic rellectioN of the subjects of the poems is scen in the
arl of the Bukhara school of the 17th .

The works by the Tabriz masters of miniature pai
Nizami's poems have become the splendid progress of 1

The brilliant exemplars of miniatu by the Tebriy s ar-
tists added to the MNowrishing of the Ta sc painting of
the 16th . The comprehension of the poctical images of Nizami aided in re-
vealing individuality of the Tabriz miniature artists on a larpe scale. The
masters of Tabriz, having skilfully vsed lilerary source, inspired by ils spirit
and style in the exquisite harmony of grace, emotion of colouring had creat
the artistic images.

Two manuscripts of Khamsa illustraled by the Tabriz miniature
have come dowN Lo this day, i.c. manuscripts of the end of the 15th - begin-
ning of the 16th c. from the "Topkany saraiy” muscum in Istanbul and the
well-known manuscript of 1539-1543 of the British Muscum, described by a
prominenl scholar-art eritic B. Denike as "the most remarkable monument of
not only the Tab hool of the epoch of its utmost Hourishing, but of the
whole of Azcrbaijan and Eastern painting of the 16th century®.

In this period the reigning Azerbaijan dynasty of the Sclevids which for-
med a powerlul centralized state, promoted the progress of culture and art
The Khamsa manuseript above — mentioned was made up for Shah
Takhmasib and illustrated  with  [iN¢  miniatures by  the  prominent
representatives of the Tabriz school of ¢ Sultan Mukhammad

ting, on the subjeets of

Tabrizi, Aga Mirck, Mirza Ali, MuzalTar Ali, Mir Scid Ali, who established a
whole cpoch in the art of Oricnlal painting, 3
Having developed the lyrical character of their elassical ar, it psycholo-

rs breathed live Teelings
ped the austere rules of
cal composition inlo @
ing their ereation

gical picturcsquencss and pithiness, the Tabriz m:
into the traditional characters. Having perfeetly g
miniature painting, they turncd the conventional el
natural language of the Teelings and thought. Strelc

q



heyond the bounds of the formed principles of acsthelics of miniaturc art,
characterized as magnilicently decorative and estive, Tull of the truth of life,
the min s strenpgthencd the realistic basis of the plot, bringing il closer
{0 real every day life, contemporary Lo them.

The idcas Tilling and illuming Nizami’s ereative aclivity arc the ideas of
love and hrotherhood, which were at once mastered by the kinds ol linc arls
from Wesiern Asia to India. Miniature painting served as ingenious meditalor
in this cooperation. The illustrations for the manuseripls made up the basis
for their further development in artistic fabrics, metal articles, carpets.

The clernal ideas of Nizami's poctry, i. c. the ideas of beauty, justice,
struggle for everything that is beautiful and humanc, had joyfully filled up
the exalted and inspired art of carpel-making.

The motils of Nizami'’s pocms, being diverse in different periods and in
various trends, were most stable ones among other speeified artistic phenome-
na in the carpel art of Azerbaijan and Iran, preserving their main traditional
features up Lo this day. The formation of arlistic traditions of the classical
carpel manufacturing the classical exemplars of carpet-making with the plots
on Nizami's poems, were closcly associated with the innovations of
Azerbaijan miniature painting of the 16th century, its Famed classical Tabriz
school. It is Noteworthy, that remarkable specimens of the Azerbaijan and
Iranian fabrics, metal articles, cmbroiderics of the 16th-17th c. c. wilh the
motils of Nizami’s pocms were also characlerized by the vividly expressed
unity of style with the Tabriz miniature of the 16th century.

OF particular interest for the blish 1 of classical principles of car-
pet-making in that period is the art of the Tabriz miniature-painters.

The miniatu s, and ornamentalists, were also the
authors of carpel compo . In the ¢ carpet-making work shops of
the Scfevid rulers in Tabriz, along with skillull weavers there worked

minialure-painters, who ted the dralls of the carpets of complex

composilions.

As was mentioned above, such outstanding artists as Sultan Mukhammed,
his son Mukhammedi made up drafts of the subjects carpets and artistic fab-
fics.

Using the plots developed in artistic miniature, the ists created
fine specimen of carpet-making art, having found balance and harmony bet-
ween the artistic ideas of miniature painting and lated traditions of
carpet arl.

The high deeorative structure, Taltless harmony, relinement of drawing,
exquisite colouring of the carpets of the Tabriz artists, canonized as carly as
in the 16th century, were widely used by carpet makers in Azerbaijan, Tran,
Turkey, India as the perfeet specimens of classical art. OF three carpels of
that period, which have been preserved to the present time, two hundred con-
sidered the genuine masterpicees of carpet arl. Among of them Kashan and

Kirman carpets of the XVII century with motifs "Mecting of Leili and Maj-

nun” and “Leili visit Majnun in the desert”,

¢ :"!c asst:n:li(:.n 01: lofty l'rmlitinn.u of the classical carpet, the grandeur of
m‘lnlal!.l'ﬂ: painting is the Kirman carpet of the 16th century with the plots of
le-aml s pocms Khosrov illﬂd Shirin, Leili and Majnun from the collection of
Puﬂf-‘ll‘lllﬁul.ln:l c_)l' decorative arts, beeoming the model for carpeimi
last time. .Th!ﬁ is the carlist of the known carpets on the motifs of N
the plot "8 Tin is hathing scen by Khosrov®, "Leili v Majnus in the de

E The choice and interpretation of the plots on the carpels have analogy
with the Tabriz miniature painting of the 16th century. .

Here the knowledge of the subtlest culture of carpet compos
feeling for style manifest the ble g of traditional minialure images on (he
carpel with its, general decorativencss in the wonderful harmonic entity.

Through the unity of the chythm and style, balanced by the rigid symmei-
rical structure, the subjeel scenes "Shirin is hathing seen by Khosrov®, “Leili
visils Majnun in the desert”, are reilerated in mirror-reflected symmetry along
both sides of the longitudinal axis of the carpet.

Subordinate to the single compositional solution, the supplementary hun-
ting scencs included into the composition, the portrayals of the bird-Simurg
arc organically involved into the chythmical issue of the composition.

The composition of the carpet is buill upon precise perception of all its
molifs. That is the result of a peculiar sense of proportion that cxcluded any
extravagancics, any prey ance of some means ol expressivencss over the
others.

Each imapge on the earpet is permeated with beauty, and th
mainly by plastic cntcgrity of all the molils,

Using the miniature specimens, in complete concord with the acsthetics of
the carpel, the masters-carpet-makers strove to convey the lofly spirit of Ni-
zami's poctry in the beauty of contemplation. They were aware that conerele
truth should not contradict the nature of the carpet and therelore turned the
simplest pictures on the carpel into the palierns.

They were able to achicve this by building up the carpet composition by
means of associalion, in Faltlcss rhythmic structure of all the motifs, in their
slricl seq and combi into the plastic harmony of the whol
AL this, the sense of clernal movement, the natural character of trar
from onc motil o another were created, which is not interrupted, nor s
cnded, but calms down upon the plant background of the carpet.

The subtle patterns of plants in plastic cotity with the images do not conl-
radict the common graphic arcangement of the composition, prc_sn.-rvin;: ils
mood, Filling it up with the wealth of hucs. And the whole [lutter, is replaced
by the sharp rhythm of border motils that docs not alfeet the transparcnt
harmony of the composition.

is achicved

ilions




The carpet 1s a remarkable specimen of classical anl bringing us back Lo
the taws and rules of classics. where through purity and smoothness of lines,
grace of posture exalted and poctical emotions were depicted
" The development of carpet-weaving of Azerbaijan and Iran in the 17th-
18th c. c. was associated with the weakening of the Scfevids® centralized po-
wer, decay of cultural life in the socicly, the growing influcnce of West
throughout the Orient.

It was expressed in the art of carpet-making through the decpening of
realistic trends, scarch for the new style tendencies in spite of the lact that
the composition and treatment of the themes remained  traditionally
unchanged.

The compositional structure, ornamental treatment of the plots remained
rigid within the traditional Torms, however, the techniques and methods of
graphic means were greatly allered.

The g evidence of this is the silk Kirman and Kachan carpet of the
17th century with the motil "Leili visits Majnun in the desert”.

The composition of the carpet its ornamental parl, solved through the ca-

nons of classical
graphic partion loses its Tormer significance, becoming the decoration of the
corner vignelles, thus acquiring primilive and drastic form.

It was a transitional period when the interest for the past was lost and
quests Tor the new were in progress. 10 was the period that prepared the 19th
century, which was characterized by the introduction of realistic motifs into
deet applicd art, which more and more acquires social and concrete
ns, was subjected Lo modilications, and approximating real lile.

The 19th century became the period of rapid progress of carpel arl. [ was
the time when the classical carpel became the expression of not only acstheti-
cal, but of philosoph disposition. The creative activity of the masters al
that period was the manifestation of democratic aspirations, which penctrated
into carpet arl under the influcnce of shifts in public frames of mind. This
period is characierived by the scarch Tor historical truth in the carpel arl,
dramatizatioN of traditional literary subjeets, rendering of realistic images,
when lllu: masters of carpel-making turned (o the studics of laws of realistic
expressiveness, They were drawn by the possibility to find a compli 1 psy-
cholopical character, they strove to achicve everyday truth, Lo cndow the
character, they strove 1o achicve everyday truth, to endow the characlers with
precise historical signs,— all these were quite new in the carpel art,

The decpening of the realistic treatment of the plot created actual possibi-
lity of destruction of Tundamental basis of decorative — applicd art, laws and
rules frr classical arl, bling by the refi of the decor even a Lragic
situation. This, | . never hapy I, the masters breathed a new life
into the classical art of carpet-weaving, the conventional acquired novel
content and poctry, sense and living heauty. In the best carpel specimens Lhey

arl, were cxceuted with greal workmanship, however, the
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achicved harmony, balance of content and Trom in new ilts= i icadeand
strict laws and rules of classical art adopted by them.

While obscrving all subtletics of style and colour, the carpet-makers
found it possible to make them express their thoughts and emotioNs, having
proved once again the fact, that it is possible (o convey through the carpet
the most complicated themes and images, that the poctry of the arnament can
be naturally combined with the truth of life profundity of thought.

Moving apart the thematic frames of the carpet, that in this period was
characicrized by profound idea cont i i
literary themes and characters,
again sought inspiration in Nizumi's ereations,

The leatures of a new style of treatment of traditional likcrary motifs
were especially vividly expressed oN two Tabriz carpets with the popular
“Leili visils Majnun in the desert”,

The composition of onc of the carpets made in 1810 was a scrious step in
mastering culture of the classical carpel, its arl, expressing purity and auste
ty of the classical form and a shift to realistic conerclencss being inlensi
that period.

The authors of the carpet proceeded from dircet literary foundation to the
techniques of the plot | onized by miniature painting from the truth
of life, psychological characteristics of the exemplars Lo lolty poctic gencrali-
zalions.

The centre of the composition dep itionally developed seene ol
the sweethearts' encounter, based upon ch ical principles,
where the motifs of the plot are arranged according to their significance
from the centre Lo the edges. Having liberated the plot from excessive deco-
raliveness, palterns of the classi carpels, the scene wholly fills
promoting cxtraordinary dramal
have belore our cyes nol @
love, worked out by clas
ordinary people-genuine human gricl

Having conveyed in the composi :
the carpet-makers scemed Lo have ereated wfutliy new ang, i. ¢ they enls .
ged the thought laid in the basis of the classical composilion, .hmu_uhl i
closer 1o a real life, adding Lo the plot the picture of o .\'Inunlu:.nll with a herd,
fauna and flora, familiar to the local weaver. Although it i -nlll Lo spll:alk
aboul organic blending of all  the motils, characleristic of  classical
composition onc can ascerlain their balance. i i

The composition of the carpel s notable for its monumentality,
laconisism, simplicity, restrainl in arrangement and cnluurmg;

The main acsthetic value of the portrayal is the planc-like treatment of
the motifs, conditional character of the colouring.

L works of the Eastern  classics and

in

15 the

rishe ¢

image of those




The carpel wins over by its magnificent simplicily significance of the ima-
ges, boundless poctics. The composition is distinguished for serene fascina-
tion, plenitude of spiritual lucidicy, which turn this cmasculated cl al
form, cncouraged at a time by noblemen Trom ils official embodiment into
the natural language of ordinary human relations.

The composition plunges and introd us into the world of exquisile
moods and emotions. This is the world of humaneness man's dream of happi-

NSRS,

The carpel on the same subject made a hundred years later, in 1913, in
Tabriz testilics to the fact that the traditional themes not only remaiN intact
and indisputable in masters” world outlook, bul that the carpets of that kind
arc not merely the variants on the same subject.

The slyle was in constanl progress the trends marked in the carly 19th
cenlury in the creation of the artistic form have found vivid embodiment in
this carpel. The work on the carpel composition was [irst of all felt as a
comprehension of the new idea of space the laws of the perspeetive, bor-
rowed lrom realistic Western painting,.

Striving al solving the new principles of compositional make-up, the mas-
ters found new means of expressivencss in ils diversily, in ¢mphasizing the
spatial depth. Its Tormer monumentality, while the portrayals, rendered in
the perspective reductioN in foreshortened aspeet, are of minor Form, more
free, the ligures arc not static, but Mull of |

Having introduced new techniques of arlistic expressivencss the masters
succeded in cnlivining the form of the traditional composition, depart from
the conventional image stereotype, achicving the bright, resh novel graphic
characteristic of the plot.

In the stubborn and untiring thirst for penciration into the very essence ol
the images, o grasp all the profundity of thoughts, ideas, laid in the founda-
tion of the pocm, the seencs and piclures are simultancously introduced into
the composition which are not related (o the main ideological scheme, which
are full of fixed, joyful attention to the world around the maslers, o nature
and people. All these, however, did not upsel classical proportions of the
structure of  the composition, bul, on the contrary, led (o Faultless harmony,
Lo solemnity and spirituality of the expression.

These scemingly different components arc | with the application
by the language, strict in style; their unexpected combinations are psychologi-
cally justificd and full of inncr regularity. Each of these portrayals, being or-
g_;micall:.| part of the gencral composition, is perccived nol as an ornamenta-
Lion, bul a necessary component of the whole charaeter.

In the complete accord with the nature of the carpet, the psyhological
cllé‘iraclur of the subjeet-matter is replaced by the poetry of the pictures of the
slripe.

; This Fact rcquncr:l of the masters o peculiar plastie cxpressivencss of Lhe
line, where Lthe [Iiuﬁllc hf.-.uuly nl‘_lhu molils organizes the whole composition
of the carpet, skillully d|s.~'.ul§aus; i a pencral composition all the motils, even
lhf‘- .musl ‘:l'm‘:fl-'-lt)..niy!ll)|ilglcal details. This has become the souree of the
spiritual wealth \Ivhu;h 15 50 cxciling aboul this carpet 1 is owing 1o this (ha
the cur.]x:l rzl,?l:lllillt:s the viewer by its nmatural character, absence of
Clil‘l_\"l:.l\ll{)n:‘.ll piclurcs; d!n: Lo this the authors beeame the innovators, and
Fh::lr crcfl!mn was perecived as a discovery, introducing
into traditional art,

T}:N.: new solutions of the traditional lilcrary motifs are traced al that time
even in the carpets, the artistic value of which is determined by strict rules of
classical specimens.

The masters who stood for novel depth and pithiness of the carpel compo-
sition in that period first of all modilicd the formed compositional principles
striving Lo achicve distinet ideologically psychologicai conception Tor (he
composition as a whole and lor cach component separately. The ms
invariably raising and pocticizing the simplest portrayals, sharpening (o the
utmost and deepening the pereeption of the plot, reveal the new beauty and
meaning of the work.

These principles which Turther developed the best traditions of Averl
arl, in which the st s Iruth and spiritu
ways lelt, have found their expression in (wo
tury on the subjecl "Majnun among the wild beasts".

The authors of these carpets attempted (o depart from austere illustrative-
ness of the plot, from traditional miniature treatment, trying to lind -
peculiar graphic charm in the compositional structure. They [lelt this
spirituality that defined the o ng and siyle of Niz
conveyed in  the classical “Agadjly’, “Bide-Majoun®, “Wap-Vag", carpet
composition.

By organically combined tiality of the carpet compos
listic character of the plot portion, the masters were able Lo creale a
strikingly ideal earpel picture.

The solemn might of the pivolal compositional theme, the motil of the
tree, neither supresses nol overshadows the lyric character of the plot its psy-
chological figurativencss and richness of content. The authors of the carpet
having inspiringly grasped and conceived the harmony that is m:|lr.h: up ol I}Ec
wholc diversity of the picture of the tree, combined it in the unity of plastic
beauty with traditional miniature image of the hero, erca ing a [as g
harmonic picture, revealing the inner world of selfless Majnun absorbed in
the world of emotions and thoughts.

Here, remaining true Lo their artistic principles, o their in sant quests
for poetry, the masters deliberately introduced the picture of a willow-tree
into the composition, the exquisite romantic shape of which corresponded [_“
the whole conception of the work, Lo its poetical mood. The people called it

a new, lresh sense

y ol the drawing was al-
hriv. carpels of the 19th cen-

i's poctry  and

on with rea-




"Bide-Maj
in sorrow ils branches, rema

ning in wheeping for cver.

The lair ts of the tree give a special emotional vividness Lo
the composition: the Fantastic Tigure of a div and a lion, walking aboul the
tree, breathed soul into the picture, filling it with extraordinary enchanling

charm.

The Tigure of Majnun’s father on one of the carpets that supplements the
gencral scene, who is depieted ncar the grave scems Lo predict the tragic end
of the story, intensilying the dramatic character of the composition, thal was
characteristic of that period.

The completeness and complexity ol the image in the carpels were
brought about by the colour. It is extremely difficult Lo achicve this sensation
in the carpet, where the pattern is strictly preciss and organically combincd
with colour.

Almost impereeptibl of golden colour in the carpet led to the under-
standing of the image. h comprehension of the nature of their art, the
clear sense of the image helped the masters to express the life of the human
soul in the carpet.

Although the compositional structure of the carpel was greatly varied at
that period, there were also the ones in which miniature interpretation of Ni-
zami's pocms was reilerated. The earpet-makers, he alten, who conside-
red the quest Tor new [orms their main Lask, subjected the carpets Lo artistic
novel treatment in such a manncer, that it was difficult to consider them co-
picd or borrowed picees.

The arrangements of the Tabriz and Kashan earpets of the 19th and 20th
c. ¢. "Farkhad and Shirin®, "Khosrov is listening to the girls' tales” on the mo-
Lils of the long poem "Khosrov and Shirin® arc noleworthy in this respeet. The
classical perfection of the content and form, solemnily of execution, exquisile
reflincment, faultless sense of rhythm, arc asseried in these carpets by the car-
pet-makers as the highest summit of the traditions of the earpel art,

The plots of the poems, i. . traditional representations of the feasts of
Khosradv and Shirin, Farkhad’s death, arc given on the carpets through the
common character of the compositional solution. The basis of the carpel com-
positi as the plol interpretation, characteristic of the Tabriz school of mi-
niature painting, which acquired cspecially splendid and bright form, sinee it
mel the requirements of the taste of the ruling noblemen.

The representations of Khosrov and Shirin according to their miniature
treatment, were placed as a rule in the arched opening of the richly deco-
rated portal. The authors of the carpet, who enjoyed a plete c I of
the language of their art, modificd the character of this miniature technique
and solved ancw this traditional seene: the main graphic group is placed in
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the centre orllllr\: cumpnsiliurlu under the patterned arch. Adhering 1o the rules
of |h!,- claussnca! carpel, Lrying that cach el ol the carpet could he
pcrcuwc'd‘ as thing of .h!lilul)', the carpet-makers turned the FCprese
the traditional portal in the carpets into « complete oraamental form, fincly
exceuted the decorative arch, thus ereating a novel carpel compudition
named "Tagly” and “Sutunlu”, :

This composition, poss munumentality and lucidity of structure, was
repeatedly confirmed by subscquent er
the means of artistic expressivene:
ornamentation.

In lh_u carpel composilion the masters proceed Trom everyday reality to
loflty pl'l'llnsuplucal and poctical pencralizati The representations are of
cu.nffunlltinally traditional characier, (o imbue the representalion with
spiritual meaning, they rely upon the pesture, cerliaim pos
while the gestures and postures are built according to the
cxpressivencss. Each posc, born by the innor state of the imape,
through the unity of plastic beauty.

In the Tabriz carpel of the 19th ¢, "Fy
of the Nizami Muscum of Azerbaijan Literature, the popular comprehension
of the plot is felt much stronger: the tragedy of Farkhad, o genuine Tolk hero,
was especially popular at that time. Revealing in the subtle harmony of refi-
nement and grace, in the | iong il portrait the mysterious reve-
lation of exalted and ardent love, the Tabriz o
poctry of representation can cxpress a profound thought.

The emergence of the compositions of the new type, however, did not lead
Lo the elimination of old technigues where graphic motils were introduced by
the masters as an additional component of the decor into the traditional car-
pet compositions. The Tabriz carpets "Dord-Tesl™ of the 19h- carly 20th ¢ c.
arc vivid exemplars of such kind. In the corner medallions on the border of
the Tabriz carpet of the carly 19h century "Dord-Tesl” from the colleetion of
the Azerbaijan State Muscum of Fine Arts the traditional scenes “Shirin visi
Farkhad at the canal construction” and “Leili visils Majnun in the dese
given schematically as they arc close in the treatment Lo the Kashan carpet of
the 17th e. deseribed above.

Striving to widen the thematic frames of their a
sought new methods and ways of their cxecution, aptly using the traditional
oncs, oo, -

The principles that were fully and perfeetly developed in the carpet art of
the East in the 19th - carly 20th c. ¢, continue the best traditions of the Tab-
riv. hunting carpets, worked out by the Tabriz miniaturists of the 16th century,
in the Gum and Kirman carpets "Bakhram Gur hunting’, "Bakhram Gur and
Fitne hunting”, woven at the beginning of the 20th century, in the Tabriz car-
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pet of the 19th century depicting the encounter of Khosrov and Shirin in hun-
ting, reveal the cpisodes from the long poems "Storchouse of Mysterics",
“Khosrov and Shirin®. The carpet-marker solve a-complex, many-figure com-
position of the carpels "Bakhram Gur hunting® and "Bukhram Gur and Filnc
hunting”, skillully conveying in the disgonal arrangement violent, swift hun-
ling scenes with numerous pictures of hunting. The figures of hunters, ani-
mals and wild beasts, in spite of the violation of proportions in their repre-
sentalions, preserve purily and precision of the lines in any fore-shortening.
These carpets lack legalized structure of classical composition, the rulcs
of artistic forms were altered, they did not stand up Lo classical proportions
of the build-up of the composition. This to some extent infringed upon
principal decorative basis ol the carpel. However, by means of relined,
colourfully treated nature, reflincment of ligures, the authors - carpel-makcrs
succeded in achicving integrily, harmonic blending of all the representations,
great inner expression, which determines the acsthetical value of the carpet.
In [ull accord with the plot and acsthitics of hunting carpels of the 16 th

c., the Tabriz masters, while developing the remarkable traditions of the
Azcrbaijan carpel, achicved high level of poetry and beauly in the carpet
“The cncounter of Khosrov and Shirin in hunting®. Having crcaled a
thoroughly thought-of composition, the carpel-makers could solve a difficult
task, i. c. the arrangement of a large number of figures into the single artistic
whole. In the middle ficld of the carpel against the background of
muuf\l_:;inuus landscape various kinds of hunting arc represented with high
precision, i. . deer-hunt, Tallow-deer hunt, a seenc depicting a warrior slaying
a lion, which was known to the weaver from a medicval miniature. In the
upper portion of the carpet horizontally, the scene of the meeting of Khosrov
and Shirin is depicted: the lovers arc repr d on horscback, riding
lu‘w:|rd5 cach ather. In the central portion the figures of hunters pursuing the
wild animals are swung about the circle.

lhc'lr‘ttcfyn::;:::r %:[l[:ng cln]Tpnsitinn in the central purl.' is c.?lming du\?n in
P hunl—:;;man ru;i"arpcd .Y wo {;ruups of rcpresentations, i. ¢. by_a ligurc
oljthe " g under the canopy of the tree and a horse quictly gra-
zing in the ficld.

he wlml_c composition is exccuted in realistic and vivid manncr, with
greal expressivencss. In spile of many-ligured characler, it strikes imagination

by 1i_1_.-,l|lnu.“ and smooth continuity of gencral L, which is achicved
owning Lo the single harmony of the form.
The representations here are not disi | into figures, but

rlnil::d hy' the wnity of style, proportion are delicately and fincly painted, they
arc pcrcum‘:d‘ not only as a plot but as a pattern, too, forming parl of the refi-
ned and strikingly beautiful decor.

This is an cxemplar of the classical carpet, and al the same time it bears
no traces of canonical rigi The masters-carpel makers were able (o pre-
serve their versatile techniques even in this traditional composition which
helped them get rid of triteness of the representation.

Striving al Tinding something novel, they enriched this classical plot by
the application of new realistic methods of representation: the volumetric mo-
delling of ligures rendered through perspeetive reduction.

Thinking about beauty and perfeetion of the composition the carpet-ma
kers incarnated their artistic idea not through the emphasized clarity of clas-
sical form, but in a living and anxious alicration of plastic lines, their
blending, unilication into the single whole.

The Tabriz masters once again confirmed their adherenee to simpli
and exquisite refinement, natural and high ideals of harmony, as the

ity
of

greal arl.
The creative aclivity of the masters al that time was scldom  the
lizali of jous acsthitical aspirations, rather than instructive

expression of new possibilitics.

The characteristie [caturcs of carpel-making of that time was the [act,
that along with traditional motils, the European plots, historical and religious
motifs were used oo, the European plots being oflen personificd. In a
number of towns of Southern Azerbaijan and Iran there appearcd the lac-
torics where the carpets copicd from the Wesl-European  paintings wore
manulacturcd. L

The production of carpels was under the supervision of the Tabriz mer-
chants who tricd to meet the demands of the European markel.

In spite of the facl, however, that the motils were borrowed from the
Wesl-European sources, the decorative ruund:-li{.\n E\f these c'_rpcls wais scl H.|?
using national traditions, thal determined the principles stic valuc of these
carpels.

This complicatcd synthesis of ideolog
of the Tabriz carpets woven in 1902, which

scum in the town of Lode. i St
The diversity of idcas brings aboul the diversity of the forms of their em-

bodiment. The Tabriz masters who most decply and l'llllny Telt li."" u‘.\'ur-(h:\'u'ls.;-
ping ncw Lrends, songhl for the new muins of ‘clxprc}:::l\ft:nc:-s, anI! ¢ them in
the traditions, in the assertion of national traditions of carpet-making
The basis of the arlistic idea of the carpel was formed by 1I1:1: [L e
composition with a central medallion and .hunlfljg scencs, \’a'hlcili}'llii u;lun icnl.;
veloped by the medicval miniature painling. Ihu‘cunlrul m(.".d ulm -dblr"m]l.;
Virgin Mary with the child Jesus; in the upper portion of lht;,.tbr{‘:f.:lll;:.lin i
there arc the scenes pnrlraying Bukhraml(;nr and Khosroy Parviz hu £
which the inscriptions on the carpets testily. %
The Christian plot, although in somewhat Musli

l-artistic Teaturcs is Tound in onc
s kept in the Central Textile Mu-

m interpretation, is rende-



red as a forcign motil in a static and dryish manner. The acsthetical value of
jon is built upon hunting scencs, depicted wilh greal cxpressive-
ncss, thus cmphasizing the point where the genuine concern of the maslers,
ve quests had been focused, due to which this carpet is perecived
il picee of art, reflecting national spirit and people’s world oul-

s
look.

Both the experiment and the manner of exceution applied by the masiers
were new Tor thal lime, the carpet-makers themselves being carricd away by
these technigues.

Thus, in spitc of their contradictiveness, these novel forms played a
certain role in the creative path erscd by the carpel, revealing ils new
ics, al the same Gime not infringing upon traditional rules of
composilion arrang {, without breaking up harmony. Here the masters re-
vealed  their  craftmanship to  interprel  modern  motifs  through  the
conventional Torms of traditional art.

In the attempl o create a new form, the masters study and make use of
all the achi Is, acc lated by the traditional carpet, seen for the prin-
ciples of blending the classical carpet with the forms of folk creation.

The Heris carpet of the XIX century "Khafti peikar® and Kashan carpel of
the century “Iskander with the Magicians®, made up on the motifs of the long
poem “Iskandernama® became the cxpression of the original style of treatment
of traditional motifls, reviving folk componenls.

The ancient castern motifs are clearly seen in the decorative graphic sys-
tem of the earpet, as the foundation of the carpet art had been formed by the
primitive creation, full of keen expressivencss and powerful folklore charac-
fer.

The simplest signs of human cxistence grow into the symbols of life in
their importance, become akin (o Favourite literary images, and all these that
was formed by imagination and observation, are conveyed with Lrue enraplu-
ring poctic inspiration, Tascinaling and cnrapluring human souls. According
to the fond als of icnt ation, the narration on the carpel
“Iskander with the Magicians® is given horizontally, in three bands whi ¢
supposcd 1o be read one by ong, like the words in a text, linked to one ano-
ther; cach scene is complete in itsell and al the same lime forms part of a
single idea of the work.

On the central belt of the carpet the departure of Iskander, his courlicrs
and the warriors for the light is depicied, while in the lower one the battle
between the warrious and the magicians is given, The magicians arc represcn-
ted by the divs, i. ¢, the folklore idea of the ancient Orient of the master in

possibilitics,

the aspeet of a human being. The upper bell presents the final moment, i. c.

Iskander is on the throne, eclebrating victory over the magicians.

TR SRR

The plot of lhc_ carpel has no dircet parallel in the poem. The masters
seem Lo imbue the image with importance and monumentality, they widen its
inncr world, enriching it on the basis of popular notions.

The character of Iskander, 50 popular in the East, is made closer by them
with the images of legendary Oricntal warrious-folk heroes who Toughi
against the divs; his decds arc supplemented with the ancient Oricntal idea
about cternal struggle of poodness against evil, that is depicted through
dional representation, symbolizing human valour; i. . the victory of the war-
rior over the mythical monsier, the div.

The interpretation of the plot is given through the st
Lo render the image in a cerlain emotional Torm, that i
Tor this particular characier. 1L was such arrangement, wh
hensively the main idea of the carpet, full of naive spontancity, thal most Tul
ly corresponds Lo the spirit of folk
arc mingled with striking veri-similitude, that they found in the artistic value
of folklore composition.

riving of the masiers

fully representative
h reveals compre-

airy. tales, where reality and imagination

erily of rhythm, cxpressive-
lic comp
mosk ex-
ty of tra-

ness of graphical lines, geometrically-pla
lex, given in horizontal development, arc
pressive means depicting the image, adding monumental, lofly b
ditional-popular art to the carpel.

The colour solution, based upon rhythmical aliernation of bright, contras-
ting colours, cmphasizes the extraordinary emotional Torce radiating from
on. All these colours and their combinations make

d hy the masters

this lascinaling compos
up a powerful image worthy of the world of lolk poctry. : A

The contemporary arlisls - carpet-makers of Azerbaijan, derive their plots
from the rich slorchouse of Nizami's poctry. The works ercated by them have
become bright pages of cternal life of immortal images of greal Niz




~lizami Gandjevi, le grand poéte azerbaidjanais est I'un
des plus grands artistes de la littérature mondiale. Ses oeuvres
geniales sont au t de la pensée artistique de I'h te.
En tant que poéte et citoyen, il représentait les idées les plus progressives
de I'époque. Ces idées ont trouvée leur expréssion dans sa célébre " Chamce
(Pyateritza Béchlik), comprenant les cing poémes — perles de la poésie
azerbaidjanaise classique: "Le trésor de mystéres”, "Les sept beautés”,
Chosrov et Chirine”, "Layla et Madjnoun”, Iskendername'. Quant &
l'ordre et la netteté de la planification, & I'arrangement et I'éclat des person-
nages, chague poéme devient le nouveau phénoméne de la littérature azer-
baidjanaise et aussi de la littérature mondiale et orientale.

Les poémes de Nizami aux qualités artistiques inépuisables sont puits

de sagesse et des idées philosophiques éclairées. La poésie de Nizami est
pleine d'optimisme, de la foi en la force créatrice.
On congoit que Nizami est né 4 Gandja ou il passa toute sa vie. Il y vécut
dans cette ville antique de L'Azerbaidjan avec son peuple et la proximité du
peuple, I'amour de 'art populaire 'ont aide 4 comprendre I'dme et les espoirs
du peuple. Des innombrables proverbes azerbaidjanais, paraboles, légendes,
et traditions, provenant de la vie du peuple et embeillissant les oeuvres de
Nizami parlent de ses relations avec les sources populaires.

La poésie de Nizami est uune étapee florissant du développement de la
littérature de I'orient, au contenu humanitaire et pleine de force vivifiante.
Elle a enrichi et developpé la litterature orientale et mondiale permettant un
nouveau progrés de la pensée artistique.

L'humanisme et I'esprit novateur des poémes de Nizami s'était exprimé
principalement enn son nouvelle attitude envers 'hommme, en ses nouveaux
moyens de personnification des personnages humains. Selon I'opinon de Ni-
zammi,, 'hommmee est ce quiest le plus précieux sur la terre. L'homme est pour

Nizami — c'est la base de la société, la base de tout ce qui existe; son bien-
étre et son bonheur est au dessus de ttout dans ce monde. Mais I'hhomme ne
peut etre heureux que dans une société libre, ot le bien est la loi principale
de la vie. La méchanceté rend insupportable I'existance 4 I'homme, tue ses
forces créatrices. Nizami croyait que le mal peu et doit étre éliminé de la vie.
Ses vues sur la vie humaine heureuse, Nizami les base sur ses observations
philosophiques profondes et sa vie pratique. Nizami n'indique qu'une seule
voie de la connaissance de la vie et de I'univers — la voie de la science, du
travail et de I'application. La poésie vivifiante de Nizami appelle 'homme a
lutter, affermit sa volonté.

4 Nizami propose des principes qui devraient étre a la base d'une société
juste, aspirant & une vie heureuse, a la liberté et a I'égalité des citoyens.

_Des idées humanitaires, concernant de divers cotés de la vie spirituelle
de I'homme ont trouvé leur expréssion dans l'oeuvre de Nizami. On y trouve
le sujet de I'éducation, ayant pour bit selon Nizami, une haute pureté morale,
I'humanite.

D'aprés Nizami, I'amour est un sentiment universel, qui ne connait pas
des restrictions nationales ou des préjugés réligieux ou autres. Dans les
conditions du XII siécle Nizami se distinguait par la tolérance réligieuse et
par 'absence des préjugés concernant les autres peuples.

s

Parlant de cette propriété de la poésie de Nizami, on peut dire que c¢'était
un nouveau mot pour la pensée eupropéenne aussi.

L'oeure ge}'ll::l!e de Nizami ouvrit une nouvelle époque dans le dévelop-
pement de la litterature azerbaidjanaise, mettant pour la premiére fois 'hom-
me au cenlr'e de l'oeuvre artistique, I'homme avec ses desirs réels el ses
emotions, crearlt_d_es profonds caractéres humains et devoilant la psychologie
de la personnalité humaine dans les personnages artistiques inoublables.

L'oeuyre de Nizami contribua & 'tpanouissement de la vie culturelle ef
litteraire de l'orient, exercant une grande influence sur le développement
de l'art du livre.

Ses oeuvres furent transcrites par des meilleurs calligraphes, recouvertes
de meilleurs reliures, illustrées par des miniatures. On trouve parmi ces
manuscrits des vrais chefs-d'oeuvres de I'art du livre, executés par des cal-
ligraphes, ornamentalisies, relieurs et autres maitres. Les manuscrits,
transcrits pour la la dynastie dirigeante locale furent illustrés des magnifiqu-
es miniatures.

La poésie particuliére de Nizami ressuscita une séric d'écoles de la minia-
ture de I'Orient du XV —XVII siécle. Depuis un temps immémorial, les pein-
tres des écoles de Tabriz, Chiraz, Hérat, Mechkhéde, Isphahan, Boukhara
et autres écoles de la miniature, affirmant I'esthétique de la miniature clas-
sique, cherchérent instamment dans les oeuvres de Nizami le pathétique de
a vivification. Les écoles principales de la miniature orientale, ainsi que les
maitres du talent célébres de ces écoles paraient rivaliser dans la création
des listes illustrées de "Khamce" de Nizami aux hautes qualités artistiques.

Toutes ces listes sont bien précieuses pour nous. Ils nous ont gardé la
poésie du grant Nizami, nous parlant en méme temps des gouts du client el
des exécuteurs, permettant de juger de maniére spectaculaire de differepts
styles et maniéres individuelles des artistes — miniaturistes.

La sphére de sujets des miniatures suivant les motiis des poémes " Khos-
rov et Chirine”, "Layli et Madjnoun” est determinée par l'interét pour les
scénes pleines de dramatisme de la poésie d'amour. Les miniatures décélérent
la triste histoire de Madjnoun et Layli, 'amour triomphant de Khosrov el
Chirine dans une claire harmonie au raifinement le plus fin. L'lskendername™
philisophique et "Le trésor de mystéres” didactique. chantant tl‘ll's_imllh’ﬁ
idées et 'harmonie de l'existance libre de I'homme furent compliqués pour
représentation et moins populaires parmi les miniatu 5. y

Les premiéres miniatures connues sont des illustrations des multiples
manuscrits, datant du XV siécle. Cependant, les specimens qui nous sont
parvenus, de I'art appliqué — un plat de la céramigue, datant du 1210 et le
carreau du X111 siécle aux motifs des poémes de Nizami, rapproches i la r
niature quant a leur style, nous disent qu'ils furent source d'inspiration
pour les artistes contemporains du poéte. e A et

Pendant le XV siécle les sujets de Nizami furent élaborés par des célébres
ecales de la miniature de Chiraz, Héral. Les Maitres de Chiraz Sv._‘”nrl;ulenE
de traduire I'importance et la grandeur des personnages des poemes di ns
une forme monumentale et IilconiquE. digm_- dc_ la poesie pulpu laire, en méme
temps avec la fraicheur des certains phenoménes de la vie. = iyy ibi

Un fin sentiment de la composition assura d I'école de Hérat o P[;,S'S:- o
lité de representer les images p.zrsonniﬁée d'une maniére artistique achevee.




Developpant les traditions et les principes de la peinture Iranienne,
Azerbaidjanaise et d'Asie Centrale des XV—XVI siécles, les motifs des
poemes continuent leur vie artistique dans les oeuvres des peintres Indiens
de l'école de Mogol du fin des XVI—XVII siécles, dans les oeuvres de I'école
d'Isphahan du XVII siécle.

Les sujets des poémes dans ['art de I'école de Boukhara du XVII siécle
ont trouvé leur expression artistique originale.

Les peuvres des maitres de la miniature de Tabriz aux sujets des poémes
de Nizami devienrent réalisation brillante de la peinture orientale.

Les miniatures inégalées, créées par les miniaturistes de Tabriz contri-
buérent 4 I'essor de I'école tabrisienne de la miniature du XVI siécle. Clest
la conception des images poétiques de Nizami qui contribua d l'expression
brillante de la grande individualité des miniaturistes de Tabriz. Les person-
nages poétiques des maitres de Tabriz paraissaient par suite de I'application
habile des sources littéraires, sous I'influence de leur style et ésprit dans une
harmonie de la grace et raffinement du colorit.

Deux manuscrits de "Khamcé" nous sont parvenus, avec illustrations
des miniaturistes de Tabriz — ce sont les manuscrits du fin du XV siécle —
début du XVI—eéme siésle, a partir du musée "Topkapy sarayi” 4 Istambul
et le célébre manuscrit des années 1539—1543 du musée Britannique, carac-
térisé par le grand scientifique — critique d'art B. Denix, comme "'comme’ le
plus remarquable monument de I'école de Tabriz a I'époque de son plus
haut épanouissement, mais aussi de toute la peinture azerbaidjanaise et
orientale du XVI siécle”.

Pendant cette époque, la dynastie régnante de Séfévides, qui a fondé un
stat bien centralisé, contribuait au développement de la culture et de l'art.
Un manuscrit de "Khamcé” fut rédigé pour le schah Takhmacib et illustré
par des magnifiques miniatures, appartenent 4 la plume des eminents rep-
résentants de I'école de miniature de Tabriz, Sultan Mukhammed Tebrizi,
Aga Mirekom, Mirza Ali, Muzaffar Ali, Mir Séid Ali, dont les dessins ont
affirmé toute une épogue dans I'art de la peinture orientale.

Ayant approfondi le caractére lyrique de son art classique son pittoresque
psychologique et sa richesse du fond, les maitres de Tabriz ont inspiré des
sentiments vivants au personnages traditionels. Seétant approprié a la per-
fection les régles sévéres de la miniature, ils ont transiormé la composition
c!assique conventionnelle en une langue naturelle des sentiments et des pen-
sées, Sans reduire son oeuvre aux principes de l'esthétique de la miniature
comme art décoratif, de féte, éloigné des réalités de la vie, les miniaturistes
ont renfoncé la base réaliste du sujet, I'ayant approché 4 la réalité contempo-
raine.

. Les idées d'amour et de fraternité éclairant l'oeuvre de Nizami furent
bien vite assimilées par tous les genres de I'art plastique, & partir de |'Asie
Mineure et jusqu 'aux Indes. La miniature fut médiateur génial dans cette
entente. C'est justement les illustrations des manuscrits qui ont servi de base
pour leur developpement ultérieur sur les tissus d'art, objets de métal, tapis.

Les motifs des poémes de Nizami, variant dans des directions différentes
aucours de différentes périodes, constituérent un phénoméne d'art de plus
stables et spécifiques dans l'art du tapis en Iran et Azerbaldjan, qui ont
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gardé leurs traltsltrgdmonne!s d? base jusqu 'a nos jours. L'affermissement
des traditions artistiques du tapis classique, la réalisation des échantill
classiques de l'ouvrage de tapis au sujets a partir des poémes d‘?“N" S
furent étroitement liés 4 la découverte de la miniature :!’;wﬂn'id'; aim‘asu
XVI siésle, a sa célébre école classique de Tabriz. 1l est a remz;r dne: :: le-u
magnifiques réalilsaticns des tissus azerbaidjanais et iraniens, dqcs Obqjels' c;
metal, des broderies des XVI—XVII siécles aux motifs des poémes de Nizami
se dlsilngu'a!ent aussi par Icu.r identité bien exprimée du style avec la miniatu-
re de Tabriz du XVI siésle. L'art des miniaturistes de Tabriz merite un atten-
tloil;l spv:ci_aldeen devenir des principes classiques de 'ouvrage de tapis pendant
cette période.

En tant que peintres, ornamentalistes magnifiques, les miniaturistes
furent aussi auteurs des composition de tapis uniques. A coté des tisserands
habiles qui travaillaient dans les ateliers de fissage de tapis du palais des
gouverneurs séfévides, travaillaient les miniaturistes, préparant des croquis
des tapis 4 composition compliquée.

Comme on I'a dit déjd, les peintres célébres, tels que Sultan Moukham-
med, son fils Moukhammedi, composaient des esquisses pour des tapis a
sujet et tissus d'art.

Utilisant les sujets élaborés pour les miniatures, les miniaturistes creé-
rent des magnifiques réalisations d'ouvrage de tapis, trouvant un equilibre,
une harmonie entre les idées artistiques de la miniature et les traditions
assimilées de l'art de tapis.

Une haute structure decorative, une harmonie impeccable, I'tlégance
du dessin, le raffinement du colorit des tapis des peintres de Tabriz, s'étaient
anonisé au XV1— éme siécle déja et furent utilise par les maitres d'un lapis
de I'Azerbaidjan, de I'lran, de la Turquie, de I'lnde comme exemples parfaits
de l'art classique. Deux cents lapis, a partir de trois milles appartenant a
cette periode que nous sont parveuns,on les considere chefs-d'oeuvre veritab-
les de l'art de tapis. Parnies les tapis de Kirman et les fapis de Kachan
appartenant au XVI—eme siecle aux sujets ""Layla vient voir Madjnoen dans
le desert” et “Rencontre de Layla et Madjnoun™. Le tapis de Kirman, appar-
tenant au XVI—eme siécle aux sujets des poemes de Nizami “Khosrov et
Chirine", “Layla et Madjnoun’, provenant de la collection du musee des arts
decoratifs de Paris, sont confirmation des les hautes traditions du lapis clas-
sique, de la grandeur de 'la miniature. El qu'il devint confirmation et pour
les auteurs du tapis de temps postérieur. Clest le plus ancien parmi les tapis
connus aux motifs des poemes de Nizami, aux sujets " Khosrov voint Chirine
se baignant”, “Layla voir Madjnoun dans le desert”.

Quant au choix et a l'interpretation, on voit I'analogie de ces sujets dans
les miniatures de Tabriz du XVI—éme siécle. : !

Les images traditionnelles des miniatures sur les tapis s'unissent d'une
maniére organique avec son décor général formant une unité harmonique
merveilleuse. 2

Dans l'unité du rithme et du style, les scénes du sujet équilibrées de
maniére symétrique " Khosrov voit Chirine se bnig‘n:‘mt". Il.a_via vient voir
Madjnoun dans le désert”’, sont répetées de deux cotés de l'axe longitudinal
du tapis.



Selon une unique décision de composition, les scénes de la chasse intro-
duites ultérieurement, les images de l'oiseau Simourg font partie du tissu
rithmigue général de la composition. i 9\ ;

La compostion du tapis se réalisait a la base d'un précis sentiment de
{ous ses motifs. Ici, se fit sentir un certain sentiment de mesure, n'admettant
pas des essés, d'utilisation de certains moyens d'expression pour le compte
des autres.

Chaque image du tapis est pénétrée de beauté et cette beauté est obtenue
principalement par ['unité plastique de tous les motifs.

Utilisant les modéles miniatures, en plein accord avec l'esthélique du
tapis, les maitres tapissiers tachaient de reproduire le haut esprit de la poésie
de Nizami dans la beauté de contemplation. lls sentaient que I'authenticité
concréte ne doil contredire la nature du tapis et dong, ils transformérent
en dessin toutes les images les plus simples, sur fapis.

I1s purent 'obtenir, construisant la composition du tapis comme ensem-
ble, comme une construction rythmique de tous les motifs dans leur séquence
el harmonie plastique de tout l'ensemble. 1l se produit une sensation d'un
mouvement ininterrompu, du passage naturel & partir d'un motif vers I'autre,
qui continue sans s'interrompre et parait se calmer sur le fond végétal
du tapis.

Les fins dessins des plantes en une union plastique avec les images sont
inclus dans le dessin de la composition, consrvant la disposition et la richesse
de différentes nuances. Et tout ce frémi t est remplacé par un rythme
aigu des motifs de la bordure, sans violer I'harmonie pure de la composition,

Le tapis est exemple magnifique de l'art classique, nous faisant revenir
aux lois et régles de I'art classique, lorsque les sentiments hauts et poétiques
s'exprimaient dans la pureté des lignes et dans la grice des poses.

Le développement du tissage des tapis en Azerbaldjan et Iran ou XVII—
XVIII siécles fut lié 4 l'affaiblissement du pouvoir centralisé des Séfevides,
a la décadence de la vie culturelle de la société, 4 I'accroissement de l'influen-
ce de I'Ouest en Orient.

Quant au tissage des tapis, s'était exprimé dans I'approfondissement
des tendances réalistes, dans la recherche des nouvelles directions stylistiqu-
es, quoique des par la composition et interprétation du sujet, ils demeuraient
traditionnels.

Quant 4 la structure de composition, I'élaboration ornamentale, les
sujets sont traités dans des formes traditionnelles mais les procédés des
des moyens plasti ubi t des cha ts profonds. Le tapis de

Kirman el le tapis en soie de Kachan du XVII—éme siécle, au motif " Layla
vient voir Madjnoun dans le desert” et “Rencontre de Layla et Madjnoun”
I'attleste bien evidemment.

La composition du tapis, la partie ornamentale, réalisée selon les régles
de I'art classique, fut exécutée adec grande maéstria, mais la partie plastique
perd son ancienne importance, devenant ornement des vignettes des coins,
réalisée de maniére primitive et séche. C'était une période de transition, la
periode lorsqu'on a perdu l'intérét pour le passé et on conduisait des recher-
ches du nouveau. C'éfait la période, qui a préle XIX—éme siécle, caractérisé
par Uirruption des motifs réaparé listes dans I'art décoratif — applique, qui

acquiert de plus en plus des indices sociaux et des signes historiques concrets,
change et s'a‘pproche de la vie réelle.

Le _XIXTeme siécle devient siécle de développement impétueux de I'art
du tapis. C'était temps, lorsque le tapis classique devient expression de la

conception du monde esthétique et ph phique. L'oeuvre des maitres pen-
dant cette période est l'expréssion des tendances démocratiques quant & leur
esprit, penétrant dans I'art du tapis sous l'influence de la mutation dans
I'état d'esprit social. C'étail lle temps de recherches de la vérité historique
pour k‘sla‘pis. de la dramatisation des sujets littéraires traditionnels, de la
reproduction _dus‘ caractéres réalistes, quand les maitres de la tapisserie se
sont adréssé a I'étude des lois de 'expréssion réaliste. La possibilité de trou-
ver un caractére psychologique les attire, ils aspirent a une authenticite
usuelle, pourvoient les personnages des indices précis el historiques — tout
cela était alors nouveau pour l'art du tapis.

L'approfondissement de I'interprétation réaliste du sujet créait un danger
réel de la destruction de la base de principe de I'art décoralii appliqué, des
lois et des régles de I'art classique, qui ennoblissaif par 'élégance du décor
méme les situations tragiques. Cepandant cela ne se passa pas, les maitres
ont donné a l'art classique du tissage des tapis une nouvelle vie, tout ce qui
était conventionnel, acquis un nouveau contenu et une nouvelle poésie, un
notveau sens et une beauté. vivante. Les meilleurs spécimens de tapis présen-
taient une harmonie, un équilibre du sujet et de la forme entre les nouvelles
idées, nouvelles tendances et les régles rigoureuses de I'art classique. Obser-
vant toutes les subtilités du style, du colorit les maitres du tapis trouvérent
la possibilite de les faire exprimer leurs pensées et leurs sentiments, prou-
vant encore une fois, que les thémes et les images les plus compliques sont
abordables au tapis, que le poésie de l'ornement peut se relier tout naturelle-
ment avec la verité de la vie et la profondeur de la pensee. .

Ouvrant les cadres thematiques du tapis, qui était pendant cette période
rlus que jamais profond et idéologique, les maitres cuu:lu}en‘cércnl i nouveau
de s'adresser aux thémes littéraires et aux images litléraires, aux gr_alnl:!ls.
oeuvres des grands classiques orientaux, cherchant  nouveau leur inspirati-
on dans les oeuvres de Nizami. . S y

Les traits du nouveau style de l'interprétation des motifs littéraires tradi-
tionnels se sont manifesté ie rlus brillament dians ;iv:udx_ Ia|:!?- tebrisiens au
sujet ire "Layla vient voir Madjnoun dans le desert .

) l_ap:‘!)é‘:,lga{.m de 1gmmp.nsilion de l'un de 1apis.ltisse en 1810, ne h.xi ]‘Iﬂ.)
important dans I'assimilation de la culture du tapis -:lflﬁslqlll‘»_t'f_‘i"""d"‘_ ].d
pureté et 'austérité de la forme cla:"siquc et de la mutation du céte du conerel
reali endant cette période. W . }

Litseaa:l';:lurspdu Inptis pnrtapieni 4 partir de I'utilisation le‘Ectl: dt1d -Im?‘l.
littéraire vers des procédés |'utilisation d'une base de sujet, CT!TPIL“SL'L T:c”;JcL
miniature, & partir de 'authenticité vita lnl.l caraclg:;st:ﬂ:c psychologiqu :
personnages vers des hautes g,,ncra[;]sa on: ?: 5uc:"nc de la rencontre des

Au centre de la composition on distingu e HEtinesicaracs
amoureux traditionelle, executée en miniature, basée sur ls|F:r."1-L 2 rl‘zmlu-
teristig pour la classig ol les sujets sont placés, selon leur impo ,
& partir le centre vers le bord.
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Avant libéré le sujet de la décorativité supérflue, propre au tapis classi-
que, 'image remplit tout son champs contribuant 4 la dramatisation excessi-
ve du motif littéraire traditionnel. Ce n'est pas I'image conventionnelle et
poétisée d'un amour inconsolable qu'on voit ici, exécutée de maniére classi-
que, mais I'image de I'émotion des gens simples, un malheur véritablement
humain de deux étres sépares.

Ayant réalisé dans la composition I'image traditionnelle des amoureux,
les maitres du tapis I'ont créé denouveau: ils ont élargi I'idée, étant 4 la base
de la composition classique, ils rapprochérent I'image @ la vie réelle, intro-
duisant 'image du berger avec son troupeau, la faune et la flore connus par
le tissérand local. Et s'il est impossible de parler ici d'un ensemble organique
de tous les motifs, typique pour une composition classique, on peut parler
de leur equilibre.

La composition du tapis se distingve par son monumentalisme, laconisme,
simplicité, par sa reserve quant & son colorit et son arrangement. L'interpré-
tation des motifs planes et la conventionalité du colorit constituent la valeur
esthétique de I'image.

Le tapis séduit par sa simplicité imposante, par l'importance des person-
nages, par son poétique naturel. La composition est remplie de charme tran-
quille, de la sérénité de I'ame qui transforment cette forme classique stérile
et officielle, stimulée par la noblesse, en une simple langue des rapports
humains. La composition nous introduit dans un monde des sentiments et
humeurs les plus fins. C'est un monde de I'humanité, des réves humains en
attente du bonheur.

Le tapis au méme sujet, tissé en 1913— dans cent ans — & Tabriz confir-
me le fait de la fermété de la conception du monde des maitres, et aussi ce
que les tapis de ce genre ne sont pas toujours variations du méme sujet.

Avait lieu un développement du style; les tendances dans la création
des formes artistiques se profilant au début du XI1X—eéme siécle, recoivent
dans ce tapis leur brillant essor.

La composition du tapis supposait avant tout conception d'une nouvelle
notion de I'espace, des lois de la perspective, inspirés par la peinture réaliste
de l'occident.

. Tachant de resoudre d'une nouvelle maniére les principes de la construc-
tion de la composition, les maitres trouvérent des nouveaux moyens d'axprés-
sion dans I'admission des plusieurs plans soulognant la profondeur spatiale.
_ La comrosition du tapis est divisée par plans, ce qui la fit perdre son an-
cienne monumentalité, et les images présentées en réduction perspective, en
raccourci, sont ici minies, mais plus libres, les (figures) personnages ne
sont plus statiques, sont pleines de la vie.

Introduisant des pouveaux procédés de I'expréssion artistique, les maitres
ont su 4 réanimer la forme de la composition traditionnelle, quitter le stéréo-
E:‘:{e 1:orrme de Id'image el obtenir une caractéristique du sujet brillante, et

che.

\-"ou1a_rlut pénétrer dans I'essence du personnage, comprendre la profon-
deur de I'idée & la base du poéme, on introduisait dans la composition des
scénes et des fableaux, n'ayant pas de rapport direct avec la conception
idéologique essentielle, des tableaux pleins d'attention joyeuse a la nature
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aux hommes. Cependant, tout cela ne troublait pas les proportions classiques
des compositions, garantissant 'harmonie, la solénité et l'inspiration de
I'expression.

Ces elements tellement divers s'unissent avec l'image essentielle, a V'aide
d'une langue, au style austére et leurs untions inattendues trouvent une
justification psychologigue et une régularité intérieure. Et, chaque image,
introduite d'une maniére organigue dans la composition générale semble
étre une nécessité de toute 'image el non pas un ornement.

En pleine conformité avec la nature du tapis, le psychologisme du sujet
et substitué par la poésie des image de la bande de bordure.

Les maitres devaient assurer une particuliére plasticite d'expréssion
des lignes, ot la beauté plastique des motifs organise toute la composition
du tapis, diluant habilement dans la composition commune tous les motifs,
les détails les plus concrets psychologigu C'est ici la source de la richesse
spirituelle, qui est si émouvante dans ce tapis. Clest justement pour cela
que le tapis charme par son naturel, par la manque des images habituelles,
c'est justement pour cela, que les hauteurs devilnrent les novaleurs et leur
oeuvre fui pergu comme une découverie, qui apporia dans l'art traditionnel
un nouveau sens vivifiant.

Les nouvelles décisions des motifs litiéraires traditionnels sont observé
cependant, méme dans les fapis, dont la aleur arlistique est déterminé
par les régles austéres des modeles classigues. )

Pour assurer une nouvelle profondeur el la richesse du fond de la compo-
sition du tapis, les maitres de cette période changeaient les principes de
composition existants, tachant a ce que toute la composition et ses élements
possédent une précise conceplion idéologique et psychologique. Ele
poétisant en méme temps les images les plus simples, approfondis
aiguisant la perception du sujet ils décélent une nouvelle beauté el un sens
de l'oeuvre. s ; ]

Ces principes, continuant les meilleures traditions de lart aur.ur1m|.d;_zm:n~.
qui supposait toujours la tendance & la verité et l'inspiration du dessin, ont
trouvé leur réalisation dans deux taris de Tabriz du XIX—éme siccle au

" jnoun, parmi les animaux sauvages : :
SujeéanTﬂc?s tapis!’ les auteurs tachaient d!z_s'élniglwr d'une |H|.|-.lr.:ll|u|{
austére du sujet, de son développement traditionnel de miniature, L'..R.\.l;:ﬂll
de trouver un charme spécifique vage dans la composition. l!x.\ d“nn.urn.
ont senti cetfe Inspiration, déterminant le sens et le style de la PU-Ld'J o
Nizami et l'ont transmis dans la composition du tapis classique "Agadjly
e — j 1, "Vag—vag'. :

Biaenissii:dci:t'nl"lgnié re oar’p'aniu%e le cur:nclére_ cun\'culmrm_e!u fin la :?I;‘I‘lpt‘ll
sition du taris avec le réalisme du sujet, les maitres ont/pu creer un 1anles
de fapis parfait 4 merveille.

La puissance solennelle du
I'arbre, ne réprime pas le caractére lyrique

du sujet de composition principalle motii de
1 du sujet, sa rl du fond, son

i 3 ande inspirati 1, embrassant el
e s e iL':’rr.t:ilé de rsprceaeilntinn de l'arbre

conceyant I'harmonie resultant de Ia dive e aius, Ies
réuni en une unité plastique avec la miniature traditior

auteurs ont créé un tableau harmonique charmant, découvrant le monde




intérieur de Madjnoun en abnégation, plongé dans le monde des sentiments
et des pensées. .

Et encore ici, restant fidéles & leurs principes artistiques, a leurs recher-
ches habituelles, les maitres introduirent sciemment dans la composition de
I'image du saule, dont la forme gracieuse et romantique correspondait & la
conception générale de I'ouvrage, a son état d'espril.

“Bide — Madjnoun”— Arbre de Madjnoun est dit dans le peuple le sau
e'voyant les souffrances de Madjnoun il a baissé en chagrain ses branches
et demeura pleurer.

Les habitants fantastiques de I'arbre donnent un caractére émotionnel
i la composition; c'est le personnage fantastique du "dive™ et un lion se pro-
menant sur l'arbre qui spiritualisent l'image le remplissant de charme.

La figure du pére de Madjnoun auprés du tombeau, prédisant le dénoue-
ment tragique de cette histoire, compléte la scéne génerale sur I'un de tapis,
accroissant le dramatisme de la composition, ce qui fut particulier pour
cette periode.

Toute la complxité de 'image des tapis resortait de la couleur. Il est trés
flicile d'obtenir cette sensation dans lle faris, ol le dessin est fellement

précis et lie avec la couleur. Le jeu d peine perceptible de la couleur dorée
dans le taris conduicit 4 la conception de I'image. Ine telle comprehension
de la nature de leur art, le sentiment de I'image permirent au maitres d'expri-
mer la vie de I'dme humaine sur le tapis.

Au cours de cette période de diversité des structures compositionnelles,
on distingue des tapis repétant les sujets des poémes de Nizami en miniature.
Cependant sourent les tapissiers, qui considéraient comime le rlus important
dans leur oeuvre la recherche des formes nouvelles, modifiérent leur inter-
prétation de maniére qu'il était difficile de les considérer comme réproduits
ou empruntés.

On peut noter dans ce sens les structures des tapis de Tabriz et de Kachan
des XIX—éme siécles, "Farhad et Chirine" et “Khocrov et Chirine écoutent
les récits des jeunes filles” d'aprés les motifs du poéme " Khocroy et Chirine'”.
L'achévement classique du sujet et de la forme, le raffinement d'exécution,
un sentiment du rythme impéccable, les maitres les affirment dans ces
tapis, comme la plus haute réalisation des traditions de 'art du tapis.

Les sujets des poémes — les images traditionnelles du destin de Khosroy
et Chirine, la mort de Farkhad, sont présentés sur les tapis en une seule
réalisation compostionnelle. A la base de la composition des tapis fut l'inter-
prétation des sujets, spécifique pour la miniature de Tabriz, qui a obtenue
une richesse et un éclat particuliers, répondant jadis au gouts de la noblesse
dirigeante.

En conformité de leur interprétation de miniature, les images de Khosrov
et de Chirine on les disposait toujours dans une baie d'arc d'un portail riche-
ment décoré. Connaissant a la perfection la langue de leur art, les auteurs
de tapis changent le caractére de ce procédé de miniature et interprétent de
nouveau la scéne traditionelle: le groupe plastique essentiel on le place au
centre de la composition, sous un arc 4 dessin. Restant fidéles aux régles du
tapis classique, tachant de rendre chaque élément objet d'art, les maitres
transforment I'image du portail traditionnel des tapis en une forme ornemen-

tale — un arc décoratif travaille, créant ainsi une nouvelle composition. de
tapis, nommée "Tagly” et Soutounlou’.

Possédant un caractére monumental et une sérénité de structure, celte
composition fut validée 2 maintes reprises par 'ocuvre postérieur des mait-
res et ayant élargi les moyens de I'expression artistique du tapis devien une
partie intéegrante de l'ornementation traditionnelle.

Le maitres vont dans la composition des tapis i partir de consret de la
vie vers des haufes généralisations philosophiques et poétiques. Les images
ont un caractére conventionnel-traditionnel; pour donner i l'image un
contenu spirituel, ils utilisent le geste, des positions particuliéres, des poses
et le geste et les poses, il les construisent selon les lois de 'expression natu-
relle. Chaque pose, provenue de 'état intérieur de I'image est exprimée par
I'unité de la beauté plustique.

Dans le tapis de Tabriz du XIX—éme siécle "Farkhad et Chirine”, faisant
partie de la collection du Musée de la litterature azerbaidj e Nizami,
I'interprétation populaire du sujel a une resonance beaucoup plus forte: la
tragédie de Farkhad, un héros véritablement populaire devient extremement
populaire pendant cette période. Décélant la mysiérieuse révélation de
I'amour ordent et exalte dans 'harmonie fine et dans le grice du portrait
traditionnel, les maitres de Tabriz ont contraint & croire a ce que la poésie
d'image peut exprimer une idée profonde. Toule fois la naissance des compo-
sitions du nouveau type ne conduisit pas 4 la disparition des anciens proce-
dés, supposant I'introduction de motifs plastiques comme éléments comple-
mentaires du décor dans les compositions traditionnelles de taris. Les tapis
de Tabriz "Derd-fesl' des XIX—éme début du XX—eme siécle en furent un
exemple frappant. Dans les médaillons des coins sur la bordure du tapis de
Tabriz du X1X—éme siécle, de la collection du Musce des Arts de I'Azer-
batdjan, (“Dord fesl”), les scénes traditionnelles "Chirine visile Farkhad a
la construction du canal” et “Layla vient voir Madjnoun d;u]s”in désert”,
sont donnée de maniére schématique et sont approchées quant a linterpréta-
tion, au tapis de Kachan du XVII—éme s cle. Syl

Elargissant les cadres thématiques de leur art, les taris-siers cherc t\lcnl
des nouveaux procédés et voies de |‘;\|.1rI reproduction, utilisant en méme temps

é rocédés traditionnels. 4
nveiessu;crﬁc:;séquu] ont recu leur développement parfait .Iu_t rinn_plcil_ d;..":
‘art du tapis de I'Orient du XIX—eéme début du XX—éme siccle, o -Il:mt.:-]
aussi les meilleures traditions des tapis de chasse du k‘\l‘ll__—.l:l'lll" t.l t\-
maitres tapissiers n'ont jamais interrompu feur travail, lié & LI‘" r;l[’t"‘l:u:‘l c‘t
composition, se souvenant toujours des lois de leur art — la pe
le fini. 3 SRt S =

Dans les compositions Iraflitiunncllus 5Iu !:Il:_il_h Illt' ;!;:;5fe:|?§;;ql:;t’aoun
Eei s miniatustesde Tabric a XVI:-%I\ h§l;c:r(;1l Gour et Fitné a la chas-
et Kirman "Bakhram Gour a la chasse™, = Sasir is de Tabriz du XIX—éme
se’’, fissés au début du XX—éme siecle, dans I.l. t?p(‘;irine' SR 2
siécle, représentant la rencontre ¢ Khosrov et BMGIT 00 5 it
montrés les épisodes des poémes “Tresor des m!.'trh la composition complexe
Les maitres du tapis resolvent avec grande macs(i @ ORI b vy oy Gour
i plusieurs figures des tapis "Bakhram Gour a fit Chas




et Fitné 4 la chasse”, reproduisant savamment en construction diagonale

les scénes de la chasse impétueuses et plusiurs variétés de la chasse. Les

figures des chasseurs, des animaux et des fauves, gardent leur pureté et
précision des lignes et tout raccourci, margré le changement des proportions
dans leurs images.

1l n'y avait pas dans ces tapis de I'ordre légitimé de la composition classi-
que, on a changé les régles rigoureuses de la forme artistique, on n'a pas
soutenu les proportions classiques de la construction de la composition. La
base décorative de principe du tapis ne pouvait ainisi ne pas étre violée,
jusqu'un certain point. Cependant, au moyen de l'interprétation pittoresque
de la nature, de I'élégance de figures, les auteurs ont su obtenir une intégrite,
un ensemble harmonieux de toutes les images, une grande expréssion intéri-
eure qui détermine la valeur esthétique du tapis.

En plein accord avec le sujet, avec I'esthétique des tapis de chasse du
XVI—éme siécle, les maitres de Tabriz, développant les magnifiques traditi-
ons du tapis azerbafdjanais, ont obtenu une beauté et une poesie du tapis
"Rencontre de Khosrov et Chisine i la chasse”. Ayant créé une composition
bien réfléchie, les tapissiers ont résolu un probléme difficile: I'organisation
d'un grand nombre de figures en une seule intégrité artistique. Des différents
types de chasse sont réproduits avec une grande précision sur le champ mou-
en du tapis, sur un fond du paysage montagneux: la chasse au cerfs, au da-
ims, on distingue une seene, réproduisant un guerrier, abattant un lion,
connue au tissérand d'aprés une miniature médiévale. Dans la partie supéri-
evre du tapis, horizontalement on a réproduit la scéne de la rencontre de
Khosrov et Chirine: Les amoureux galopent & la rencontre 'un vers l'autre.
Dans la partie centrale, les figures des chasseurs, poursuivant les fauves
se trouvent ef rond. La composition dy ique, passi nte de la partie
centrale, les figures des chasseurs, poursuivant les fauves se trouvent en
rond. La cosposition dynamique, passionnante de la partie centrale se tranqu-
illise dans la partie inférieure du tapis par deux groupes d'images — la figure

u cavalier se reposant tranquillement sous un arbre et son cheval paturant
traquillement.

Toute la composition est réalisée d'une mamiere réaliste, vive, avec une
grande expréssion. Malgré la multitude des figures, elle frappe par sa légére-
té, par sa continuité chantante du mouvement geénéral, obtenu grice d I'har-
monie générale de la forme.

_Les images ne sont pas ici désagrégées et figures séparées, elles sont
unies par I'unité du style, de la proportion, finement déssinées et pergues en
tant que sujet et comme dessin, faisant partie du décor élégant et distiqué
par sa beauté,

C'es_t I'exemple du tapis classique sans aucune trace d'aridité canonique.
}ef, maitres du Iapis onl’su trouver une dlversjt§ dans cette composition tra-
itionnelle, ce qui les débarassa de la banalité de I'image.

Tgch‘a'nt c_Ie trouver de§ nouvelles formes, ils enrichirent ce sujet classique
par l'utilisation des procédés de représentation réalistes, tels que moulage
special des figures, présentées en retra t perspectif.

s maitres o tapt pealserent o 16 o o el
s 5 idee artistique dans une variété des

lignes plastiq leur ensemble, leur union, sans uliliser la forme classique
4 la précision prononuée. Les maitres de Tabriz trouvérent leur base du grand
art dans la simplicité et élégance la rlus fine, dans le naturel et haut idéal
de I'harmonie.

L'oeuvre des maitres au cours de cette période ne fut que rarement une
réalisation des tendances esthétiques, c'était plutot une expression instinctive
des nouvelles possibilités.

Ce qui fut particulier pour l'ouvrage du tapis de ce temps, ce du'on utili-
sait 4 coté des motifs traditionnels, des sujets européens, historiques et
réligieux, des sujets européens au caractere persan. On a organisé des fab-
riques dans certaines villes au sud de I'Azerbaidjan et d'lran, od I'on manu-
facturait des tapis reproduits d'aprés les tableaux de I'Europe occidentale.
Les marchands de Tabriz controlaient la production des tapis et ils tachaient
de satisfaire les gouts du marché européen.

Néanmoins, malgré 'emprunt des motifs des sources de I'Europe occiden-
tale, la base décoralive de ces tapis se construisait 4 la base des traditions
nationaux, ce qui constitua la valeur artistique de ces tapis. =

Toute ce synthese complexe des particularités idéologiques el arlistiques
nous la trouvons dans I'un de tapis de Tabriz, tissé en 1902 et gardé au Museée
Central des tissus @ Lodz. PR

La diversité des idées créé la diversite des formes de leur réalisation.
Les maitres de Tabriz, qui sentaient profondement les tendances nouvelles,
cherchaient profondement les tendances nouvelles, cl.‘u:lrcha:cnl d(:s. nouveaux
moyens d'expression, et les trouvaient dans la tradition, dans I'affirmation
des traditions nationnale du tissage des tapis. L :

A la base de I'idée artistique du tapis fut la composition classique au
médaillon central avec motifs de chasse, réalisée par la miniature rl}EdIHE\'i_lll:,
Dans le médaillon central est représentée la vierge Marie avec Il.e!ﬂ.ml
Jesus, dans la partie supérieure du champ centralise du—.m.-plston dl\\!lbnqul:
des scénes, présentant Baklhrnm Gour et Khosrov Parviz a chasse, ce qu

inscriptions sur le tapis. ! i .
dlse;;aI:ts ;:’:;:LEE inlerprétnliur?mn sulmane dans ce tapis, l“[ﬁ"]l‘l ihf(l_‘t";::
en tant qu'élément étranger et reproduit d'une maniére sta '%""I_‘“ ;“w'
La valeur esthétique de la composition cunsllhaclnl les scénes de | ct :i'-‘.
réalisées avec grande expression, ce qui montre l'endroit dc\: la comi}ln_ l'.l.t;il‘l‘
de l'intérét veritable des maitres, leurs recherches creatrices, ce nlmldn Leu.\ 5
original, exprimant I'esprit national et la cm_lcepl.lon du _13@\;0 l; :;'“frl:

Cette expérience et cette maniére de travail des ta_plsg»ltn: Iur_Er: e
les pour leur temps et ne pouvaient pﬂs‘ll‘s_scdulfl‘. Ainsi, nnglgr;“:s feenr
contradiction, ces nouvelles formations jouérent un C‘E'r!-a"llmlc s c;ciﬁun
créatrice du tapis, découvrant ses nouvelles possibilités de s Ie«p e
et I'harmonie. Il se fit sentir ici I'habilete des_nglmlns_.rl l:j'u tt il
actuels en formes conventionnelles de I'art traditionnel. Lol 1?l'1lli‘un~' acqui-
nouvelle forme, les maitres étudient et utilisent toutes les réalis: 5,

ses par les tapis traditionnels, effectuent des recherctycsl. chc‘r"cl:?;:‘t !;: Far;:::s
cipes d'union du tapis classique avec les Iormrs de a.ern.Tﬁ‘ L (.iu‘)()-(—élm‘a
de Neris du XIX—éme siécle ” Haiti pejker” et le tapis de I-:‘rll:)liil'ez. Ly
siécle ' Iskander chez les sorciers”, de "Zes sept cree sur es S



ssion du style original d'interpretation des motifs

der-name”’, est expr f
traditionneles, renaissant les elements populaires. i i

Dans l'ordre décoratii et imagé du tapis on découvre des origines de I'Ori-
ent ancien, dont la base de I'art fut formée par I'art primitif, plein d'exprés-
sion et un puissant élement folklorique. " ¥ )

Les signes les plus simples de I'existance humaine grau1drssent_ncn_]u§qu
‘au sens des symboles de la vie, se lient avec les personnages !lttu‘ lires
favoris, et toul cela, imaginaire el vu, présenté avec inspiration poétique
veritable, charme, ensorcelle et ravit. "

En conformite des principes de I'ancienne de I'ornement, la narration
sur le tapis “Iskander chez les sorciers’ est déployée horizontalement, en
trois bandes. Chaque bande doit étre lue, I'une aprés l'autre comme les mots
d'un fexte et chaque scéne est achévée, étant en méme temps une partie de
I'idée générale de I'ouvrage.

Dans la ceinture centrale du tapis on distingue le départ d'Iskander
avec s tros pour la bataille, dans I'inférieure — la batailles des héros
avec les sorciers. Les sorciers sont présentés comme "dives”— notion folklo-
rige d'ancien orient cupposant un monstre reétu des traits de I'homme.
Dans la ceinture supérieure on distingue le moment final — Iskander sur
le trone célébre sa victoire sur les sorciers.

Le sujet du taris n'est pas directement paralléle au poéme. Tachant de
donner au personnage de l'importance, les maitres élargissent son monde
intérieur, I'enrichissant a la base des notions populaires.

Le personnage d'lskander, populaire en Orient, est approché aux person-
nages des héros légendaires de lorient — les combattantas des dives — ses
exploits portent I'idée de I'ancien Orient de la lutte éternelle du bien avec le
mal, présentée dans une image traditionnelle, symbolisant la vaillance huma-
ine — la victoire de I'héros sur le monstre mythigue, le dive.

Dans linterprétation du sujet se fit sentir 'aspiration des maitres a
exprimer le personnage en une certaine forme émotionnelle, le représentant
pleinement. Et une telle structure, décélant foute la profondeur de lidée
essentielle du tapis, pleine de cette ingénuité naive, qui repond le plus a
'esprit des contes populaires, ot le reel, lirréalité sont entrelacés avec
vraiesemblance étonnante, ils la trouvérent dans la valeur artistique de la
compasition folklorique.

La simplicité et la sérénite de la structure, l'austérité du rythme, la force
d'expression des lignes graphiques, l'interprétation géométriquement plane
emble thématique, donnés en sens horizontal, constituent un moyen

ion, dessinant le personnage ou l'image, donnant au tapis une
1posante de l'art traditionnel populaire.

_ La résolution coloristique, basée sur I'alternance rythmique des couleurs
Eclatantes el contrastantes, soulicne la force émotionnelle émise par cette
emouvante composition. Ces couleurs uontribuent d la formation d'une
Puissante i‘ma‘gu. digne de la poésie populaire. Les artistes, maitres du tapis
d'aujourd hui d'Azerbatdjan puis ent leurs sujets a partir du trésor richissi-
me de la poésie de Nizami, Les ouvrages qu'ils créérent devilnrent page
brillante de fa vie éternelle des images immortelles du grand Nizami.
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: L £ 2 chad's de " T .
listening to the girl's tales®. Kashan. TobGpua. XIX acp. XIX century : =

Beginning of the XX century.
Konep *Xocpon w  Illupmu ‘zrﬁlsp-:o;:: EH e tort de Farkhad”. Tabriz
cl 3 nex i
7 siecle.

1T pacckainl nenymex®,

écoutent
IHles”




27. “llopa gocun” xanuacw. TaGpma.
XIX ocpun mxuiym japicsr.

27. Konep *[lepa peca”. Tebpra. Bro-
pas noronwna XIX nexa.

27. Carpet "Dord fasl® (*Four
season”), Tabriz. 2-nd half of the XIX
century.

27. Tapis "Dord fesl”. Tabriz. deuxiem,
moi tie du XIX—eme siecle.

28, "Mupunmn Gophantn woxnnjn ap-
XBIA TAMAMACKIHE KETMOCH" xajua-
CHIBIAN GParMenT.
28. ®parMenT xonpa co cucuofi “[n-
pRE nocemacT °lp¥m HE CTpOH-
TEALCTRE KaHana®.

28. Fragment of carpet. Scene "Shirin
visit  Farkhad at the canal
construction®.

28 Fragment du tapis. La scéne "' Chiri-

ne visite Farkhad i la construc-
tion du canal”.

29. "Jej I y Ho-
PYIyHD HeTMocH" XAAMACKIEAH
dparmenT.

29. dparmenT xonpa co cncuod *Ilo-
cemenne Menxnyuna JledaoR B myc-
ThIBE",

29. Fragment of carpet. Scene "Leili
visit Majnun in the desert®.

20, Fragment du tapls. La scéne "Leili
vient voir Midjnoun dans le desert”.




30. *On eohnock® MunraTypy. Cyntan
Mabomman. Tobpus. 1549-uy ma.

30. MuneaTopa *Cnena oxoruw®. Cya-
Tan Myxammen,. Tebpna, 1549 r,

30 Miniature *Hunling scene®. Sultan
Mukhammed, Tabriz. 1549,
S0 Minlature "Scéne de la chasse'.

Sultan Mukhammed. Ta briz, 1549,
“'Chaine d'or’" Djami.

31, *Onuynyr” xanuacu. Tabpra. 1522-
23-uy manop. 929-uy wa. huwupw.

31, Kosep "Onuynyr®. Tebpmra. 1522.
1523 rr. 929 r. Xuampht.

31, Carpet "Ovchlug® (*Hunting").

Tabriz. 1522-23 929 by Hijra
Khidzhri
31, Tapls "Ovichoulug”. Tabriz. 1522

23—929 Khidjry.



32. *Onuyayr® xanusce. [Mapnan. 32, "Ovchoulug® earpet. Shirvan, 1600 33, "Onuyayr® xaauackl. Mupnan. XTX 13 ug® carpet. Shirvan, Late
2 g* carpet. Shirvan. Late
ACPUIl AXBIPJIAPL,

42 Tapis “Ovichoulug®. Chirvan, §, .
il 33, Konep "Owuynyr®, [lupnaun,

Konen XIX ncxa.
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"EahpaM F] L] 35. r | T r Fitne
35. "Bahp: P . Carpet "Bakhram Gur and

K¥P Ba QUTH3 OBOA gz :
a.nqanu TaGpH3. I0-4¥ HANIP. hunting®. Tabriz 930
X 3

Fitne a
35. Tapis "Bakhram Gour et

~C¥p U PMTHE Ha

35. Kopep "Eaxpam

oxoTe. TeGpua. 1930

la chasse". Tabriz. 1930.

3. “Bohpam Kyp so ®urtso ompa”
MuERATYpY. Mysoddgap Daun. Tabpua.
1539-1543-uy wanap.

3. Mumwatiopa *Baxpam-T'yp =
DuTHE mA oxoTe", Mysaggap Anm.
Tebpra,

1539-1543 rr.,

3. Miniature *Bakhram Gur and
Fitne hunting®. Muzaffar Ali.
Tabriz. 1539-1543.

34 Miniature "Bakhram Gour et Fitne
a la chasse”. Muzaffar All. Tabriz,
1639— 1543, " Khamce" Nizami,




36. *Bohpam Kyp so ®arno opma® 36. Carpet "Bakhram Gur and Fitne 37. "Bohpam HKyp omga® xaasachs. 37. Carpet "Bakhram Gur hunting®

xanuscul. Kaman. 1910-uy wi. hunting®. Kashan. 1930. hym. XX ocpan aspaamn. Gum. Beginning of the XX century.
36. Kooep *Baxpam-T'yp w @wrne ua d6. Tapis “Bakhram Gour el Fitne a 37. Konep "Baxpam-T'yp na oxore” a7 'l(;_npir ““;;'f:mmd:m;;‘ a .1‘1 --h;;_\b.:-“
oxoTe". Kaman. 1910 T la chasse” Kachan. 1930. Tym. Hauano XX nexa. 20um, “Debul du —Eme secie.

i i
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38, *Opuyayr” xanusced. Mupoan, XIX 38, "Ovchoulug® carpet. Shirvan. XIX 15, *Xocponaa [upannn onis Hopy-
acp. * ganuackl. Tobpui. XX acpun on-

38. Koncp "Onuyayr®. Mupean. XIX 38 Tapls houlug’. Chirvan, X1X— | s
y 19, Konep "Berpeun Xocpoun  [llu-
punt ua oxore”. Tebpwa. Havano XX

peka.




41, "Baanaran Hymaposan® xanuacul.

40. *hogr-ucjeop® [MTepmum yanya"/ 40. Carpet "Krafti peikar® ("Seven
Kupman. XIX ocpun o .

xanuacyl. hepue. 1880-un stars”). Kheris. 1880.
40. Komep “Xagr neixap® (*Cemn A0, Tapis "Kra ikyar”. Kheris. 1850, 41, Konep "Hymupanan cupanciuis-
3eean7). Xepic. 1860, puti®. Knprman. Konen XIX nexa.
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42. "Rustam and Sohrab®, Karabakh,

1912,

W, ol s

n ef Sokhrab'. Gara-

A

G
Y
2

) oW
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43,  "HMcxkoupapen  €ajiysapaspas
nojymy” xanuack. Kaman. XX acpun
DRADIN.

43. Koncp "Cpaxenwe Hexenpepa c
xoanynami®. Kaman, Hauvano XX ne-

Carpet “Iskander lights
. Kashan. Reginning of the




44. "Bpanaran Hymuponan no soanp®
MEEAaTYpY. Mup wiyconnup. Tobpua,
1539-1543-uy wanap.

44. MuuwaTtwopa “Hymmupanan cupa-
AEMLAMELIA & nEInpL®. Mup Mycannmp.
Tebpna. 1539-1543 rr.

44. Miniature “Nushiravan the Just
and  Vizier™. Mir MHusavir. Tabriz.
1539-1543,

44, Hiniature “"Nouchiravan le Juste
et le vizie". Mir Mousavvir. Tabriz,
1539-1543.

45. "SpanaTaM Hymupasauna
BIIMPHH cehBaTu" xanyacu. JlaTud
KapuMoB, KasuM KaauWaapa. 1939-
Ny M.

45, KoBep "HymupasaH
cOPaBeOHMBHA M BU3IUPR". laTud
KepHMoB,KA3MM KAauMm-3ane. 1939p.
Wy Wi

45.

Carpetl “Nushiravan the Jusi and
Vizier". Lyatif Kerimov, Kjazim
Kjazim-zade, 1939,

Tapis “Mouchiravan le juste et le
fe  wvizir®. Lyauf FKerimov, Kjazim
Kjarim-zade.1939.



Af. Bucyrtyu narmua ®ap-

hajibil HOpPYIIYND KeTMOCH", MMINa-
Typ. Tobpua. XVI ocpun opranapi,

46. Munmnarwopa “Hlspun  soccmact
@apxana na rope Gueyryn®. TebGpua.
Cepennna XVI nexa.

46. Mininture *Shirin visits Farkhad
at Mount Bisutun®. Tabriz.

Middle of the XX century.

46. Miniature "Chirine vient voir Far-

khi sur le mont  Bisoutoun”,
Tabriz. Miien du XX—eme siccle.

A7. “Mupuamn BucyTyn garuina dap-
hajtkin Kopymyno KeTmock® xanuacki.
JloTng Kopumon, Casandop
Xanwron. 1939-uy ui.

47.  Konep  “Miupun  nocemaer
Dapxaja wa rope Bucyryn®. Jlnrad
Kepumon, Casandap Xaamron. 1939 1.
47. Carpet *Shirin visits Farkhad at
Mount  Bisutun®. Lyat
Gazanfar  Knhalylov. 1939,

Kerimov,

47. Tapis "Chirlne vient voir Farkhad
sur le mont Bisoutoun". Lyefif
Kerimoy, Gazanfar Khalylov, 1939,




p apa- 48, Carpet “Madjnun among  wild 49. "Eohpam Kyp so @areo onua’ 49. Carper "Bakhram and Fitne
. Natud Kopumon. animals®. Lyatil Kerimov, 1939, xaAvach, OMEp  hawwjen. hunting®. Amir Gad
1939-uy wa.
awep ®IyH CPER JINKMX 0 i les fauves'' 49, Konep "Bazpam-I'yp n ®uvie ua
= 2 eliil Kerimov. 1939, - o 939 1
anepei®. Jurug Kepumon, 1939 r, oxoTe”. Amuap Uajsncn, 1939 1
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Ll
opumon, Mommogonu [in-

puton. 193%-uy wa.

50. Konep "Hexenpep n Hymabe®. Jlu-
rup Kepamon, Mam Aaw Hlupunon.
1939 r.

arpet “Iskander and Nushap,.

Lyatil Kerimov, Mamed-Ali
1939,

50. Tapi: nder el Nugl
Kerim Named-All Chi

51, "HHIAMMHHH hHKMaT Gyaaru"
xanvache, 4agap MyMMPH.I989-4y
M.

51, KoBep "FOOHMEK MYOPOCTH HH-
saMmK”, Axadap MyOoxupd. 1969 r.

“Nizami's spring
Mudjri.1989,

Jafar

. Tapis

Tami®.

of wisdom®

carpet.

"Sourse de 1a sagesse de Ni-

Djfar

Mud jri 1989,




Husarme Honwanw® xan

52. Konep "Huaamn Pmijpxenn®. Ku-
mMuih Annen. 1978 r.

52, "Nizami Ganjavi® carpet. Kamil
Aliyev, 1978,

i Gandjevi”. Kamil

53. "Hmoarmu Kouwonn® xanuaci, ho-
can Hemajuiann. 1991-un na.

53. Konep "Huyamu Panmenn®. Fac
Hemamanm, 1991 r.

d ’\"\‘ o

N

3

»

53. Carpel
Ismuilli. Bak

ami Ganjavi®. Hasan

1991,

mi Gandjevi®

Hasan




“AEJAH BO MOQUWHYHY H
KOPYIIY" XAAYACKL

Acjamin aps Hon-Coaam wan nepup. Aain HOPD ACJAH HKH HA CBAD
orypyb hew kocan kepy aMoAAHD. FoM-rycco Acjamin yasyp. Oaymynyn
JAXBIASIALIFLL Ayjan Acjan Mauwnyny  apsyaajuip. Maunyn, sohim
hejuanaaprn sharacuian Acjammm con HOPYILYHD JOAd AYILY].

Tavouaon aymmyne Mauwnyiy woponr Acjaw ORYIAD Keanp., Ojanmaiaan
conpa Masiy iy ajaraaphina juxsianip, oy o3 SaApuin Ao CAHP.

By onaapuin con kepymy oayp.

KOBEP "BCTPEUA AEHAH H MEAZKHY HA"

Cynpyr Acitan Mli-Canam naxoawres npu cmepren. Mo obnvan. Acian
ADAKID Al FOAS HAXOAWTLEY ADMA H M € KeM ne werpevarned. Tocka Hany-
peer co. Uyneriys npubanacime CHMEPTH, ACHAR MEWTACT O Berpeus ¢ Meax-

nynom. Measiyin i oxpyxciuns Ankmx AUCPUR OTHPABAMCTCH 1A CHMAQIHE ©
Atobimmo,

Yumacn ocaabicmmnero Maasiyna Acitam o
Ounysimmen, o naaasr K moras Meax
nmaep,

1 COCITANIMG,
SATCM UPHEARIAZT GO 1

Do iAo wx HOCAUAIGE CHMART

Carpel "Meeting of Leili and Madjnun®,

: "I‘Iu.: huxllmml of Lecili Ibn-Salam is ncar death, According to the custom

she must stay at home and not meet anybody. Melancholy cxhausts her.
Fecling approach of death. Lecili d of Madj Sur led by wild
animals Madjnun gocs 10 the last meeling, )

Sceing weakened Madjnun Lecili lose consciousness. After coming Lo her
senses she Talls o his feel. Then she invites him to her marquee.
That was their lasl mecling.

TAPIS "RENCONTRE DE LEILI ET MADIJNOUNS" SIECLE.

Le mari de Leili — Ibne—Salame est dé jasur son lit de mort. D'aprés
la tradition Leili nedoit pas sortir de la maison et se rencontrer avec quelqu'-
un pendant deux années. Le malheur et le chagrin martirisent Leili. En sen-
tant l'approache de la mort Leili brile d'envie de voir Medjnoune, qui vit
dans l'entourage des bétes faures. Et lui, il part pour la rencontre avec
Leili.

En voyant Medjnoun, épuisé de force Leili s'évanouit. Quand elle reprend
ses sens elle se jette sur ses pieds. Elle l'invite dans sa tente.

C'était leur derniére rencontre.

"KOCPOBYH UHMOH HIHPHETH
KOPMOCH" XAAUACKL

Winpun Xocponas kopymmox yuyn Moaauis josa aymyp. On Aopa wyn
Hedo-Kynays ar wanan Hwpun GHP  MOMOHEAPAIKLL HCHIMDAD  AMIMDIAMOK
ropapuina koanp, By saman Dlapsimn apxacuinya josa ayman Xocpon Aa
ADCTOCH  HAD KoauD By  SOMOIBAPLIT  JaxniiaLening mp. Jopyamym
ATAAPA AMIIMAMK BEPMOK yayn onaap bypaa Aajanmaans osypaap. Adcroaon
ajpsiaan Xocpor Koanb uo i rpadnana unxnp s bypasa uumon
Iispuin Kepyp.

KOBEP "XOCPOB BUAUT KYTTAIOILY IOCH WIHPHH®

Wiuprir ornipansascres 1 Meaumin Aas nerpeum ¢ Xocponom. IMocae wernp-
HAATLCTH ANCH M ITOMEH CSALE BEPXOM 101 KOHG Y TOMACTITESH Llupmn peimacy o1



AOXIYTE 1A Aykaitke nbansn werounska. B oro npems moencnacr w Xocpon,
HYCTHBIIMACH BCACA 3a ner, ON co cnocit Apysuion paciioaaracres nbianam
X, OTAGAHBIIHCH O ADYAKMIILI,
sacch kymawintyiocs Hiwpun.

ﬂyﬂ(al M. y'I'UMA{.'IJI[1 M KOUHM "f*“ll Ao
Xocpon npubAMKICTCH K HCTOMITHKY M IHAN

Carpel "Khosrov sces bathing Shirin®.

Shirin starts for Medain to mect Khosrov. After a lort-night’s drive on
horscback, the tired Shirin decided to have a rest on a lawn near the spring,
Khosrov who rushed after her, arrives at the place, too. He disposed his
squad of body-guards ncar the lawn. The tired horses need rest. Leaving his
men, Khosrov approaches the spring and sces Shirin bathing.

TAPIS "KHOSROV VOIT CHIRINE SE BAIGNANT",

Chirine se rend & Médain pour rencontrer Khosrov. Aprés quatorze
jours et nuits de course d cheval, Chirine faliguée décide de se réposer sur
une pelouse, @ prés d'une source. Khosrov qui la poursuivait arrive en ce
moment. [l campe avec son détachement auprés de la pelouse. Les chevaux
atigues ont bésoin du répos S'éloignant de son détachement, Khosrov
s'approche de la source el voil ici Chirine qui se baigne.

"AEJAHHHH COhPAAA
MOUHYHYH KOPYIIYHD
KETMOCH" XAAUACBIHAAH

Tacaaypon M
HOPYIIMOK  MCTOAN[MIM  Baan
XypMa barnma korupup. Bo ux

aunynyn ommen Coamman  pacraainan Acjan Maounynaa
pHp. Coanm Acjamiun apaycy uan Mownyny
HAIHE Kopy iy panp.

KOBEP "TIOCEINEHHE MEAXHY HA AEMAOH B NYCTHIHE"

Cayuanno nerpermn Coanma, asaw Moeaxn
MCARIHH BETpeTHILes ¢ Measnynom. To e
Moeaxnyia i (puimkoni cas. H asoe saobae

i, Acian coobiaer cmy o
0 Ackan Coanm upunoamr
X BCTPCMAITCH.

Frapgment of carpet. "Leili visit Madjnun in the desert”.

Leeili happens Lo meet Salim, Madjnun's uncle, and tells him about her
desire to meel Madjnun. On Lecili's desire Salim brings Madjnun (o a date
garden. And two sweethearts meet.

FRAGMENT DU TAPIS. LA SCENE "LEILI VIENT VOIR
MADJNOUN DANS LE DESERT".

Leili par hasard rencontre I'oncle de Madjnoune Salime. Elle reut voir
médjnoun. Salime prend en consideration le désir de Leili et il conduit
Médjnoune dans le jardin. Ef deux amoureux se sont vus.

"MOUWHYH AAHBLIIAH AFAMBIH
FAPIIBICHIHAA™ XAAYACH]

ACJAMITHIL CHITHIADIL ADAH-AMY 1 uoaaupo Aynyp. Bohim
hejnanaap woaan-Oujabanaa jamajon Mosuyia toapruon Mchp caanipaap.
Maounyn nohiHADPAD AGCTARINLIP.



KOBEP "MEAXKHYH ¥ FOBOPSIENQ AEPEBA®

AMInHRIITHACH PazyMa o0 necH

rioit alobid K Aciian, MoAXiuyin naxoams
e 1 besawoanon iycrn

Carpet "Madjnun among wild animals®,

Having lost his rcason because of the unhappy love to Leili, Madjnun
finds refuge in the wild uninhabited desert. The wild beasts of the desert get
used to Madjnun who belricnds them.

TAPIS "MADINOUNE PARMI LES FAUVES".

Ayant perdu la raison par suite de I'amour malheureux pour Leili,
Madjnoune trouve son refuge dans un désert sauvage et dépeuplé. Le fauves
qui y habitent s’habituent avec le temps & Madjnoune, il devient leur ami.

"BOhPAM KYP B HOBAH" XAAUACK],

Bohpamuan Gami Cj-MI oy
xobipu oamyp. Bacmp bynaa
Fymanpun  bupuia

3} I'-'Il'! HLALIFTY Y‘IYII XA AI]M—C{}FH'WI"
CYMMCIHAAD CAMD — xaaria cojyb tasajin
vooma unoan Bohpam os wimie acmiin bup qu(ia]:nl:

x ML copryeyia wanal oan
CaAHI KCITHKYHCH OAMY I
cahubuig xoja
Bohpaw yuyn ubip:

par uoban Guaapup ku by wr cy
4 5 pyuyn
» AAKMIL AMIIMG SOlABADAR  AOCTAAITANAGLL erm

canbi cy pyjo wananap GypaxniGr )
il P Oy paxiibmuni. Covannin by hopaxaon

KOBEP "BAXPAM-TYP H UOBAH"

BaxpaM nponoAHT AIM B YUCCOACHHSX W uupiicorsax. Emy uer acas

A0
aabor napoAs. DIHM NOALIYCTCH WMAHDL, Kortopumi ofmpact necdacTnniin
napoa.  Oanamam  oxormmunwics  Baxpam  werpevacr  nacryxa-uobana,
nopccHiiero crolo cobaky. Baxpam cuy r oy uob f y oo

NMOCTYITKA. qﬂ(iall OTREYAT, 4Yro 2ra cobaxa buaa HOPKHM  CEPAaKEM Cro
ORCULEH OTapn. Ho oamaxan O, CHIOXARIIMCTL C BOAYHILEH, HYCTHAD 1 CTaAD
NOAKOKR, “(}c‘l'}‘llt)l{ 'vl(}(h'dlla JACTABAHCT I'Ay[ii'll({) FAAYMATLCH Baxp:ma,

Carpet "Bakhram Gur and the herdsman®.

Bakhram spends his days in amusements and feasts. He docs not carc of
people’s conditions. The vizier uses this 1o llecce poor people. Onee Bakham
meels the Shepherd, who had hunged his dog. Bakham asks the Shepherd
aboul the reason of his decd. The Shepherd answers that this dog was the
vigilant guard of his MMock of sheep. But once, the dog having come to lerms
with the wolf, let the wolves come to the flock. The Shepherd’s decd made
Bakhram be plunged deep in thought.

TAPIS "BAKHRAM-GOUR ET LE BERGER'.

Bakhram passe ses jours dans des festins et des amusements. 11 n'a rien a
faire avec les soucis du peuple. Le vizir en profite pour dévaliser le peuple
malheureux. Un jour, Bakhram qui chassait rencontre le Berger qui a perdu
son chien. Bakhram demande la cause de sa conduite. Le Berger repond
que ce chien fut gardien vigilant de son troupeau de moutons. Mais un jour,
s'étant de méche avec la louve, il laissa entrer les loups dans le troupeau.
L'action du Berger fit Bakhram refléchir profondement.

*XOCPOBYH LHATIY PAA
COhBATH" XAAUACDI.



Mahun Banyonyn rokamps wan Xocpon Bopaojo koanh wnxup no bypaa
“Ar b aaant mah  Garmnaa es raxr-ravpimin rypyp. Ko Mouamck
Gantaannip. Ean Oy apa Wanyp woanb unixmp 50 Guasupup kn, Wlspro
Xocponaa wepymmok yuayn Moaamn mohopuno joaa aymyh. Xocpon Gy
xoliapn ypoxaon cemmmp wo Wanypa pap xku, Ll ApALIIY A
KOTCHIL.

KOBEFP "BECEAA XOCPOBA C LHATIY POM"

Mo upeasoxenmo Mexuu-Bany Xocpon npwesxaer 1 Bapay w nossoawr
TPOU 1 KOf OM CiaAy, myemoM “Beani caa”. Haunnacres nup. B ovo
npems nprxoant Wanyp w conbimacr o vom, wro Wnpuin ompanmaach B ropoa
Meaamn, wrobia nerperwen Xocpona, Xocpos MOKpenine  pasyeres sroi
nonocti # nocsiaact Wanypa sa Wiwpun.

Carpet "Khosrov is talking with Shapur”.

On Mahin Banun’s invitation Khosrov comes to Barda and mounis (he
thronc here in the Shah garden called "White Garden®.

The feast begins and just at that time comes Shapur and siays that Shirin
left for Madain city 1o meet Khosrov. Khosrov rejoices al his
ncws with all his heart and soul and scnds Shapur lor Shirin.

TAPIS "GAUSERIE DE KHOSROV AVEC CHAPOUR"

_ Khosrov vient & Barda et dans un bel endroit appelé -
(jardin blanc) il fait construire sa résidence. Il ¥ passe 25: ‘;erﬁg:ﬁrg:gg::
ment. Un jour Chapour vient chezlui. Il lui annonce que Chirine est partie
pour la villa médaine pour le rencontrer. Cette nouvelle comble de joie
I'ime de Khosrov. Il charge Chapour daller |a chersher.

XOCPOB WARLIH TOCBHUPHA
OAAH XAAYUA.

AApanniil MKH COPKOPADCH Kisanus) HCKOIADPHIL Jaliniii KaAup. Onaap
HOXAY BAP-AOBADT MYPADHARIAD Aapanin oasypH: nepupaop. Hekanaop

pastiAamnp. COPROPADADD  ADJYIIYIL FRIZFLOL MaFLIAL Aapann oayMuya
Jupasajupaap. i
Hexs I;} 'l‘y'l'ﬁ)"l‘)‘ HIIADI HOITMaN 0AY D (1] Mpﬂl 111 OAYMYII Hi Jana

rokyp. Ony wopadoran asgm caupaop. Conpa hop MkH xauit copkapaiimu

Adpa HOKAHPHD. W ;
Xaauaaa "Xocpon un Hlupun® nocmachiia aMA CAHADI by cyser acamnaAn

“HekonaopinamMo” HCapHIADIL KeTY DY AMY LAY .

KOBEP C H30EPAXKEHHEM IIAXA XOCPOBA

A HOAKOBOANE Aapus raikom npuxoast x Hexkenacpy. 3a boanmnon:
o yowrn Aapus. MCKEIARD  COTAanCTes. B
CH CMOPECALIG paniern Aapmst.

nostarpakAcine o obe
PASIADE CPANKCIHS HOAKOBOAILIM YA
MCKCIACD PACKAMBACICH 34 COALHIIION W XOPOIMT Aupus ¢ HOUCCINMML
H O NPHEASLIBALT HOBECHT 3
Srror oMY 1A KOBPE, OTHOCHILHICH K 10aMe “Xocpon n Wpun,
ACHCTRITCALIOCTH IESUT W3 HPONSHeAc “HEKCIACD-Iame”.

Carpel with the picture of Shakh Khosrov.

Two commanders of Dara come seeretly to Iskandar. They promise Lo kill
Dara provided they get lots of riches. Iskandar conscnts. In hot battle the

commandars mortally wound Dara. :
Iskandar regrets that he acled in that way and he mourns Dara’s death.



The subject described on the carpet and concerned to the pocm "Khosrov
in [acl was tuken from "Iskandarname”.

TAPIS AVEC L'IMAGE DU SCHAH KNOSROV.

Deux générals de Dara viennent en cachette chez Iskender. Pour une
recompense convenante ils promettent de tuer Dara. Iskender consentie,
Au coeur méme du combat les générals parviennent dblesser mortellement
Dara. Puis Iskender regrette cette action et verse les larmes pour la mort
de Dara. Il organise biin son enterrement. Et puis il ordonne de prendre les
deux générals.

Le sujet donné sur le tapis qui s'appartient an poéme "Khosrov et
Chirine” est pris en vérité de "Iskendernamé'.

"XOCPOB B INHPHH FbI3AAPLIH
COJADAHIH hEKAJDTADPH
AHHAGPKOH" XAAUACHI

B s z

I,,..,,:IP »z‘yM.nrlllnpmmu JalAL Caaa XOcponyi Kyny Koy MoMAMcAn-

[||"p;|“,::l l;:_[;.l“"sr,ad MOMAHCADPHIL  DHpHIAD Xocpony  ajaonampmox yuyn
HIMEDADPH e JADMpAT i J

e I Mpeann  cojanjupanp. Conpa mej, MYCHI'H  MOMAHCH

KOBEP "XOCPOB H LUIMPHH CAYIIAIOT PACCKABbI AEBYIIEK"

Hexor 3 npe q
E*[.A“ (Illlll('l‘fl::l,l.:pl.‘ﬂt( xl‘ll.p(!h rocrwr ¥ llalHII, Oun MHECEAD HPOBOART IR
S o .I(,l.’II- Yerpansan nHpineera, Bo BPEME OATIOND M2 TAKHX
o :‘ 2 OAYIM Whapui  pacekasmnan Xocpony  Acvanan,  wrob
PABBACHL 0170, Barem BECOATAY NPOADAK A ICH, : i

Carpet "Khosrov and Shirin are listening Lo the girl’s tales”.

Khosrov is on a visil Lo Shirin. They have a good time. Feasts arc daily
given in his honour. During onc of such feasts Shirin's pirl-fricnds el
Khosrov some legends Lo entertain him. Then the merey-making is resumed.

TAPIS "KHOSROV ET CHIRINE ECOUNTENT LES RECITS
DES JEUNES FILLES".

Un certain temps Khosrov est hote chez Shirine. lls passent joyeusement
leur temps. En son honneur on organise tous les jours des festins. Pendant
I'un des festins, les amies de Chirine racontent & Khosrov des légendes pour

le distraire. Ensuite la gaité continue.

"POPhAABIH OAYMY" XAAUACDI.

@aphaanin BHCYTYIL ABFLII JAPAYArBIIANIL rOpXal Xoepon (Xocpon cos
nepMunian ki, Oaphas Gueyryny japub joa a0 LLHPHITATIT DA HDKDNDK)
hujanjo oa avuip. Facuasn aphaa anaan xobop venaopup K, Wlapun

aproie Aynjaaan xouyb. By avmip xobapa aoamajon Paphan oayp.

KOBEP "CMEPTh ®GAPXAAA"

X(Jcp{)l\, Bosich v Papxaa 1 KOIIE KONILoR COKPYIIHIE CKUALL, NPOAOKIT
uyrn k vope Bueyryn (Xocpon oficiaa Gapxasy OTpENLEH OF LLimpun, ccan
TOT UPOAOKHT HYTL X ropo Bucyryn), npulicraer k& xosuuM. On nocnas
HAPOMHOrD K DapxaAy ¢ BECTRIO O CMEPTH Lnpw
Dapxas yMupact.

. Ho nepoxmi rakoro vops,



Carpel "Farkhad’s death®.

Khosrov in fear that Farkhad would cventually work his way to Mount
Bisutun, having smashcd the rocks, (Khosrov promised Farkhad o renounce
Shirin, if Farkhad carves his way o ML Bisutun), resorts Lo scheming. He
sends a messege such gricl, Farkhad dics.

TAPIS "MORT DU FARKHAD".

Cralgnant que Farkhad, écrasant les rochers, percera enfin la voie dans
le mont Bisoutoun (Khosrov promit & Farkhad de renoncer a Chirine, s'il
percera un chemin vers le mont Bisotoun), Khosrov recourut aux intrigues.
Il envoie un exprés 4 Farkhad pour lui dire que Chirine est morte. Ne
pouvant survivre un tel malheur, Farkhad meurt.

"IHIHPHHHUH ©OPhAALIH
YDKAHIHW APXBIH
TAMAINACBEIHA KETMOCH"
XAAYACBIHAAH ®PATMEHT.

[Hupl_ﬂmll TDCEHILD YA KOTHDOI XHAMDTUHADD YOX D3H[T MOKAMjH yuayn
Illllupu.u, ] ABIFLL IFDC[R) CYA apxit uokaupmok uorojup. Wanyp, bup naxvaap
':I_U\.:_(\II_ toxymymt Myhanaue, cotsvrkap ®ophaann Gy wimnm Kop
!r"a.-q.ngmu.n |I|II1pHIm omui canp, Daphaan Wkpuin hysypyna sorspup.

upai Autiaajint @aphaa byryn sapanienijaa ona BYPYAYDP 10 a3 bup naxraa

Whpriun vocpunsn cya apxin us i
R ¥, P uokup. Wwpuie cya apxiin

I TaManacKna

PPATMEHT KOBPA CO CLIEHOH "IHWPHH NMOCEILAET
PAPXAAA HA CTPOUTEALCTBE KAHAAA"

Aocranka ot ]
1 KPEHOCTE MOAOKD HPHIMIHCT MUOIO 3401 MOAGUIMKaM, M

IHspuin peinact NpOBeCrH K Kpeinocrd Moaounsi apui, Wanyp aamommiicr
LIHpHIL, 9T0 € STHM ACAOM MOXCT CHpannrned apxas, © KOTOPIM 01 KOUAL-
To obydaacs wikKcucpiomy Acay b Kurap., Dapxass NPHBOAST 1 KPLIOCTE.
¥uuacn mupml. 01 BAIODARIETCH B HEC 1 BCIO KWL WK KOPOTEMH CPOK
HpOROART apuik it kpenocts Hinpui. Lupuin wact 1 oeMorp aphika.

Fragment of carpel. Scenc "Shirin visilt Farkhad at the canal construction”.

The delivery of milk to the lortress causes much trouble to the dairymen,
and Nushaba decided to order a milky aryk o be built to the Tortres apur
tells Shirin that Farkhad can handle this matter as he was taught cngincering
arl in China. Farkhad is brought to the lortress. Sceing Shirin, he falls in love
with her Tor the rest of his life, and very soon he digs the aryk (ditch) to
Shirin’s lfortress. Shirin gocs oul Lo inspect the aryk.

FRAGMENT DU TAPIS. LA SCENE "CHIRINE VISITE
FARKHAD A LA CONSTRUCTION DU CANAL".

La livraison du lait dans la forteresse cause bien de soueis aux laitiers
et Chirine décide de conduire dans la forteresse un aryk au lait. Chapoure
lui rappelle, que c'est Farkhad qui pourrait venir a4 bout de cette aifaire,
aprés ses études d'ingénieur en Chine. On améne donc Farkhad dans la
forteresse. Voyant Chirine il devient amoureux d'elle pour toute sa vie et
dans un court délai conduit I'aryk dans la forteresse de Chirine. Chirine vient
voir l'aryk.

"EOhPAM MYP OBAA™ XAAUACE]



Bup wyn Bohpam mah ox ancrocn wan ona wnixiip. O, Gup oxaa kypy no
mHpH eAAYPYP. Onyie Gy rohpoMalABIFLL AHAD AYIIYP B2 0 Kynamn hamn
utahn Bohpam-Kyp aasananiprip.

KOBEP "BAXPAM-I'YP HA OXOTE"

.();\IHINAI.I |I.|.'!J( Baxpam co enoci ApyxXuinon maxoans ma oxory. Hekycnni
OXOTIME OANOR  crpoaoi noabunacr rypa w oansa. Ero ropoiickas yaaan
CTANORHTCH "NpHIHeH no wanmex”. C rex nop i 5,

k ‘ } ApoAe 2o nposasn B -
i P pe p Baxpam

Carpet "Bakhram-Gur hunting”

Once Shakh Bakhram-Gur and his bod i
) T 3 y-guards went out hunting. The
skillul hunter shakh kills the gur and the lion with a single arrow. Hisglu:ruic

bhaold becomes a Lalk i Tt i
called Bakhram-Gur. on cvorybadyslips Since thatlunc lhe wite

TAPIS "BARKHRAM-GOUR A LA CHASSE"

Un jour, le chah Bakh i é
i s R ram allait avec son détachement i [a chasse.

i ! le fléche i
héroique devint dans | une seule Tleche un gour et un lion. Son intrépidite
Bakhram-Gour. © peuple, dés lors on'le surnomma dans le peuple

"BOhPAM KYP B ®HTHO
OBAA™ XAAUACHI

BahpaM-Myp onAd HOXAY KYP BYPYP. AUKHIl ONylAG Ona WIXaN K
@wrio Bohpam-Mypyn Gy mohaporans wos jymyp. Swmoaon vo'pah cinwrmo
ncrojon Bohpam-Myp oxaa vauan wypyn ajarenm Gannana tukup. Aakun
@ mahn by hynog Ad b vaamp o Guaaupup xu, mah Gean on
erMafo aAor canb, aaor wen Mohapor cajuamip. Bohpam-Myp dwrnanun by
COBYHADT 13AGADIMD 1D O1Y DAAYPMOK YHYII XOANITH OMD REPUP.

KOBEP "BAXPAM-I'YP H ®UTHE BO BPEMS OXOTbI®

Bo BpeMst ouepeAloR oxorit Baxpam-Typ HOACTPEAHBACT HECKOALKO Iy pOI.
OAIAKO IPHCYTCTRYIONLYIO PHAOM HPHCAYXIMILY BITINC YAGAL HIAXA ROKCE 1E
TIPHROART 1 BOCTOPT. A AMAYIHA TOXBAALD HDHCAYAKITHIL Baxpam-T'yp oanon
NLNYILCINOA CTPCADH CKPCIARCT 1I0TY MUALLEIOCH IYPa © yXoM. Ho dwime
MIONE: MOAMMT, 3 3aTeM coobIEcT, YT 1 JTOM YARALCTIG HIaXa Wy mMere
1eOBLIKIORCUTIOND, OHO  TIPHXOAWI
npuBLuKa — 910 ue yaaan, P
‘raiKoM npHkasmpacr yowen Swe,

¢ MIOUOACTIEIO  OnbTd, a
ai peutio pabnum, Baxpam-Typ

Carpel "Bakhram-Gur and Fitne hunting”.

During the regular hunt Bakhram-Gur shools several purs, Bul his servant
Fitne who is present at this scene, is nol lascinated by this deed at all.
Longing for the praisc of his scrvant, Bakhram-Gur manager Lo link the leg
of the dashing gur with its car by the same arrow shot by Shah. Bul Fitne is
silent again, then she says that there is not anything cxtraordinary in shakh’s
boldness, as his skill is the result of long expericnee, and the habit is not
boldness. Infuriated by Fitnc's words, Bakhram-Gur seerctly orders Lo kil
Fitne.

TAPIS "BAKHRAM-GOUR ET FITNE A LA CHASSE"

Pendant une chasse usuelle Bakhram-Gour tue quelgues "gours”. L'har-
diesse du chah ne ravit cependant pas sa servante Fitne qui y assiste.
Avide des éloges de la servante, Bakhram-Gour fixe d'une seule fléche le
pied du gour galopant a son oreille. Mais Fitné garde le silence et puis dit
qu'il n'ya rien d'extraoridinaire dans son hardiesse, elle est acquise en
résultaf d'une expérience de plusieurs années, et I'habitude d'est pas hardi-
esse. Faché par les paroles de Fitné, Bakhram-Gour ordonne en secret
de la tuer.



"XOCPOBAA UIHPHHHH OBAA
KOPYIIY" XAAUACHI

Yeryun Bohpam Uyl rapaHiAD Dp armAapar Moaaniaz
raxrradAan ysavaamaspraan Xocpon Wkpuisn coparijaa koanhb Myrana
AXuIp. ), by pasa KDNHSADDH HAD Ola SLIXMLIIT Wpuian pacraamnp.

KOBEP "BCTPEYA XOCPOBA M ILIUPUH HA OXOTE"

B pesyanrare kosnon Baxpama Uybuna, oraaacinmi or TEPCKOIO TpOia i
Meaanne Xocpor i nonckax IWwpuin nonasaer w My

ik, Sacch on perpeuacy
Whapsn, oxormmnyiocs » OKPYKCHHH CAYY.

Carpet "Khosrov and Shirin mecl while hunting”.

As a result of crafly designs of Bakhram Djubi,
king’s thronc in Medain; in scarch of Shirin he c
Here he meets Shirin who is hunting accompanic

i Khosrov is removed from
the omes Lo Mugan,

d by her servants.

TAPIS "RENCONTRE DE KHOSROV AVEC CHIRINE A LA CHASSE'.

Par suite des intri
Meédain Khosrov, en

gues de Bakhram Djoubin, eloigné du trohe royal de
ici Chirine faisant la

quéte de Chirine se trouve a Mougagne. Il rencontre
chasse, entourée des domestiques.

"DAAADTAH HYHIHPFOBAH"
XAAYACKI

Cyseraopy Husammiun "Cupasp x;nml:hcn"-lm:m "i'l’l'\f'p\f:.ﬂ\"l:’:" x;!;:::‘.»l\:
Monayda MyxTaanp "CyacjMan no roda :nmmm.,”‘rum.\”u: l.iyzl,‘.u;,;,,-u;" i
mahaa Ays Aannnnan vowa®, "Hxw porub asud’, i .nA : y i

" £ @ hexajoaopHin  and  XOTH  MICAllALIE, yMi
BOEHP"  BD AMKOP JoAop
YAFLIPLIALIP.

KOBEP "HY¥IIHPABAH CIMPABEAA WBLIHA®

o " R eerokMn max”,
"Cyachman w crapmi naxaph”, "TaaxH |: Cydm", “Aocroxy Biiors
"Yeorinit crapuk”, “Ana yucnx concpiimka;, TRy “;n,"‘ L
nmup.- M APYUHC  pasiibic MO CHEKCETY u:mhp;no(l‘.u.uu‘ ] o ,“ S
'C;}xpnnnuumll,a rain”, ODLCAMIEILD 1 KOBPE CAMIOH MAGE P
PYMAlIOCTH.

Carpel "Mushiravan the Just™.

suly”, "Cruel Sha
The storics "Syleyman and old pluu'ghminn_, I.ld l:dl;‘::E}'u;l ﬂ::.‘l; Loy
e s "c""‘mis:"‘ "lv"llnﬁl‘ Eru::. ﬁlurllus and others call Tor
i ] je ut these s 5 i
are differcnl according Lo their subject,
humanity.

TAPIS "NOUCHIRAVAN LE JUSTE".

Le sujet essentiel des récits, différents par leurs cr.sntl:;'ul.ls.vi ?ﬂui;;r:;::t;
ef le vieux laboureur”, “Hadji et Soufi, "La Chah cruclle 'rm‘eu ariant
la verité”, "Deux savants adversaires”, " Nouchiravan le jus
etx. Est l'appel a I'humanité et & 'humanisme.



"hDOT MEJKOP" (JEAAH

Ii:nhp;.n-l*yp AYIAILIT JOAAR DAKDCHIADIE HOTHPMHIL JEAAM HOSOA Yuyn
AIPLIABICAZ CAPI] THKAHDPH].
By capajaap os pankaopn wao Gup-6 i drapr i
hogrrommn bup wyn THdDee AR il J g P
bt | PRYIYIY TONOCCYM CTAMPMOKAD Jalatin jeaan taaners hocp

Wa capaj = Aj — basap eproce;
: M:IPNP.I:_”'!".::!D"I = Mape (Moppux)- wopimonbo aximammn;
.4. {.:1':::.qu] = Meprypu (Yrapua)- uop Dy
. AT OARIL Capa) — e
> N_ file " (;i',hll;{:;'p_ljmr.:‘yllull,p (Myurrapu)- wymo axinamig
6. Capa capaj — Cavypn (3yhoa)- ms
?.' Capra capaj- Mynom - bazsap Kyny.
Y Bahpam-Kyp nonho wan hap kyn bup wr:
paLit Keaup mo hop s ona Gup hexa
copujirn wbpirrs
A ganvactix win, u

a5

AnM aamahsnan vasmn ca-

cojanjup. hokajoranpun ox-
Paa ryprapup.  hokajiraopan micanaapaa
» opu, whane kumn olipasaap aa nap.

KOBEP "XA®T NEAKSIP ("CEMb 3BE3A")

Baxpam-Cyp upukaaniaer
CARMIL, TIPHILEG

CUPONTL  OEACALILI ARDPILGE AAH COMH K-

o i

KOMALI M3 1ix h-l‘:":::':::’ ADYE o0 Apyra o ey, Hapuay ¢ oM, wro
AOM. OATTON WG : ch

COMM AN TM: DAIOED. AN IEACAH, O BIIAW HOCHIIILE

1. Beacn
eacnni Anopui — Ayna — HONGAUALIHK;

Y¥AAY3) XAAUACKI.

2. Kpacumit anopen, — Mape — wropumk;
3. FoayGoi anopei, — Mepkypuit — cpeaa;
4, Cueraokopms Anopei, — 1O
5. Boanti anopei — Benepa = 1
6. Yepniit anopei,— Cavypn = eybbo
7. Hoarsi Anopei — CoAe — nockpee
Baxpam-T'yp Kamaniit ACHL HOCCHLACT OAW
CHANMILA  PAsIBAL ©or0 PACCKABOM.  BOALIIMICIIO  9THX  pacckason i
BOPUIAAOCH TOYHMTCALIBIM KOLOM, Hapiay © AIOALME, 1 pacekasax werpe-
qaITCH TAKME W OCTakHe danracrmucekns obpasi kak bee, Ansnoa, carana
nimMipa, s HAPYUHE.

= uErnepr

Wi ARDPILOE W KIAARN K

Carpel "Halt peikar” ("Seven stars”).

Bahram-Gur builds a palace for cach seven beauty taken separately that
he brought from the seven countries of the world.

The palaces differed from cach other to their colours.

1. Gireen palace — the Moon — Monday;

2. Red palace — Mars — Tucsday;

3. Bluc palace — Mercury — Wednesday;

4. Brown palace — Jupiter = Thursday;

5. White palace — Venus — Friday;

6. Black palace — Saturn — Saturday;

7. Yellow palace — the Sun — Sunday.

Bahram-Gur visits in turn the daughter of cach Shah of the climate every
day and she tells him a story. The majority of the storics ends with precepts.

Besides men, fantastic characlers as ghasts, devils, mermaids, demons arc
found in those storics.

TAPIS "HAFT PEIKYAR".

Bakhrame-Gour avait fait construire des Palais spéciaux pour les sept
belles qi'il avait ammené de sept pays différents. Les Palais se distingudient
par leurs couleurs. Les Palais é'taient consacré's aux sept planétes et
chapcun d'eux signifiaient un jour de la semaine.

1) Palais vert-la lunelundi;

2) Palais rouge-Mars-mardi;

3) Palais bleu-Mercury-mercredi;

4) Palais brun-Jupiter-jeudi;

5) Palais blanc-Venus-verdredi;

6) Palais noir-Saturne-samedi;

7) Palais jaune-Soleil-dimanche. »

Chaque jour Bakhram-Gour va au Palais d'une des belles tour d tour
et la belle Iui raconte une histoire. La majorité de ces contes se terminaient
par une fin &difiante. Dans les contes on rencontre aussi des personnages
fantastiques tels que la fée, le diable, le satan etx.



"HCKOHADPHH HAAY KDPADPAD
AQIYUIY® XAAYACKL

IHIT CHMIIOAY nahasmannm IHICENIDH. AR YaOPHIAD roaabiock PMEH
AWM CAHAM.

Xaauannn CYMOTH HOCMAAD 04 l;l‘!pl;"ﬂllil TRIPAACAHIH TANMLID.

KOBEP "CPAJKEHHE HCKEHAEPA C KOAAY HAMM®

Obipaz nonyaspnoro ua Bocroxe Hekonacpa ebanmacren ¢ olipasamu ac-
PENMADPILIX BOCTOMNRIX BOraapei — AMroBOPILES, GO TOATMIR IAIOAIMIYICH
I TOMIOH HACUR O it hopubic Aobpa co SA0M, IPEAC TARASIONILCHES
nrpassimonon  obpase, Y yio aobacern =
obeaas DOrarmips Haa MUQMUHCCKUM YYAOBHIIEM — AMIIOM,

Cromer KOmpa e HaXoAWT choci HPAMOR ADAAAEAH 1 1HODME.

Carpel "Iskander fights magi

y The characier Iskander, so popular in the East, is made closer by them
wull_l the images of legendary Oriental warrious-folk herocs who lought
apainst the divs; his deeds are pp! 1 with the i Oricntal idea
ahm_n clernal struggle of poodness againsts cvil, that is depicted through a
lradllunul representation, symbolizing human valour; i, ¢. the viclory of the
warrior over Lthe mythical monster, the div.

TAPIS "LUTTE D'ISKANDER AVEC LES SORCIERS".

Le personnage d'lskander, populaire en Orient, est approché aux
er ges des héros légendaires de 'orient — les combattants des dives —
ses exploits portent I'idée de I'ancien Orient de la lutte éternelle du bien avec
le mal, présentée dans une image traditionnelle, symbolisant la vaillance
humaine — la victoire de I'héros sur le monstre mythique, le d've. Le
sujet du tapis n'est pas directement paralléle au poéme.

"DAAADTAH HYILIHPOBAHAA
B%YJI'I.PH H COhBOTH" XAAYACHL

Hymuponan mah osaa osapxon xapabasniraa yaajan ukn bajrym ul:m'p.
Tym AMAM GHADI BORHPHITADIL COpPYINYD KH, by rymaap no Mll\ulllblp.l B;;’(.fup
Acjup X, By rym o3 rmspims o GMpH ryniynn orayia 9po HGpHp 10 K s_uu
harrm® oaapar ris opadu Gup jox, uoxay xapalia KolA MCTOMP. Emu_ _mp.;q:
e wanab nepup xu, 1o roAop Geao syamkap mahnimis sap, cono Jy: l:tml
xapaba xona ncpopom. Ilah Gajrymaapum by cohGoruiAoi capeniabip B0 O
KYNADIE CONPA 3YAMKADALIFLIT AATILING THID, DAAADTAR Gup mah oayp.

KOBEP "CITIPABEAAHBbLIA HYUWHPABAH W BH3HPL

OAIKABL BO BpeMst 0xornl iax Hynmpasan nerpeuact Anyx HOAYHIHX
beeoay con. On cup ry 0 INTHUHA H3BIK BHIHPH, 0 UCM l'll-ll-»:
BEAYT plﬁl'(}llﬁp. B)ﬂll[lb OUBCMACT, MT0 OAIIA H3 1IHX I\l-l.n'ullf:' flllllt: J\ll"lllix-:x
CrLana Apyrnii CONLI M B3aMeill  1poOCcHT KAALIM ll‘ pHZle.[.D(-‘ Ill.f:.Kl:\ ‘“ 3
PAZOPCINILIX COA. Mt XCHHXA NPOCKT HOAPYTY HC tn:cum«mll l-cst.. r. r;;uu-lnj-n.
LM Kpl‘l!‘l(}ﬂM‘llOﬂ H XCCTOKOM IIPHIIH'IUM.} ona r,:mxm TPEAOCT g
OH  TRICHYH PasopeinikIx W ouyct aX  COA. cOll CHAL




NOACHCTROBAAA A 1Iaxa M € TOIO AIS O, o1 or n,
CTANOBHTCH CHPABCAAHRLIM HPARHTCACM.

Carpel "Nushiravan the Just and Vizier”.

Once while hunting, Shakh Nushiravan mcets two owls cngaged in con-
versation. He asks the vizicr who knew birds’ language, whal they are talking
aboul. The vizicr answers that onc of the owls gives her daughter in marriage
to the other owl’s son and in cxchange wanls bride-moncy in the form of two
plundered villages. The bridegroom’s mother beggs her [riend not (o be
worricd, as under the present blood-thirsty and cruel ruler she will be able to
give her thousands of plundered and devastated villages. The owls’
conversalion made a greal impression upon the shakh, and he, giving up cvil
decds, since that day has become a just shakh,

TAPIS "NOUCHIRAVAN LE JUSTE ET LE VIZIR".

Un jour, pendant la chasse, le chah Nuchiravan rencontre deux hibou
faisant une causerie. 1l démande chez de vizir qui connaissait la langue
d'oiseaux, des quoi parlent-ils. Le vizir repond que 'un des hibous marie sa
fille avec le fils de l'autre hibau et demande comme — nancon quelques
villages devastées. La mére du fiancé demande son amie de ne pas s'inquiéter,
car au temps de notre dirigeant sanguinaire et cruel, il pourra présenter des
milliers des villages dévastés et ravagés. La causerrie des hibous eut un
grand effet sur la chah et & partir de ce jour, renongant aux crimes, il
devint un chah juste. ;i

"INHPHHHUH BHCYTYH AAFbIHA
PIPhAABIH KOPYIIYHD
KETMBCH" XAAUACKL.

Xocpon miah xabop nepup xu, okop Daphaa Bucyryn aarnuma japmb joa
auca, o, Wnpumiraon oa voxouox Wupkumn corrujas wins wupminon @ophassan
KYAYNKY rapuinicniiiaa BucyTyn aarn aam-aan, raja-raja apumojo banaajiap.
Aaruanan rohpomanmn coparut asomo jajramp. Wapun dophasan winmns
TaMailia cTMaK yuyn Breyryn Aarnina joasannip, ;

KOBEP "IIHPHH MOCEUWAET ®APXAAA HA TOPE BHCYTYH"

Max Xocpon obemacr orpeuncs or Hlupui, ccan ®apxaa NPOAOKHT 1y ThH
B rope Bucyryn. Oayxornof TH 10 K Lnpuu @apxaa Acin M oun
CAMOOTREPXCIND  TPyAMTCH. KaMenuh 3a  KaMicM  rophi  paccrynanred.
Tloncioay HACT aobpast MOARA O repoc-ropony Wiknpun T res K
rope Bueyryn, wrobm sooumo ybeawrnes n reponsme Gapxasa.

Carpel "Shirin visils Farkhad at MountBisulun®.

Shah Khosrov promiscs Lo renounce Shirin if Farkhad works the way to
Mounl Bisutun. Inspired by his love to Shirin, Farkhad sciflcssly works round
the clock. The mountains arc parted by removing one stone alter another. It
is rumourcd cverywhere about the hero-mountain carliest cxplorer. Shirin
starts for ML, Bisutun to scc with her own cyes Farkhad's heroism.

TAPIS "CHIRINE VIENT VOIR FARKHAD SUR LE MONT
BISOUTOUN™.

Le schah Khosrov promit de renoncer a Chirine, si Farkhad percerait une
voie vers le mont Bisotoun, Inspiré par I'amour pour Chirine Farkhﬁd trava-
ille jour et nuit avec abnégation. Pierre par pierre les montagnes s'écartent.
Le bruit court partout de I'héros qui passa les montagnes. Chirine se dirige
vers le mont Bisotoun, pour s'assurer de ses propres yeux de I'héroisme
de Farkhad.




"MCKDHADF B9 HYIIABD" XAAYACBI.

Coutyny wao axapan-baxapan Bopao ropnariiia koanb unixan Hcxanaap
by jepuu h Hymab 0 pu 6 ouyiiAa KOpYIIMOK HCTJMP.
Hexanaop Hymabonmn capajuiita koAMp 19 @3yiy CAYH KHMH TOUAMM CAHMD.
Aaxun Hymabo Hexonaopu raunijup. Coupa Hymabo Hekowaop  yuyn
MOMAKC AY3DAAMD. Cy(pojo AD'A, TLISLIA, JaryT AOAY XOWHaAap rojyp.
HekanAop Aani-raiisi jeMoAM OAMAALIFLIIGL ACAHKAD, Hymabo Guasmpup ku,
bae conmn anapaniran Myhapuboaop, nypymimasap 6y gajaackis Kopokcus
ABNI-TANT YUYI ACTHAMH?

KOBEP "HCKEHAEP H HYIUABE"

Berynmmunii ¢ nofickoM 11a Gaaroaatnyio semaio BapAnt AAexcanap penima
NETPCTHILEH ©  Mecruod npawwrcananci  HynaGon, Bo BPEMH  BH3EWTA
AACKCHIAP  HIPCACTABASCTCH  Kax 10COA. OAIAKO Hymabe yanacr ero.
YCl'pﬂHI!aC‘I'CSl TIHPUICCTRO B OO HECT. )\Ackcalh\]'})" NOANOCHT XOIYH, TIOATLIC
HIYMPYAOB, 30A0Ta M pyGHIION. Y AMBACIIILIH nocrynkom Hymabe, Ascxcanap
FORODHT, YTO ITH APATOUEHIIOCTH 1C MPHIOAMM K cac. B orner Hymabe
MOARMT: "A paanc paspymrreaniie, ryfwreannnie nofnm, xoropme ‘1 bes
YCTAAH BEACHIL, 1IC PAAH FTHX Apar ren’?”,

Carpet "Iskander and Nushaba®,

Coming to the land of plenty of Barda with his troops, Alexander decided
to mect the local sovercign queen Nushaba, During his visit, Alexander
introduced himself as an envoy. Nushaba, h i izes him. She gives
a feast in his h . Al der is p 1 with Khoncha full of Id
gold and rubics. Astonished by Nushaba’s action, Alexander remarks that
these gems arc uncatable farc. In reply Nushaba says: "Don’t you wage,
destructive, d wars to acquire these uscless jewells?

TAPIS "ISKANDER AT NUCHABE",

Rencontre d’'Alexandre avec Nuchabé i Barda Aprés I'entrée avec ses
troupes sur la terre abondente de Barda, Aléxandre décida de rencontrer
la régente du pays Nuchabé. Pendant la visite Aléxandre se présente comme
ambassrdeur. Mais MNuchabé le reconnait. Onorganise un festin en son
honneur. On offre & Aléxandre "khontchi” plein d'or, émeraudes et rubis.
Surpris par l'action de Nuchabé, Aléxandre dit ces objets précieux, on ne
le mange pas. En reponse Nuchabé dit: "Et ces guerres destructives et
ruineuse que tu meénes infatigablement, n'est-ce pas pour ces objets
précieux inutiles?'.
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Private collection, A4iEH " *  MNizami. Bri SR
-1543, "Khamse' e Kerimov,
El. Carpet 'Khosrau is talking with Shapur*.Khorasan, 1900, : Taknizy ‘?,::h':,“n the Just and Vizier". L““fof Azerbaijanian
Private collection. 45, Ca"l’“" \m-zade. Baku, 1939, Nizami Huseum
&2 Carpet with the picture of shakh Khosrau, Tabriz, Xix century, Razim isutunm.  Tabriz.
Private collection, B wemin_ visits Farkhag at Hout A
23. Miniature “Knosrau and Shirin  are listening to the girl's 46, HMinjature t:e XX century. Album. Museum of Tophkal
tales"Aga Hirek. Tabriz. 1539-1543. "knamse" Nizami. Hiddie of
British Huseum. London.

Istambul.
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49,

50.

51,

52.

53.

I

Carpet "Shirin visits Farkhad at Hout Bisutun®". Lyatif
Kerimov, Gazanfar Khalylov. Bakw. 1939, f :
) f . N

Azerbaijanian  literature. O el
Carpet _"Hajnun among wild animals®. Lyatif Kerimov.
Ig39. le_aml Huseum of Azerbaijanian literature,
B;‘rnet Ballnrfm _Gur and Fitne hunting™.Amir Gadzhiyev.
L (' 193-9‘ Nizami Huseum of Azerbaijanian literature.
sn:-r'f;:: ‘I?akkanﬂar and Nushaba®". Lyatif Kerimov,Hamed-Al

inov. Baku. 1939. Nizami Hi i
e useum of Azerbaijanian
“Nizami's spring of wisdom® ¢
"Ni : arpet. Jafar Hu
SNu:aml Ganjevi® carpet. Kamil Aliyev.1978. e
c;:;et nus"eum of Azerbaijanian Carpet. Baku

et "Mizami Ganjevi". Hasan s t
1991,  Author's property. LA

1T
18,

LISTE D ILLUSTRATIONS

Miniature "La mendiante amene Hadjnoun chez Leili" Mir Seyid
Ali, Tabriz. 1539-1543. "Khamce" Nizami. Husee Britannigue.
Londres.

Tissu "Madjnoun parmi les fauves®. Tabriz. XVil-eme siecle.
Husee de la literatureof azerbaidjanaise HNizami. Bakou.

Tapis "Rencontre de Leili at Hadjnoun". Kachan.XVI-eme

siecle,

Collection privee.

Hiniature “"khosrov wvoit Chirine se baignant” Sultan Hukhammed.
Tabriz, 1539-1543,"Khamce” Nizami. Husee Britannique. Londres.
Tapis "Khosroy voit Chirine se Daignant™,"Leili vienl

voir Hajnoun dans le desert”. IstambulDebut du xx-eme siecle.
Collection privee,

Tapis "Khosrov veoit Chirine se baignant”,"Leili wvient

voir HMajnoun dans le desert”. Kirman. XVi-eme siecle.

Husee de L'decorative art. FParis.

Tapis “Leili vient voir Hajnoun dans le desert”, "Recontre

de Leli at Madjnoun". kirman. KVil-eme siecle. Callection privee.
Tapis "Leili vient voir Hajnoun dans le desert”, Kirman. XVii-eme
siecle, Louyre. Paris.

Tapis au motif "Bide-Hadjnoun". Louristan. XiX-eme siecle.
Collection privee.

Tapis "Lelli vient voir Hajnoun dans le desert" Tabriz.1810.
Husee de la literatureof azerbaijanaise Nizami. Bakou.
Miniature "Majnoun dans le gesert”. Aga Hirek. Tabriz. 1539-1543,
mghamce® Nizami, Musee Britannigue. Londres.

Minlature "Majnoun dans le desert”. Shiras. 1543-1544.
Llinstitut d'orientalisme. Leningrad.

Tapis "Agadjly". Tabriz. pebut du XX-eme siecle. Husee du  tapis
azerbaidjanais d etal. Bakou.

Tapis "Vag-vag". Kheris, XlX-eme siecle.Collection privee.
Tapis "Hadjnoun aupres de Iarbre parlant”. Kheris. 1840,
Collection privee.

Tapis "Bakhram Gour et le berger”. Tabriz. XiX-eme siecle.
Collection privee.
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24,
25,

27,

30.
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33

34,

35,

36,

38,

39,

40,

41

Tapis "Bakhram Gour et le berger®. Kashan Kourk., 1900.
Collection privee.

Tapis "Gauserie de Khosrov avec Chapour'.Knorasan. {900.
Collection privee.

Tapis avec I'image du schah Khosrov, Tabriz. XiX-eme siecle.
Collection privee.

Hiniature “Khosrov at Shirine eceountent les recits des jeunes
filles™.Aga HMirek. Tabriz. 1539-1543. "Ehamce®™ Nizami.

Musee Britannique. Londres,

Tapis “Festin de la cour™.Tabriz. XVi-eme siecle. Husee de [|*Art
applique.  Budapest. X

Tapis "Khosrov at Shirine eceountent les recits des Jeunes
filles®.Kashan. Debut du XX-eme siecle. Collection privee,
Tapis "Mort du Farkhad". Tabriz. XIX-eme siecle. Musee de |a
literature  azerbaidanaise Nizami. Bakou.

Tapis "Dord fesl". Tabriz. deuxieme moi tie du XiX-eme siecle.
Husee azerbaidanais des arts d'etat R.Mustafayev. Bakou,
Miniature "Scene de la chasse”. Sultan Hukhammed.Tabriz.iS49.
"Chaine d*or® Djami. Biblioteneque publigue d etat,
Saltykov-Chtchedrine.Leningrad.

Tapis  "Ovtchoulug”.Tabriz, {522-23- Khidjry.Huseum Poldi-Pezzolli
Hilan,

Tapis “"Ovtchoulug".  Chirvan. En 1928,

Collection privee.

Tapis "Ovtchoulug”. Tabriz. Chirvan. Fin du  Xix-eme siecle,
Collection  privee.

Hiniature "Bakhram Gour et Fitne a la chasse". Huzaffar Al
Tabriz. 1539-1543. "Khamce™ MNizami. Husee Britannique. Londres,
Tapis “"Bakhram Gour et Fitne a la chasse”, Tabriz. 1930.
Collection privee,

Tapis "Bakhram Gour et Fitne a la chasse® Kachan. 1930.
Collection privee,

Tapis "Bakhram Gour a I3 chasse” Goum.Debut du XX-eme siecle.
Collection privee.

Tapis "Ovtchoulug®, Chirvan. XiX-eme siecle.

nuse_e arerbaidjanais des art detatla. RHustafayev. Bakou.
Tapis "Recontre de Khosrov avec Shirine & la chasse™. Tabriz.
Debut du XX-eme siecle. Husee de la literature azerbaidanaise
Nizami.  Bakou.

Tapis "Krafti peikyar". Kheris. 1880,

Collection privee,

Tapis  “"Mouchiravan |e Juste™. Karman. Fin du XX-eme siecle.
Cellection privee.

Tapis "Rustem et Soknrab". Garabakn. En 1912,

r!rusee Tu tapis azerbaidjanaise d'etal. Bakou,

apis  "Lutte d'iskander avec les s nar, H

Weme: Balecie oyt e OrCigrs Kachan.Debut du

wNouchinavan e juste et le wvizir", Hir Housavvir.

te Mizami. Husee Britannique. Londres.

Tabriz. 1539-1543, “Khamce" ;
i igie”.  Lyalif  Kerimov,
is "Nouchiravan le juste et le vizir
52 ﬂ?al:li:n Kjazim-zade. Bakou, 1939. Husee dae la literature
‘paidjanaise  Nizami. Bakou. 5
46, a:i:il;oture nChirine vient wvoir Farkhad sur e {nont 'r::u::t::zamnu;
i i i - le. Musee du palais ! B
Tabriz. Miieu du Xx-eme siec T ikbeby
iril i i le mont Bisoutoun®. ¥a
js "Chirine vient voir Farknad sur n
1% ::-:'::ov. Gazanfar khalyloy. Bakou. 1939, Husee de la literature
erbaidjanaise  Hizami. :
48 aTzapia "Madjnoun parmi 1es fauves™. Lyatif Keru_nov.
: 1939, Husee de la literature azerna-;anausf Nliaénla ;
49, Tapis "Bakhram Gour et Fitne a la chasse .J_\m_-r a _u:e. i
¢ Bakou. 1939. MHusee de 1a literature azerbaidjanaise ;
50, Tapi; miskander at Nuchabe™ Lyatif Kenmo\r.ﬂameg—ms!
; Chirinoy. 1939, Musee de la literature azerbaidjanai

Nizami. Bakou. i
=1, Tapis "Sourse de la sagesse de  Hizami".

9, Propriette de [auteur. s
52 ‘z:m‘s ":igami Gandjevi”, Kamil Aliev. 1978, MHusee du tape

j i Bakou.
rbaidjanaise d'etal Nizami.
53, aifu:ris nNizami Gandjevi®. Hasan lsmailti. 1991,
Propriete de l'auteur.

pyfar Hudjri.
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HH3IAMH OBPASBAAPLI XAAUAAAPAA AABOM:
B., Hiwar, 1991,-148 c.. k. ? ¥

7 _Be)nus cos yerach, aunhu Azopbajan wanpn Husams Bounsommmn
J:!:‘:.:}?l-!‘-l!ﬂn'b‘lljl.l Ay mehporan  roamm  Asapbajuan  cymeram
":‘M::":f[n}:::; :lyhyu jcﬂ”'r)rryp, _l.l'.l_aup_nu AMAAIL OAMachiinm 850
vl I:;;x:\::; e mdlll:_p')u.l Df['!lﬂ\llj HpHIHI Dcacuinbi homun
i e ,:.,,\ w;;mn obpasaapn 5o onyn Mo dcapan-
Asbomaa  Azopbajuan,  pye,
uupzmmfm MITIH DOHHAH 1 @ P IDKHAADD MYTITAJHDT A
E. "31";:;-‘;;;:::? .l:h;cmun HII c'YasKap conornimn Ilﬂputl'ﬂll’l‘;lapnapl’l
YTADCH YY1l IEE0PAD TYTYAMYIAYD.

HUKHAMC,  (IPAIICHIS  AMAADDHIAD

;\;f)n(nujun|| Aonanr Marrbyanr Komuscunmn
-+ MAM 20.05.91-um WA Tapuxan Makiyby

85.12

u xp i mnp r
T pacKp T P TROM HCKYC-
CTRA HX 1 HEHHOCTEL W nas
MEpoBROR KYALTY PRI
B anufoM, UDOArOTOBACHNBIA  KAUNARABTOM
mexyccTnopecans Poch Tarwcnof, ¢ vapanaenh-

LM TeEcToM Ba alcphafimanckom, pycekom, anr-
nuAckomM, GpPannyIckoMm  WIUMEAX,

BXOMAT PENPONYKIAR YORKINLULIX XOUPOULIX WIC-
Aul, XPANNMEXCH B PAVIMMALIX My3Esx MEpA M
CTPANEI, & TAKXKE B YACTHLIX KOMICKIHAX. Hapany ©

ABILIMH pOBLIME

=8 riopucTon BocTo-

xa, B anpboMe ROCHPORIBOANTCR ® pafioTnl conpe-
6 WX non

F P P
mAx cHOH cOXCTH M3 GoraTemed cOXpPORMIINHILL
nosann Husamm.

Annbom neepsmactes B50-acTHK €O JUIE poR-
ACHAS XOPAGEY MEPOBOR JWTEPATYPH, rEHHANLIO
ro asepBafijixaRCKOre NOITA W MLICARTCN Huazamn
Tanpxcnu.

The beautiful and colourful world of earpet
images of Nizami open by mecans of art their great
value and importance for the world culture.

The album prepared by an art Ci id. Roya
Tagicva with parallel texts in Azerbaijan, russian,
English and French, includes the cxceptional

ducti kecping in various of the

world and also in private collections. Side by side
with splendid carpet positions of mini

painters of the East, the album includes the works
of modern Azerbaijan carpet makers that draw
their subjects from the rich treasure-house  of

Nizami poetry.

The album is dedicated to 850 years of Nizami
Ganjavi, the coryphacus of the world literature, the
great Azerbaijan poct and thinker.
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