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Baxtiyar Vahabzada asarlarina bir baxis

Boxtiyar Vahabzado Azaorbaycanin miiasir ictimai fikrini
formalagdiran soxsiyyatlordondir. Goérkomli sonostkar hom igtimai,
elmi-pedoqoji faaliyyati, ham da genis vo zangin badii yaradiciligr ilo
milli madaniyyatimizin inkisafinda, xalqumizin milli 6ziiniidarkinds
mithiim rol oynamisdir. Onun hor zaman ictimai saciyyasi, falsofi
dorinliyi, humanizmo, manavi safliga, vatonparvoarliys gagirist ilo
secilon aSorlori bu giin do 6z aktualligimi gorumaqdadir. Homin
sirada, sonotkarin Azarbaycanin teatr vo dramaturgiyasinin inkigafi-
na boylik tosir gdstormis dramaturgiyasi ayrica yer tutur.

Monoqrafiyadan da goriindiiyli kimi B.Vahabzada pyeslarini,
onlarin sahno taleyini dorindon Gyronon miiallif monoqrafiyani iig
foslo boliir, sair-dramaturqun yaradiciligini ¢ istigamoatdo arasdirir
Vo maraqli elmi gonastlor olds edir.

Monoqrafiyanin qiymatli cohotlorindan biri do odur ki, miiallif
B.Vahabzadonin dramaturji yaradiciligina olahidde baxmir, onu
imumi kontekstdon ayirmir, onun pyeslarinin sashna hayatini vahid
milli teatr prosesinin torkib hissasi kimi nozardon kegirir. Bununla da
miollif tokco B.Vahabzado osorlorinin sohna tocossiimiinii deyil,
demok olar ki, Azarbaycan teatrinin yarim osirlik dovriiniin imumi
elmi-tarixi monzorasini yaratmaga galisir.

Bu baximdan M. Agayevanin milli teatrimizda lirik-psixoloji
islubun meydana golmasi Vo togokkiilii prosesi, xiisuson do
dramaturgiyamizda bu  {islubun  biindvrosini qoymus Ilyas
Ofondiyevin yaradiciligt haqqinda miilahizalori 6z elmi-nozari
saciyyasi ilo diqgati calb edir. Miiallif “Boxtiyar Vahabzadonin lirik-
psixoloji pyeslorinin  sohna holli” adlandirdigi birinci fasli bes
yarimfaslo bolarak adibin Azorbaycan Dovlst Akademik Milli Dram
Teatrinda sohno tocassiimii tapmis miiasir movzulu pyeslorini ayri-
ayriligda aragdirma obyektino ¢evirir, tamasalar1 genis tohlil edorok
onlarin otrafli elmi-tonqidi sorhini verir.Vo haqli olaraq belo bir
naticays golir ki, “B.Vahabzadonin 6z falsafi darinliyi, ictimai-sosial
yonii va kaskin publisistikasi ilo diqgsti calb edon miiasir mévzularda
golomo aldign “Ikinci sos”, “Yagisdan sonra”, “Yollara iz diisiir”,
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“Hara gedir bu diinya?”, “Cozasiz glinah”, “Rogabot” kimi lirik-
psixoloji pyeslori giiniin aktual problemlsrindon, miiasirlorimizin
daxili diinyasindan, daim tazalonan hoyat va insan miinasibatlarindon
sO6z agmagqla gergakliyin on miixtalif toroflorino diggst calb etmis,
layiqli sahno tocassiimiinii taparaq, yarim asro yaxin Azorbaycan
sohnasindon diismomisdir.”

Miallif dord yarimfasildo ohato etdiyi ikinci fosli “Sair-
dramaturqun tarixi pyeslorinin sshno tocassiimii” adlandirir. Bu
fosildo muollif adindan da goriindiiyii kimi, B.Vahabzadonin tarixi
movzulu pyeslori asasinda hazirlanmis tamasalardan bahs edir.

Miiollif burada sair-dramaturqun  tarixi movzulu pyeslor
yazmasinin zomininds onun poeziyasinin durdugunu vurgulayaraq,
bu yolun “Giiliistan”, “Sabi-hicran”, “Mugam”, “Aglar-giiloyon”
kimi poemalardan bagladigini tutarli arqumentlorlo asaslandira bilir.

B.Vahabzadonin 6z tarixi dramlart ilo manzum pyes vo poetik
teatrin  ononalorini davam vo inkisaf etdirmoasi do miollifin
nozorindon qagmir va o, sairi H.Cavid, S. Vurgun ononoslorins sadiq
sonatkar kimi dayarlondirir.

Sair-dramaturqun tarixi movzulu pyeslorini imumilogdiran
miiallif diizgiin qeyd edir ki, “onun tarixi dramlarmin gahromanlari
da lirik-psixoloji pyeslorindo oldugu kimi, 6z hoarokatlorindo vo
diistincalorinds psixoloji osasa malikdirlor. B.Vahabzads psixoloji
dram Olgiilorini ugurla tarixi mévzulu dramlarina da gotira bilir vo
bununla milli teatrda tarixi dram ononslorini inkisaf etdirir.”

Monografiyanin tiglincii fosli “Boxtiyar Vahabzado pyeslorinin
sohna cografiyasi” adlanir. Ug yarimfasildon ibarot olan bu fasildo
B.Vahabzadonin oyalst teatrlarinda tamasaya qoyulmus osarlarini
todgigata calb etmoklo miisllif sair-dramaturqun sshno tocassiimii
tapmis biitiin oSarlorini ohats etmok, onlarin tam monzarasini
yaratmaq iddiasin1 bir daha ortaya qoyur. Miallif bunu ham do
B.Vahabzadonin yaradiciligi ilo bagl, olli ildon artiq bir dovrii oks
etdiron zongin faktografiq material toplamagla vo onlardan soristali
sokildo bohralonmokls edir. Bu iso s6zsiiz ki, monoqrafiyanin elmi
doayarini artirmis olur.



M.Agayeva, toqdim etdiyi monoqrafiya isindo bir sira elmi
yeniliklora imza atmisdir. Belo ki, B.Vahabzado pyeslarinin sahna
tocassiimii movzusu kompleks halinda vo sistemli sokilds ilk dofa
mohz bu monoqrafiyada arasdirilmigdir. Homginin, B.Vahabzado
pyeslarina qurulus vermis miixtalif iisluba malik rejissorlarin fargli
dost-xatlori do toplum halinda ilk dofo mohz bu monografiyada
Oyranilmis, miiqayisa edilorok maraqli miilahizoalor irali siiriilmiisdiir.
Eyni zamanda sair-dramaturqun rayon teatrlarinda qurulus verilmis
pyeslorido ilk dofo miollif torafindon monoqgrafiyaya calb
olunmusdur.

Umumiyyatlo, zongin faktoqrafiyasi vo elmi aparati ilo diggaoti
¢okon monoqrafiyada miiallif asasen tarixi miiqayisali vo tipoloji
tohlil metodlarindan saristoli sokildo yararlanaraq ortaya solis elmi
dilds yazilmis monografiya qoya bilmisdir. isin moazmunu va tahlil
saviyyasi, oldo olunan natico va qonastlor, irali siiriilon Vo
osaslandirilan miiddoalar gostorir ki, miosllif aydin elmi iisluba
malikdir, teatr vo dramaturgiya tarixina darindon baladdir.

Monogqrafiyanin sonatsiinaslar, odobiyyatsiinaslar, genis teatr
ictimaiyysti ilo yanasi, modoniyyatsiinaslar vo imumon do
Azorbaycan modoniyyati ilo maraglanan hor bir oxucuda boyiik
maraq doguracagina aminam.

Maryam 9lizads
©makdar incasanat xadimi,
Sonatsiinasliq doktoru, professor



GIRIS

Azorbaycan modoniyyatinin - vo  odobiyyatinin  gérkomli
niimayandasi, xalq sairi, dramaturq, publisist, adobiyyatsiinas, ictimai
xadim, Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyasinin haqiqi tizvi,
filologiya elmlori doktoru, professor Boxtiyar Mahmud oglu
Vahabzado (16.VI111.1925-14.11.2009) milli dramaturgiyamizin vo
teatrimizin tarixindo parlagq sohifo agan soxsiyystlordondir. Boyiik
Voton miiharibasinin - son illorinds poeziya alomino golon
B.Vahabzads ilk seirlorindon odabi ictimaiyystin diqgstini calb
etmis, altmis ildon artiq gorgin yaradiciliq faaliyyati ilo moasgul
olmus, onun gqolomindon ¢ixan aSorlor odobiyyatimizin  vo
modoaniyyatimizin inkisafinda avazsiz rol oynamisdir.

Umummilli ~ liderimiz ~Heydor ©Olirza oglu  Oliyev
B.Vahabzadonin adabiyyatimiz vo xalqumiz qarsisindaki xidmatlorini
yiiksok qiymatlondirorak ona yazdigi tobrik moktubunda deyirdi:
“Sizin soxsiyyatiniz vo yaradiciliginiz xalqin milli tofokkiiriiniin
formalagsmasina xidmot etmis, onu milli dirgoliso Soslomis,
istiglaliyyat ugrunda miibarizods ovozsiz rol oynamisdir. Siz har
zaman azadliq cargist olmus, an ¢otin anlarda belo giic va silah
qarsisinda bas aymomis, aqidasindon déonmayon sair, miibariz millat
vokili, yorulmaz ictimai xadim kimi xalqin miidafiosine
qalxmigsiniz” (88).

Azarbaycan Prezidenti ilham Bliyev saira 80 illiyi ilo slagodar
gondordiyi tobrikindo deyir: “Sizin yiiksok badiiliklo goloma
aldiginiz osarlor milli gaynaglardan bshrolonarak, vatonparvarliyin
toronniimii, insanin monavi ucaligt vo folsofi diisiincalorlo
saciyyalonir.  Zongin  odobi irsimizdon vo dilimizin  badii
imkanlarindan moharatlo istifado edorok yaratdiginiz poeziya
niimunalarinds darin mana ilo emosionalliq harmonik bir vahdat
toskil edir” (88).

Boxtiyar Vahabzadonin yaradiciligi genis vo zongindir. 1943-cii
il sentyabrin 25-da “Ana va sakil” adli ilk matbu seri ilo odabiyyata
galon sair-dramaturq 70-don ¢ox seir kitabinin, tarixi vo miiasir
movzuda yazilmis 20-don ¢ox poemanimn, 14 pyesin, 2
monogqrafiyanin, 11 elmi-publisistik kitabin vo yiizlorlo magalanin
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misllifidir. Azorbaycan odobiyyati tarixinds o, ilk novbads 6ziinoxas
poetik diinyaya va tisluba malik sair kimi taninmigdir. Yarim asrdon
do artiq bir dovr orzinds seirlori Xxalq torofindon sevils-sevilo
oxunmus, genis oxucu kiitlolorine boyiik zévq asilamisdir.
B.Vahabzads tokco Azarbaycan torpaginda deyil, sarhadlorimizdan
konarda da gérkomli sair kimi taninmus, asarlori rus, ukrayna, giircii,
eston, tatar, 6zbok, tiirkmon, moldav, tiirk, basqird, portugal, habelo
ingilis, fransiz, alman, ispan, orob, polyak, macar, bolgar dillarina
torciimo edilmisdir.

B.Vahabzadonin poeziyasi ilk qgolom tocriibalorindon miiasir
adabi proses va tongidin diggotini calb etmokls, haqqinda onlarla
moqalos Vo kitablar yazilmaqla yanasi, o 6zii do adabiyyatin estetik vo
nozari masalalorine darindan balod odobiyyatsiinas kimi klassik vo
miiasir odabiyyat vo sonatimizin aktual problemlaring, ayri-ayri
sonotkarlarin  yaradiciligina dair elmi-todqigi  vo odobi-tongidi
moqalalor yazmus, kitablar dorc etdirmisdir.

B.Vahabzads alovlu galomos malik publisistdir. Yarim osrdon
do artiq bir dovr arzindo Azorbaycan xalqui diisiindiiron elo bir
monovi mosalo yoxdur ki, sair-publisist bu barads prinsipial
movqeyini bildirmoasin, soziinii demasin. Milli-manavi doayarlorin
qgorunmasi, milli dilin safligi, adot-ononsloro sadiglik, gabaqcil
madaniyyot Vo miiasirlik ugrunda miibarizo ozmi, Vatondashq
movqgeyl B.Vahabzads yaradiciliginin biitiin janrlarina sirayot
etmoklo, birbasa publisist soziiniin do asasinda durmusdur.

Tirkliik, biitdv, boliinmoz, sarsilmaz tiirk diinyas1 B.Vahabzado
gealominin daimi predmetini toskil edir. Tiirkliiytindon hamiso foxrlo
danigan iisyankar s6z ustasinin Azaorbaycan dilinin safligi, tomizliyi
Vo zonginlosmasi ugrunda apardigi miibarizo onun yaradiciligimin
mithiim istigamatlorindan birini togkil edir. Mixtalif illordo dowvri
motbuatda cap etdirdiyi  “Ana dilim-ana kokiim”, “Ana dili”,
“Corak-vaton”, “Vaton nogmasi”, “Azarbaycan ogluyam” osorlori
buna misaldir. Sabiq Tirkiys Prezidenti Siilleyman Damiral
B.Vahabzadonin tokco azirbaycanlilarin deyil, tirk ditynyasinin da
boyiik s6z ustadi oldugunu geyd edir: “Osorloriniz Tiirkiyodo do
boyiik sevgi ilo oxunur, todqiq edilir vo bayanilir. Tirkiys
Cumbhuriyyatins baslodiyiniz sevgi xalglarimiz arasindaki dostluq vo
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qardasliq olagolorinin genislonmasinds miihiim rol oynamisdir. Bu
yondoki xeyirxah faaliyyatinizi indon sonra da davam etdiracayinizo
ominoam” (10). Tofiq Haciyevin fikrinco: “Boxtiyarin dili bir
caydirsa, o, axarim1 dolgunlugu, suyunun soffafligi, sosinin
tirokacanlig ilo secilir. Bu poeziya montigi cahatdon dorin va aydin,
badii baximdan foaaldir. Bu poeziya hoyatla barabar addimlayir, nasil-
nasil artir, on illikdon on illiys miidriklagir, miiasirliyini saxlayir. Bu
slamatlori bizo onun dili deyir” (41).

B.Vahabzado ham do g6zal torciimagidir, diinya xalglarinin bir
¢ox moashur sairlorini (Hote, Bayron C., Nekrasov A.N., Mejelaytis
E., Yevtusenko Y., Dementyev A., Moldonis A., Kusner A.)
Azarbaycan oxuculari onun ¢evirmasinda tanimuislar.
B.Vahabzadonin seirlorina onlarla bastokar musiqi bastalomis, bu da
onun genis xalq kiitlolori arasinda daha da sevilmasino Sabab
olmusdur.

Mohz  yaradicihq  {ifiiglorinin  genigliyi ~ B.Vahabzado
tadgiqatgilarinin digqatini  onun asarlorinin imdo  keyfiyyatina -
umimilogdirici mahiyyati vo falsofi miindaricasine calb etmisdir.
“Dorin mona, g6zal montiq, iirok ¢irpintilartyla dolu badii falsofi
fikirlori Boxtiyar osorlorinin ozilidir” (5). Akademik Bokir
Nobiyevin dediyi kimi: “B.Vahabzado 6z parlaq yaradiciigi vo
ictimai foaliyyati ilo Azorabycanin estetik fikrinin zonginlosmasindo
mithiim rol oynamisdir. Bu boyiik sonatkar xalqimizin asrlor boyu
tosokkiil tapmis yiiksok milli-monavi doyarlorinin qorunmasi, adot-
ananalarimizin yasadilmasi namina 60 ildon artiq bir miiddot orzinds
miintozom olaraq yazib-yaradib. O, Azorbaycangiliq mofkurasine
doarindan bagli olan vo milli 6zlinidorks gagiran ¢oxsayl asarlori ilo
adobiyyatimizin, madaniyyatimizin inkisafina ¢oxlu dayorli tovhalor
verib” (90).

Biitiin bunlarla yanasi qeyd etmok gorokdir ki, B.Vahabzads
yaradiciliginin miithiim bir hissosini onun dramaturgiyasi togkil edir.
Biitin yaradiciligt boyu teatr vo sohno poeziyadan sonra
B.Vahabzads s6ziiniin oan gur saslondiyi, onu genis auditoriyalara
catdiran vacib bir tribuna olmusdur. Lakin sair-dramaturqun teatr
alomino golisi tosadiif olmadigi kimi, birdon-biro do bas
vermomigdir. Coalal Mommadova gora: “Miiasirlorinin zongin vo
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rongarang daxili alomi, nocib homvatonlorinin ¢irkin ehtiraslara,
kohno adotlors, pisliys garst miibarizasi sair-dramaturqun hoar bir
pyesinin  asas mozmununu, mahiyyatini toskil edir. Boxtiyar
Vahabzadonin dramaturgiyasi falsafi dorinliyi ilo, hoayat, comiyyat,
insan haqqinda qaygikes, hossas sonatkar va votondas miihakimalori
ilo giymatlidir” (124).

Basqa sozlo, dramaturg B.Vahabzadonin sanat dogulusu poetik
yaradiciliginin {izvi davami oldugu godor, hom do Azorbaycan
teatrinin 6ton asrin ikinci yarisindaki real durumu va tolablori ilo
bilavasito baghdir.

1960-c1 illor Azorbaycan teatrinin inkisafinda yeni
morhalonin baslangici hesab olunur. Tadgiqatgilar bunu milli
sohna sonatindo monumental-romantik #islubun dominantliginin
basa ¢atmasi, yerini yeni — psixoloji realist teatra tork etmasi kimi
saciyyalondirir, ictimai-siyasi vo moadani hoyatda bas veran koklii
doyismolorlo baglayirlar. Belo ki, yeni teatr yaratmaq yolunda
cohdlor halo 1950-ci illorden, miiasirlik problematikast vo miiasir
estetika axtariglar1 otrafinda baslamis, biitovlikds yalniz 1960-c1
illorin ikinci yarisinda bohro vermisdi. “50-ci illorin sonundan
Oziinii gostaran va 60-c1 illords daha da darinloson bir proses indi
sabitlosmokdsa vo 6z real bohralorini vermokds idi. “Yenilosma”
daha meyl deyildi, “tomayiil” deyildi; o, yeni sohnonin 6z, onun
osas keyfiyyoti idi. inkisafda miihiim tarixi bir dovr tamamlanmis
Vo onu ovoz etmoli olan ndvboti, daha yiiksok morhoalonin
olamatlori goriinmoyas baslamisdi” (21, 292).

Teatrin vo bodii fikrin miasir inkisafi morhslosindo lirik-
psixoloji dramin 6n plana kegmosi qanunauygun vo moantiqi bir
hadiso idi. Stalinizmin vo totalitarizmin koskin ifsasindan sonra
comiyyatdo yeni oxlag normalarinin bargerar olmasi, hom
maisatin, ham do ictimai hayatin biitiin sahalorinds manavi-oxlaqi
problemlarin aktualliq kasb etmasi fordi insan taleyina, saxsiyyat -
comiyyat qarsilagsmasina, miiasir insanin daxili alominag, ig
diinyasina diqqoti artirdigindan yeni movzular yeni do hallini
gozloyirdi. “Teatrin asas gohromanina gevrilon yeni insan axlaqi,
folsofi vo sosioloji tahlil predmeti kimi getdikco daha hortorofli
todqiq olunmaga baslayird1” (21, 292).
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Teatrin yenilogsmasinda gorkamli sohna xadimlori, gabagcil
teatr ideyalar1 ilo yasayan rejissorlar, aktyorlar, imumon teatra
omriini hosr etmis insanlarla yanasi, soksiz ki, Azarbaycan
dramaturglarinin da boyiik rolu vardi. 1960-c1 illarin avvallarinds
“milli teatrin oan yaxsi realist ananalarinin tasbitine vo inkisafina
nail olmaq” yolunda bir sira gati islahatlar kegirmis Azarbaycan
teatrt homginin sahnani yeni repertuarla zonginlogdiron miiasir
dramaturgiya arzusunda idi. “Teatrin miasir taloblors dogru
meylino komok gdstormok, on miixtolif iislub, janr va tosvir
tisullar1 vasitasilo sohnado xarakterin vo psixoloji vaziyyatlarin
hogigatini canlandirmaq lazim idi” (21, 270).

Mehdi Mommoadovun fikrinco, hotta “bu zaman baslica
togobbiis, holledici s6z, tobii ki, dramaturgiyaya moxsus idi. Belo
ki, kohno “passiv rejissura” teatrinin,  basmagqoalib aktyor
oyununun, psevdopatetika va yalang1 pafosun izlari orda vo burda
rudiment vo residivlor soklindo hoalo qalirdisa da, amma bu
onilliyin dramaturgiyasi oks todbirlor vo profilaktika zomininds
sohnays agkar psixologizma meyl edon bir ¢ox pyeslor toklif etdi”
(148, 342).

Sozstiz ki, bu mogamda birincilik gorkomli yazig1 vo
dramaturq Ilyas ©fandiyevo moxsus idi. Akademik Mommad Arif
haqli geyd edir ki, “Ilyas ©fondiyev dramaturgiyamizin qabaqcil
onanolorini davam etdirorok daha ¢ox psixoloji-lirik planda
yaratdig1 asarlorlo sohnamiza yeni bir hava, yeni mona vo mozmun
gotirmisdir”(73, 256). Dramaturqun sshnomizs gotirdiyi “yeni bir
hava”, “yeni mona vo mazmun” ondan irali golirdi ki, dramaturq
yasadig@1 qapali comiyyatin, sovet rejiminin vo ideologiyasinin,
sosializm realizmi metodunun qoydugu tabulardan, qadagalardan
konara ¢ixaraq, onlarin tolob etdiyi kimi yalniz “ictimai insan”1
deyil, ham do adi comiyyat {izviinii, sado insani-fordi bir soxsiyyat
olaraq 6z gohromanina ¢evirirdi. Sonotkar yalang1 pafosdan,
patetikadan, romantikadan uzaq olan personajlarinin daha ¢ox
daxili diinyasini, fikir vo duygularini, hiss vo hoyacanlarini, soxsi
arzu vo istoklorini 6no ¢okmoasi ilo Azarbaycanin teatr sohnasine
yeni vo forqli obrazlar qalareyasi boxs etdi.
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I. ©fandiyevin ictimai-sosial mévzulu pyeslori bels, igtimai
zomindan ayrilmadan, manavi-psixoloji problemlorin qabardilmasi
ilo secilir. Miiasir moévzulu oasorlori ilo yanasi tarixi movzuda
yazdig1 asarlorinds do “dramaturq 6ziindon avvalki miislliflordon
forgli olaraq, ingilab vo milli siiur problemini imumi hadisalor
fonunda deyil, personajlarin psixoloji miinasibatlorinds, 6zii do
lirik planda hall etmays ¢alismisdir”(95,30).

Hor zaman miiasirliys Vo Yyeniliyo soy gostoron Ilyas
Ofandiyev “tokco zamanin tolablarini hassasliqla duymur, yeniliyi
tez goriir, hom do onun mahiyystini ustaligla agir. Osarlorinds
gercokliys foal miinasibati, tozo meyl va tosobbiisii, humanist amal
Vo duygunu, nocib mogsadi, miuasir oxlaq, davranis vo
miinasiboti.., dogma votono, ana torpaga baglilig1 toronniim edir,
homiso suratlorin oxlagi-monavi, ruhi alomini arasdirir”(40)d.
Msohz bunun sayasindo onun bir-birinin ardinca sshnaya qoyulub
tamasac1 galbini foth edon, eyni zamanda madoni ictimaiyyatin vo
adobi tongidin toqdirini gazanan  “San homisa manimlasan”,
“Unuda bilmirom”, “Mohv olmus giindoliklor”, “Mahn1 daglarda
qald1”, “Qoriba oglan”, “Natovan”, “Biillur sarayda”, “Seyx
Xiyabani” pyeslorinin tamasalar1 teatrin yeni istiqgamotdo
movqgeyini tam moéhkamlatdi. Bunun mayasinda isa 0 dururdu Ki,
“I.Ofondiyev  “6z  varligmi®  &ziinomoxsus  mdvzularla,
xarakterlorla, konfliktlo, badii vasitolorlo realizo edir. Onun
kompozisiyasi, pyeslorinin dil-ifado movzu dairosi, miisbot
gohroman anlayis1”(95,14-15) tamamilo forgli saciyys dasiyirdi.
Mohz bunun noticasinds, ilyas Ofondiyevin tomolini goydugu
lirik-psixoloji iislub Azorbaycan teatrinda hom aktyor ifasinin,
hom rejissor isinin darinlogsmoasine genis imkan yaratmaqla, miiasir
sohnonin osas estetik gostaricilorindan birina ¢evrildi.

Boyiik dramaturqun lirik-psixoloji iislubun sshnomiza
galmasi va inkisafinda ovozsiz xidmatlorini danmadan, o da geyd
olunmalidir ki, homin iislub zamanin tolobi idi. Heg tosadiifi deyil
Ki, 1960-c1 illorin sonlarindan Azorbaycan Akademik Milli Dram
Teatrmin osas agirligini ¢iynindo matanatlo dasiyan I.8fondiyevlo
yanasi, teatra istedadli gonc dramaturqlar da ayaq agmaga basladi.
Vo imumon, todqiqatcilarin gostordiyi kimi, 1960-70-ci illords
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“Azorbaycan dramaturgiyasinin osasini toskil edon iislub lirik-
psixoloji iislubdur. ilyas ©fandiyevin, Imran Qasimovun, Sixali
Qurbanovun, Boaxtiyar Vahabzadonin, Nobi Xozrinin, Anarin,
Riistom  Ibrahimboyovun, Okrom  Oylislinin, Magqsud
Ibrahimboyovun pyeslorinin  oksoriyysti mohz lirik-psixoloji
dramlardir” (95, 9-10). Zamanin talobino har bir dramaturq 6z
movzulari, yaradiciliq alomi ¢argivasinds, fordi yanasma ilo cavab
vermays calismis, milli teatra 6z tohfalorini vermislor.

Bu sirada Boxtiyar Vahabzados dramaturgiyasinin da 6z yeri,
sanbal1, ¢okisi vardi. 1969-cu ildo “Ikinci sos” pyesi ilo Akademik
Milli Dram Teatra golon Boxtiyar Vahabzadonin sonraki illords
“Yagigdan sonra” (08.05.1971), “Kimdir haqli?” (27.12.1981),
“Foryad” (24.03.1984), “Hara gedir bu diinya?” (10.09.1991),
“Oziimiizii koson qilinc” (10.04.1998), “Cozasiz giinah”
(11.06.2000), “Dar agac1” (09.12.2000), “Rogabat” (27.11.2003)
pyeslori teatrin repertuarina daxil olmus, ne¢o onillor milli teatrin
inkisaf yoluna uygun badii-estetik tocassiimiinii tapmigdir. O da
olamotdardir ki, hom muasir, hom do tarixi modvzularda
B.Vahabzadonin dramaturgiyasi teatrin yaradiciliq axtarislarindan
konarda olmamis, milli sohnado realist lirik-psixoloji vo falsofi-
dram tslublarinin intisarina rovac vermisdir.

Tadgiqatgilar dogru qeyd edirlar Ki, lirik-psixoloji tomayiiliin
teatrda yer almasinda hor bir dramaturqun ayrica payini dyronmok
vacibdir. Bu baximdan B.Vahabzadonin yiiksok manovi-oxlaqgi
problemlor qaldiran dramaturgiyasinin teatrin  inkisafinda
oziinomaxsus rolu var. Umumon lirik-psixoloji iisluba xas i¢
konfliktlorini insan fordinds gabartmagla bahom, B.Vahabzads bu
konfliktlori yiiksok ictimai qayo, aqido, amalla, toamiz oxlaqgi pafos,
folsofi movqe vo calarlarla yiikloyir vo zonginlosdirir.
B.Vahabzadonin istar ailo-moisot movzusundan alib darin ictimai
konfliktlora godor inkisaf etdirdiyi dramlarinda, istorse do tarixi
movzudan alib obodi monovi qayslor {izorinds diisiindiiron
pyeslorinds, istar  nasrlo  olsun, istarss do  monzum
dramaturgiyasinda maxsusi bir poetiklik duyulur. Bu monada
sairin dramaturgiyast imumi yaradiciligindan, XX oasr Azarbaycan
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seirinda ayrica bir zirva togkil edon yiiksok ideallar poeziyasindan
heg¢ do ayr1 deyildir.

Yasar Qarayev yazir: “Boxtiyar Vahabzadonin pyeslorini
onun poeziyast ilo baglayan diger noqtolor do ¢oxdur. Insan
psixologiyasina moxsus miirokkoblik vo ziddiyyatlora, oxlagq vo
idrak problemini vohdstdo vo qarsilighh olagads izlomays,
bilavasits “ikinci alomi” — daxili alomi tahlil etmays qiivvatli meyl
sairin bitiinliikde yaradiciligi {igiin saciyyavidir. Onun 6z
pyeslorindan birino sorlovho kimi secdiyi simvolik ad — “Ikinci
sos” do mohz bu “ikinci alomin” sasi, daxilin, monaviyyatin sasi

demokdir. Ikinci sas — Boxtiyar Vahabzadonin biitiin
poeziyasindan esidilir, burada iso ayrica obraza, simvola g¢evrilir”
(121).

Alman sair vo dramaturqu foqann Volfqanq Héte (1749-1832)
demisdir ki, “Hor bir sonot oasori hor seydon ovval soziin osil
monasinda sonat asari olmalidir. Yalniz belo olduqda o 6z vazifasini -
insanlarda go6zollik hissini artirmaq va monon torbiya etmok
vozifasini yerina yetiro bilor” (146, 13). Istor insanin monavi alomina
dorindon miidaxilo edon, onun ictimai mihitlo daxili slagasini
aragdiran miasir movzulu lirik-psixoloji dramlarinda, istorse do,
tarixi pyeslorindo B.Vahabzado Azorbaycan dramaturgiyasinin
onanalorina  sadiq qalmig, diinyaya 6z miinasibotini bildirmok,
zomanasinin qaygi va hoyacanlarini ifado etmok ii¢lin janrin biitiin
imkanlarindan sonatkarligla istifads etmigdir.

B.Vahabzadonin dramaturji yaradiciliginin  aktualligini  vo
shamiyyatini sartlondiran cohotlorindon biri onun pyeslorinin miiasir
Azorbaycan dramaturgiyasi kontekstindo do 6z movqeyini
gorumasidir. Sair-dramaturqun xiisusan, pyeslorinin mdovzulart,
movzuya yanasma vo onu hoalletma yollari, comiyyatin {izvi, xalqin
ovladlart olan, muallifin folsofi-poetik diinyasini, tilvi vo basori
arzularmi toCassiim etdiron (ohromanlart bu giin do, ¢agdas
dovriimiizdo do 6z yasarliligini qoruyub saxlayir. Bu giin orta vo
gonc naslo monsub dramaturglarimizin -~ pyeslorindo tez-tez elo
movzulara, problemlora rast golirik ki, onlarda movzuya
B.Vahabzads osorlorindoki falsafi-poetik yanagsma tisulunun tasiri
aciq-askar hiss olunur. Demali, sair-dramaturqun asarlori bu giin ham
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do bir 6rnaya ¢evrilmisdir. Bu isa ondan irali galir ki, “B.Vahabzada
votondasliq duygularini 6n plana ¢akon, comiyyat qarsisinda insanin
monoavi borcu vo masuliyyatini soxsiyystin formalasmasinda baslica
amil sanan, saxsi loyagst hissini insani pakliq zirvasinds tasvirs cahd
edon sonatkardir... Bir yazig1 kimi Boxtiyar Vahabzado biitév
miuollif xarakterino malikdir vo onun biitiin pyeslarini birlosdiron
vahid bas ideya —azad comiyyat vo bu comiyyatin yetisdirdiyi kamil
insan problemidir.

Soxsiyyat va camiyyat bags movzu kimi B.Vahabzadonin biitiin
asarlorinde mévcuddur. Dramaturq borc vo hiss, sevgi vo imkan,
ganun va vicdan vo s. problemlorini  bilavasito  soxsiyyst Vo
comiyyat movzusu ilo bagliligda tesvir edir ”(95,58). Homin
movzu va problemlar isa bagari va abadi oldugundan bu giin , ¢agdas
comiyyati, incosonati do narahat edir, distindirir ki, bu, Boxtiyar
Vahabzads pyeslorini miiasir Azorbaycan dramaturgiyasi vo teatri
kontekstinda do aktual saslondirir.

Belaliklo, B.Vahabzadonin dramaturgiyasi milli odobiyyat
Xazinasini  zonginlosdirdiyi kimi, sohnodo toCassiim taparaq,
Azorbaycan teatr1 va biitovlilkdo madaniyyatinin da torkib hissasina
cevrilmigdir. Darin biliys, genis diinyagériiso, yiiksok intellektual
soviyyayo  malik sair-dramaturqun pyeslorinin  sohno hayatini
aragdirmaq hom milli adobiyyat, hom do teatr tariximizi muasir
nozarlarlo 6yronmok baximindan vacibdir.

Monografiyanin  magsadi  B.Vahabzado dramaturgiyasinin
poetik vo estetik 6zolliklorini lizo ¢ixarmagq, onun pyeslarinin sohno
tocassiimiiniin xiisusiyyatlorini miiayyanlosdirmak, Azarbaycan teatr
sonatindaki rolunu askara ¢ixarmaqdan ibaratdir.

Qarsiya qoyulmus mogsodo ¢atmaq igiin monografiyada
asagidaki vazifalorin yerins yetirilmasins soy edilmisdir:

- B.Vahabzado dramaturgiyasinin sairin yaradiciliginda yerini,
mdovgeyini vo iimumi xiisusiyyatlorini miiayyanlosdirmoak;

- Sair-dramaturqun har bir pyesinin teatr sohnosins, tamasa
modaniyyatine gatirdiyi yeni keyfiyyatlori {izo ¢ixarmagq;

- Azorbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji  iislubun
formalagsmasinda B.Vahabzads pyeslorinin rolunu miioyyan etmok;
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- B.VVahabzadanin tarixi pyeslorinin tahlilini vermok va onlarin
Azorbaycan teatrindaki movqeyini miioyyanlosdirmak;

- B.Vahabzado dramaturgiyasinin rejissor vo aktyor ssnatine
tasir aspektlorini arasdirmag.

B.Vahabzadonin “Ikinci sos” (15.04.1969), “Yagisdan sonra”
(08.05.1971), “Yollara iz disir” (30.10.1977), “Kimdir haqli?”
(27.12.1981), “Foryad” (24.03.1984), “Hara gedir bu diinya?”
(10.09.1991), “Oziimiizii koson qilmnc” (10.04.1998), “Cozasiz
giinah” (11.06.2000), “Dar agac1” (09.12.2000), “Roagabat”
(27.11.2003) pyeslori Azarbaycan Akademik Milli Dram Teatrinda,
“Atamin kitab1” pyesi (06.10.2000) Dovlot Gonclor Teatrinda
tamasaya qoyulmusdur. Miollifin pyeslori yalmz Bakida deyil,
respublikamizin ayri-ayr1 rayonlarinda foaliyyat gostoron Dovlot
Teatrlarinda da sohno hollini tapmis, genis tamasagi rogboti
gazanmigdir. “Vicdan” pyesi Gonco vo Agdam Dovlot teatrlarinda,
“Odalot” pyesi Nax¢ivan Dovlot Musiqili Dram teatrinda, “Dar
agac1” pyesi Qazax vo Soki Dovlat teatrlarinda, “Vicdan”, “Cazasiz
giinah” pyesi Soki teatrinda tamasaya qoyulmus, “ikinci sos” pyesi
homginin Almaniya Tiirk Dovlot Teatrinda (2000) oynanilmisdir.

Tadqiqatin predmeti olan bu tamasalarin badii-estetik sociyyssi,
rejissor igi, bodii tortibati, rossam Vo bastokar isi, bas rolun
tofsirindon tutmus epizodik rollarin ifalarina qodor biitiin obrazlarin
sohno tocoassiimii  monografiyada toforriiathi  Gyronilmis, todqiq
edilmis, nailiyyatlor tohlil olunarag, ugursuzluqglar geydo alinmigdir.
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I FOSIL
BOXTiYAR VAHABZADONIN LIRIK-PSIiXOLOJi
PYESLORININ SOHNO HOLLI

1.1. “Ikinci sos” idealla gecoklik arasinda konfliktin
tozahiiri kimi

Ilk tamasas1 1969-cu ilin aprelin 19-da Azorbaycan Dovlot
Akademik Milli Dram Teatrinin sohnasindos oynanilmis “ikinci
$os” pyesi Boxtiyar Vahabzadonin bir dramaturg kimi milli teatr
alominda ugurunu Xxobar veron ilk oasor hesab olunur. Lirik-
psixoloji dram janrinda yazilmis osor miallifin  sohnado
tocassiimlonan ilk pyesi olmasa da, boyiik sahnays yol agmus,
genis tamasag1 maragi qazanmis birinci asoridir.

Buna godor B.Vahabzado noinki miiasir zamanin soziinii
deyon 6ziimli bir sair kimi taninmisdi, eloco do dramaturgiyada
ilk addimlarimi atmis, “Vicdan” vo “Odalat” pyeslari rayon dovlot
teatrlarinda sahnays do qoyulmusdu. Bununla bels, onun boyiik
sohna ila asl tinsiyyati halo qarsida idi vo miiasirlorinin yazdigina
gora, hotta miiayyan narahatliq da dogururdu: “Axi1 yaxsi bir sairin
simasinda sohnado zoif bir dramaturqu gormok, onun seir
parastigkarlarin1 da moayus edordi” (68).

“Ikinci sos” pyesinin sohno tocossiimii noinki bu narahatliga
son goydu, homginin dramaturq Boxtiyar Vahabzadonin teatrla
uzundmiirlii insiyyotino rovac verdi. O ciimlodon bu pyes
B.Vahabzadonin on ¢ox sohnoys qoyulan asari oldu. 1969-cu il
tamasasindan sonra, 1981-ci ildo Akademik Milli Dram Teatrinin
bir daha bu pyeso miiraciot etmasi vo hor iki halda tamasalarin
repertuarda ugurla 6ziino yer tapmasi, 1993-cii ildo Azorbaycan
televiziyasinda teletamasasinin hazirlanmasi da pyesin miivaffaq
oldugundan xabor veron faktlardir. ©sorin 2000-ci ildo rejissor
Agakisi Kazimov torafindon Almaniyada foaliyyat gostoron Tiirk
Dévlot Teatrinda sohnays qoyulmasini da bura olava etsok, “Ikinci
sos”i B.Vahabzadonin dramaturji yaradiciligi boyu an sohnadan
diismayoan pyesi hesab etmok olar.
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Hom do bu zaman ona diqqget yetirmak lazimdir ki, pyesin
sohnas ugurunda mohz B.Vahabzado dramaturgiyasina xas olan
lirik-psixoloji tislubun rolu timdadir. Bels ki, zamanlar doyisir, har
dovrdo pyesin miindaricasinds olan bu vo ya digar problems,
mdovzuya, masalalars iistiinliik verilorok gabardilir, insanin manavi
diinyasi ilo bagli olan i¢ miibarizalari iso homiso iislubda qorunub
saxlanir. {lham Rohimlinin yazdigi kimi: “B.Vahabzads dram
asarlarinda gergokliyin ohatoli, goxqatli obrazini yaratmaga say
gostarir. O, konfliktin 6zayini togkil edon masalonin birmonali
hallindon qagaraq biitovliikkds hoyat haqqinda miirokkob psixoloji
diisiincalori asas gotiiriir vo onu xirda miinasibatlora qarsi qoyur.
Noticada gergokliyin gizli qatlar1 agkara ¢ixir, obrazli alom, miihit
yaranir” (95, s. 58).

“Ikinci sos” osorinin adi teatr tarixinde miiasirlik problemino
hosr olunmus, onu psixoloji realizm prizmasindan hall edon
tamasalar sirasinda sadalanir (148, 344). Tamasaya milli teatrin
artlq tam formalasmis lirik-psixoloji sshna tocriibasi osasinda
rejissor Osrof Quliyev qurulus vermisdi. Teatr ictimaiyyati vo
odobi tonqidin reaksiyalarina osasen, tamasa ugurlu alinmisdi:
“Rejissor Osrof Quliyev pyesi yaxsi aktyor ansambli, maraqli vo
miiasir bir sohna tortibati ilo diizgiin tocossiim etdiro bilmisdir”
(68). 1969-cu il aprelin 19-da ilk tamasasindan sonra asar iyul
ayina godor daha bir ne¢o dofo gdstorilmis, teatr mozuniyyatdan
qayitdigdan sonra tamasa tizorindo yenidon ciddi pragon masqlor
aparilmig, sentyabrin axirlarinda tamasacilara toqdim edilmisdi. O
da geyd olunmahdir ki, vyaradici kollektivin  iimuman
boyanilmasino baxmayaraq, tamasa barasinds tongidi geydlor do
olmusdur. Bunu nazars alan truppa tongidin geyd etdiyi miiayyon
fikir natamamligi, dialoglarin uzunlugu, seir parcalarinin ¢oxlugu
Vo s. lizarinda daim islayarak, onu cilalamaga calisirdi.

“Tkinci s9s”i movsiimiin yaxs1 tamasalarindan biri kimi
toqdir edon mogalalor yazilmis ki, bu da asorin sohno
tocassiimiiniin saciyyasi barada tam tosovviir yaradir.

Resenzentlor tamasanin ugurunda ilk névbads pyesin 6ziiniin
keyfiyyatini, dramaturqun miiasir sahnanin toloblarino cavab veran
bir osor yarada bilmasini vurgulayirdilar. “ikinci sas” pyesinin
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“Ikinci sos” Rosad - Hosenaga Salayev
Irads - Qotibo Mirzoyeva

miindoricasi bir-birina saf duygularla bagl iki insanin mahobbati
iizorindo qurulub. Nobatat Institutunun elmi iscisi qirx yash
Rosadi vo otuz iki yasli hokim Arzunu bir-birina dogmalasdiran
tokca hisslor deyil, diinyagoriisii, hoyata eyni manoavi prizmadan
baxis, sevgi, ideal, ictimai amal vo arzulardir. Amma sevon
insanlarin daxili diinyasinda sanki he¢ bir maneo yox ikan, bu
angallorlo onlar real hoyatda, comiyyatds iizlosirlor. Rasadin
ailasi, ailo garsisinda masuliyyati, or vo ata borcu var. Ilk nazordo
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“Ikinci sos” Arzu — Vofa Fotullayeva
Rosad — Hosonaga Salayev
Hoyat — Leyla Badirbayli

ailo-maigot mévzusuna toxunan pyes ictimai borc va saf mohabbot
duygular1 arasinda konflikto rovac verarok, dorin  moanovi
masalalar, falsofi matlablor galdirir, agil vo hissin mangonasinds
¢irpman miiasir insanin daxili diinyasina niifuz edir. ©sarin osas
psixoloji konfliktini do mohz bu — iiroklo vicdan, azad mohobbat
arzusu ilo comiyyat qarsisindaki borc, ehtirasla agil arasindaki
barismaz miibarizo toskil edir. Osoarin avvalindon axirina kimi bu
miibarizo  hadisalorin =~ harokatverici  qiivvesine  ¢evrilir,
gohromanlarin mahabbatini, vicdanlarini imtahana ¢akir.
Toadgiqatgilara gora, B.Vahabzadonin “dramaturji
tislubundaki timumi parametrlor” sirasinda “on vacib kod, agar
funksiyasini dasiyan element oSorin adidir. B.Vahabzadoanin
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“Vicdan”, “Ikinci sos”, “Yagisdan sonra”, “Yollara iz diisiir”
(“Artig adam™)... pyeslorinin adlar1 birbasa ilkin anlayislara
(sairano  iimumilogdirmays, obrazliliq sistemliliyino, giiclii
alleqorik baslangica, konfliktin ¢oxmonaliligina, hadisalarin vo
personajlarin iki qatda carayan vo inkisaf etmosina) kifayat godor
informativ isaradir” (95, 56)

“lkinci sos” pyesinda romzi qat daha genis planda nozords
tutulub. “Osorin sorti, badii romzi miollifin obrazlara verdiyi
adlarda da 6z ifadosini tapib: Arzu-miisllifin sevgi haqqinda
idealinin, arzusunun ifadossidir. Hoyat - real ger¢okliyi, hoyati oks
etdiron surotdir. Miuollif iradoni iso o6vladla baglamigdir - ailo
qarsisinda ictimai masuliyyat vo borc hissi ila. Rosad mohz Arzu
ilo Hoyat yoni idealla gergoklik arasinda ¢irpinir” (68). Belslikls,
pyes psixoloji konfliktin nazordo tutdugu problemlorin genis
spektrino varmaga imkan verir, obrazlardan har birinin daxili
alominda: tirok vo agil, arzu ve vicdan, ideal va ganun, sarbastlik
vo normalarin carpismasindan dogan oxlagi qonastlori inikas
etdirirdi.

Tamasanin imumi ruhu, pyesin sohno halli, rossam isi,
musiqi tortibati, xarakterlorin gabardilmasi vo aktyor oyunu
biitovlikds raziliq dogurmusdu. ©sas yaradici heyat: qurulusc¢u
rejissor Osrof Quliyev, rossam Elgin Mammadov, bastokar Azar
Rzayevin, osas rollarda: Hosonaga Salayev (Rasad), Somondor
Rzayev (ikinci Rosad), Hokiima Qurbanova (Arzu), Moahlugs
Sadiqova (ikinci Arzu), Leyla Boadirboyli (Hoyat), Hoson
Mommadov (Fikrat), Ismayill Osmanli (Siikiir), Otays Oliyeva
(Molahat), Mirvari Novruzova (Zeynab), Qatiba Mirzoyeva (irado)
timumoen igin htasindon bacariqla golmisdi.

Rejissor ©.Quliyevin dramaturq fikrins istinadla yadda galan
maraqli sohnalor yaratmasi, miinaqisolorin asason psixoloji planda,
obrazlarin daxili alomindo davam tapmasi, epizodlarin manovi
sarsintilarla, ruhi kegidlorlo zonginliyi, biitiin bu miirokkabliys
baxmayaraq aktyorlarin sshna vaziyystlorini tabii va inandirici
canlandirmaga nail olmasi1 tamasanin {mumon bayanilon
moziyyatlori idi. Belo ki, odobi tongidin fikrinca, biitovlikdo
rejissor “gdzol segdiyi aktyor ansambli, rossam vo bastokarla
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birlikdo forma vo mozmun cohatdon haqigi miiasir tamasa
yaratmisdi1” (75).

Qeyd olundugu kimi, B.Vahabzado pyeslorinds konfliktin
¢oxqatli strukturu, problem zoanginliyi vo rejissorun da iimuman bu
moagama riayat etmoys ¢alismasi tamasanin dogurdugu toassiirat
vo roylordon do goriinmokdodir. “Ikinci seos” pyesindo ictimai,
oxlaqi, insani borc hissi qabariqdir, onu dikts edon agil va siiurdur,
tamasaya ilk reaksiyalarin mohz bu motivi gabartmasi da tobii idi.
Tonqid¢i Colal Mommadov “Ikinci sos” adli mogalosindo
tamasanin miiasirliyini mahz oxlaqi saflig mévqeyindan tofsir edir,
osori “Umumi badii ruhu vo saglam ideyasi”na goro toqdir edirdi.
Hotta bu mogamdan ayri-ayri suratlorin miisbat moazmununu,
daxili tolatiimlara qalib galmasini giymatlondirmakls yanasi, asas
gohromanlardan Roasadi “monovi iflasa ugramaqda” qinayirdi:
“hayatin cosqunlugunu, qaynarligini Ragad kimi masuliyyatsiz esq
macoralarinda géormok 0zii do idealsizliq, messanliq batagqliginda
cabalamaqdir”(75).

Oksina, tamasa haqqinda novbati toassiirat onu mohoabbat
drami kimi gavrayir. Nizami Obiilfozoglu “Odobiyyat vo
incosonat” gozetindo dorc etdirdiyi “Gecikmis mohobbot” adli
resenziyada (91) ayri-ayr1 suratlori vo biitovliikkdo tamasant mahz
dramatik mohobbot mévqeyindan sociyyslondirir, sorh edir. Bu
moagamdan sevan Vva sevginin ozabimi yasayan digar suratlor
sirasinda Roasadin da borasti var, o, gorkomli miitoxassisdir,
zohmati ilo insanlara xeyir verir. “Lakin mohobbati bir an onu
rahat buraxmir. Urayindon gopan bir sos addimbasi onunla sual-
cavab edir. Bu, vicdanin sasidir. Ikinci sasdir” (91).

Hor iki miiollif tamasaya lirik-psixoloji planda yanasir, buna
miivafiq birmonali olaraq naturalistik cohatlors iistiinliik verirdilar.
Belo ki, aktyorlarin ifasinda tobiilik, canliliq, semimilik vo
inandiriciliq baglica moziyyat kimi alinirdi. Tamasada Arzu rolunu
xalq artisti Hokiima Qurbanova , Rosad rolunu omokdar artist
Hasonaga Salayev oynayirdi. ©xlaqi borc mévqgeyindon baxanda:
“Hisslo siiur arasinda ¢irpinan, uzun miiddot duygularini zoka
qudrati ilo tonzim edo bilmayon bu insanlarin iztirablarini hor iki
sohno ustasi ¢ox tobii oks etdirirdi” (75). Tamasag1 inanirdi ki,
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Arzu da, Rosad da comiyyato lazimli adamlardir, agilli, tocriibali
miitoxassislordir, cosqun tobistlori, bir-birina uygun xarakterlori
Vo hoyat haqqinda boazi yanlis tasovviirlari onlari birlegdirmis, bir-
birino baglamisdir.

Arzu Rosaddan forgli olaraq daha hassasdir, tonqidi diisiiniir,
otrafdaki hadisolordon 06zii {i¢iin notico ¢ixarir. Xostoxanada
Hoyatla tanis olandan sonra Arzu sohvlorini basa diisorok Rogada
deyir: “Utaniram, xocalot ¢okirom. Bir goador oavval biz sanin
arvadinin gabaginda na godar miskin, no godar kigik idik. O 6zi
idi, amma biz oynayirdiq. Gordiinmii, biz ikilikdo bir ciir, onun
qarsisinda isa geyri ciir oluruqg. San bu ikiliya neca doziirson. Ax1
vicdanimla mohabboatim, hissimlo fikrim vurusur” (124, 95).

Sirf  mohabbat  ndqteyi-nozorindon  baxanda  isa:
“H.Qurbanova Arzunu sevan, mohobbotin iztirablarimi ¢okan,
arzusuna catmaq istoyan, yeri goldikdo iss bu arzuya qarsi
durmagi bacaran mord, doziimlii insan kimi canlandirir. Onun saf
Vo iilvi mohabbati seveonlor {i¢lin niimunadir. Aktrisanin oyunu
samimiliyi, monasi ilo segilir. Onda artiq harokatlor siini patetika
yoxdur” (91). Eyni baximdan Rasad obrazi da moxsusi segilirdi:
“Hosonaga Salayev Rasad obrazini istor lirik, istorso do dramatik
sohnalords ustaligla yaratmis, gohromanin tabistindaki ikiliyi inca
strixlorlo agib gostormis, Rosadin hoyacan va iztirablarinin osasini
agmaga calismisdi” (91).

Lirik-psixoloji planda digear obrazlar da aydin, biillur, pozitiv
sociyyo dasiyr, respublikanin xalq artistlori Ismayil Osmanlinin
ifa etdiyi Sikiir, Leyla Badirboylinin oynadigi Hoyat, eloco do
Fikrot - Hoson Mommodov, Molahot - Otays Oliyeva
“xarakterlorindoki biitiin ziddiyystli cohotlori ilo barabor hamiya
miisbot tosir gdstoron, yolundan azanlari qaygi ilo, bozon tobii
gozoblo ayildan nocib insanlar” kimi togdim olunurdu. Sohno
ustalarimiz bu insanlarin fordi xiisusiyystlorini, pak monovi
alomlorini ¢ox gdzoal oks etdirirdilor. “Balaca Irads rolunun ifagis
Qotibo Mirzoyeva sorbost vo tobii davranir, obrazin daxili
hoyacanlarini sads vo dogru gostorir”di (75). Tamasada tam monfi
bir surat var ki, o da Zeynabdir. Ona miinasibatdos tongidin fikri do
birmonal1 idi, Mirvari Novruzova obraz1 “ifadali, monali torzds”
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(75), onunla birgo homg¢inin ©mina Nagiyeva “rongarang Sonat
boyalar1 ilo” ¢atdira bilirdi (91).

Lirik-psixoloji  pyesin  sohno tocessiimiine naturalistik
yanagma rossam isino iradlarda da 6ziinii gostorirdi. Artiq geyd
olundugu kimi, tamasanin miasirliyo uygun sohno tortibati
timumon bayanilmisdi: “Rassamin verdiyi badii tortibat son daraca
lakonikdir, bununla boarabar, kigik toforriiat vasitosilo zaman va
mokan haqqinda, xarakterlor haqqinda genis toSovviir yaradir”
(75). Lakin, sahna tartibatindaki miioyyan sortiliklora etirazlar da
vardi. Tamasa baslanan Kimi vo har pordonin tokraron boyiik
16vhodo ¢okilmis tirok sokli ilo agilmasi, tongidin fikrinca:
“istonilon  effekti vermirdi. Ciinki pyes goahromanlarinin
harakatlorini tokca tiraklori yox, hom do stiurlari idara edir” (91).
Maraqlidir ki, eyni etiraz basqa bir royds bir godor basqa sokildo
idi: “Badii tortibat cohatdon pardoslorin 6niinda verilon badan vo
tirok sokli bizco artiqdir, bir qodor naturalistik tesir bagislayir”
(75) Goriintir, homin detalin niimunasinds tamasaya yanasmagin
Oziindo bir naturalistik movqe vardi ki, buna uygun tamasa
yaradicilar1 sokli do beloca doyismays vadar olmusdu.

Sanki bu mogami nozoro alarag, tonqidgi Yasar Qarayev
“Kommunist” gozetinda cap etdirdiyi “ikinci sos”lo séhbot” adli
mogalosinds tamasanin genis sorhina mohz homin detaldan
baslayirdi: “Eyni bir iirok embleminin fonunda agilan {i¢ pordodo
biz ti¢ ails ila tanis oluruq. Bunlardan birincisi — Siikiiriin ailoasidir.
“Son xosboxtsonmi?” sualina birinci ailo “yox!” cavabini verir...
Burada zahiron hor sey yerindadir: vozifs, masin, monzil. Bas no
catmir? Cirpint1, hoyacan, kodor!”... Ikinci bir ailodo do - “girpint1
yoxsullugu”, daxili bosluqg vo qanadsizliq Rosadla Hoyatin
ailosindo  do wvardir. Onlar1 isigli monavi bir {insiyyat
birlogsdirmir”... ©n nohayat, “Tamasadaki obrazlarin an midriki
olan Fikrat do Arzu ilo ona gora evlonmir ki, 0, mahz Hoyat ilo
Rosadin “faciasini tokrar etmok istomir” (68).

Beloliklo, Yasar Qarayev iirok embleminin simvolistik
monasina daha dorindon nozor salaraq, tamasanin tofsirini birbasa
realist-psixoloji dramdan, eyni zamanda romzi-falsofi qata
yonaltmoays caligir. Xiisuson do ona gora ki, bu, B.Vahabzadonin
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pyesindo var vo tamasa da onu toCossiim etdirmoayo caligir.
“Tamasada bitiin rosmlor iki rongdadir: rossam hiss vo agil,
vicdan vo nofas ikiliyini bu ronglarin ikiliyindo ifads etmok
istomisdir...” (68). Diqqot psixoloji konfliktin qiitblarindon birinin
hegemonluguna: hisslormi — agilmi, sevgimi — borcmu, arzumu-
ger¢okmi Vo s.-in dstiinliiyiine YoX, bunlarin harmoniyasina, daha
dogrusu harmoniyanin olmadigt yers, Yyoni konfliktin 06ziino
yonoaldilmisdir. Belo Ki, osordo sadoco bu vo ya digor obrazda
tocassiimlonan miixtalif lirik baslangiclarin, duygularin, daxili
alomlorin psixoloji toqqusmasi deyil, miirokkab mozmuna vo
miixtalifliys malik obrazlarin 6z daxilindoki konflikt daha asasdir.
Bu baximdan hoar bir obrazin lirik-psixoloji, realist-naturalistik
saciyyasindon basqa, hom do romzi tutumu vardir. Y.Qarayev
tamasadaki obrazlart mohz bu parametrlordon toqdim edir.

Tamasada sevgi idealim1 tomsil edon Arzudur, biitiin
manealoro baxmayaraq sevmok, sevginin adini qorumaq 0zi
fodakarliqgdir. Bu magamdan H.Qurbanova tabii vo parlag oyunu
ilo yiiksok oxlaqi sifotloro malik fodakar qadin obrazinin ucaligin
biitlin daxili dramatizmi, psixoloji manzorasi ilo tozahiir etdiro
bilir. “Monovi wucaliq, irado gohromanligi Arzu suratindo
(H.Qurbanova) doarin psixoloji ifadosini tapirdi” (21, 301). Aktrisa
inandirirdt ki, onu sevon (Qohromanin ugursuz, “mdhiirsiiz
mohabbati” Hoyatin da, Molahatin do mohobbatindon zongin vo
yiiksokdir. Ilk sohnalordo Molahoto soylodiyi: “Olbatts, ozablidir,
amma hoyatin gozalliyi do bundadir. Boas sakitliyin, rahatligin nayi
g6zoaldir? Hoyatda ki, bir seyin ozabini ¢okmadin, noss bir seyin
hosrotilo yaxilib-yanmadin, o no hoyatdir?” (124, 61) sozlori
tamasa boyu onun tolatiimlii, narahat hoyatinin toCosslimiing
gevrilir.

Boas Rosad neco, homin ucaliga yiiksalo bilirmi? Y.Qarayev
do bu asas gohromani qinayir, amma bu dofs oxlagi mdvqgedan
yox, artiq sevgi qiitbiindon. Amma sevdiyino, hayatini doyismok
istadiyine  gora  yox, mohobbatinds ardicil  olmadigina,
toraddiidlorine gora: “Masalo bundadir ki, Rosad da sevgisiz
nigahla barissa, qanadsiz, yekrong hoyata gane olsa, ailo-sevgi
miinasibatlori miihitindo gec-tez o da messan bir Sikiira ¢evrilor.
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Lakin bu mosalo pyesds kifayat dorocads agilmir vo Roasadin
toroddiidlorinin, iztirablarinin borastino c¢evrilo bilmir. Rosad
Hoyatdan Hayat onu rodd edorkan, Arzudan iss Arzu onu gabul
etmoyands ayrilir...” Oslinds, tamasanin finali Rosad adinda
gizlonan “yol”, konkret halda “yolsuzluq” magaminin ifads etdiyi
folsofi gays ilo deyil, mahz lirik-psixoloji Xatds, hoyatin xeyrina
hall olunur. “Belo bir finali mohz Rosad obrazinin 6z daxili
toraddidlori, xarakterco qeyri-sabitliyi vo ardicil olmamasi tabii
etmisdir” (68). Y.Qarayev gostorirdi ki, aktyor Hosonaga
Salayevin canli, ehtirasli vo patetik oyununda Rasad xarakterinin
miitoroddid, iradesiz “sdz qohromani” olmasi xiisusilo qabariq
acilir.

Hoyat obrazi romzi mahiyyatina do uygun olaraq, tamasada
tragizmi — hoyatin tragizmini toqdim edir. “Evlondik, man elo
bildim ki, artiq o, hamisalik monimdir, demo oarin pasportunda
yox, ruhunda, qolbinds yasamaq, orada obodi yer tutmaq
lazzimmis!” (124, 103). Bu s6zlar tamasada badii-psixoloji sarh vo
tohlillordo genis yer tutmasa da, oslindo biitiin hadisalorin vo
dramatik konfliktin asasinda dayanan psixoloji tarix¢adir, tragik
sohvi bildirir. Hoyat namuslu vo qaygikes, magrur vo fodakar bir
qadin, etibar vo sadagoat tocossiimiidiir. Lakin o, arinin ¢irpinti,
hoyacan, arzu, qaygi vo iztirablarmin da sorikine, mittafigino
cevrilo bilmir. Y.Qarayevin vurguladigina gors, “Aktrisa Leyla
Badirboylinin ifasinda Hoyat asason mohz bu sokildo yadda qalir”
(68).

Siiklir obrazini tamasa miiasir dovrdo messanlasmanin
tozahiirli kimi qabardirdi. “Qoy dormanimizi atib yasayaq 6ziimiiz
liclin” gliuarin1 bayraq etmis Siikiiriin osil xostoliyi “zokom” deyil,
biganalik, lageyidlik vo saxtakarliqdir; Oomiri iki qutunun -
besiklo tabutun arasindaki yolda qot olunan miiasir monavi
messanin xastaliyidir. “Ev - qutu, kabinet - qutu, masin - qutu,
mozar - qutu, qutu qutular icinde”. 1.Osmanli basqalarindan
gostariglor alib qutularda yasayan bu institut bas¢isinin suratini
saciyyavi cizgilorla yaradirdi. “Aktyor 6z oyunu ilo bir daha siibut
edirdi ki, o, boyiikliiyiindan-kicikliyindon asili olmayaraq biitiin
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obrazlar1 eyni doracads tobiiliklo yaratmaq qiidratine malikdir”
(68).

Tamasada Fikrat obrazi romzi planda da, hoyat hadisslarine
miinasibatdo do idraki, diisiinco moévqgeyini tomsil edir. “Zahiran
foaliyyatsiz goriinan, arabir aforizmlor sdylomoklo Kkifayatlonan,
homiso gomgin vo distincali Fikrat (arstist H.Mammodov),
ziddiyyatlarin hallinds, miirokkob miinasibatlorin aydinlagsmasinda
aslinds hamidan ¢ox rol oynayir” (68).

Qeyd olundugu kimi, tamasada bastokar Azar Rzayevin isi
birmonali olaraq miisbot qarsilanmisdi. O, tamasanin lirik-
psixoloji ruhunu daha da dorinlosdirmak iigiin yigcam, ifadali
musiqi pargalarindan istifado etmis, organda saslonon mugam
ladlar1 iso musiqi ¢alarlarin1 daha da artirmisdi.

Romzi qatin agilmasinda asas badii vasitalordon biri — “bu
tamasada ilk dofo belo genis miqyasda istifado olunan “ikinci sas”
tisuludur”. Amma on ¢ox miibahisalor doguran da elo bu moagam
olmusdu. ©vvala, ikinci sasin tagdim tisulu — “ikinci sas”in “ikinci
adam”a ¢evrilmoasi he¢ do birmonali garsilanmamisdi. Bu,
“ikilogon gohromanlarin soéhbotini mohz “daxili nitg” kimi -
vicdanla, ikinci moanlo dialoq kimi gavramagi g¢atinlosdirmisdi”
(68). N.Obiilfozoglu geyd edirdi ki: “Adoton belo soslor, daha
dogrusu, vicdan sasi gayibano verilmalidir”, hotta naturalistik
yanagmadan ¢ixis edorok, tamasadaki varianti biisbiitiin qgobul
etmirdi: “Ogor buna ehtiyac vardisa, onda dramaturq vo rejissor
ikinci  sosi  canlandirdiglart  zaman he¢ olmazsa onlari
gohromanlarin 6zlorina oxsadaydilar. Axi ikinci sas hamin
xarakterlorin 6z vicdanlarinin sasidir” (91).

Ikinci torofdon, “ikinci sos™in pyesdo mozmunca zonginliyi,
tamasada onu birrongli obrazlarla tocossiim etdirmoys mane
olurdu. “Biz vicdani (Mahlugo Sadigova vo Samondar Rzayev)
homisa agil vo miidriklik, aliconabliq, toamkin va sabir tocassiimii
Kimi tosovviir edirik. O, tovsiys edir, yol gostorir, yaxud darin
iztirablara gorq edir. Tamasada oSob vo istehza, Mefistofel
gohgohasi vicdan romzinin ifasinda qeyri-tobii saslonir”(68).
Xiisuson, “ikinci sas” — Mefistofel eynilosmasi moagbul
garsilanmirdi. Calal Mommadov yazirdi: “Ikinci Rosad rolunu ifa
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edon Samondar Rzayev 6z qoahqohalari, sortliyi, istehzali ahangi
ilo bir godar Mefistofeli xatirladir. Halbuki o, na qadar sart olsa da
hor halda Rasadin daxili vicdan sasidir, bu sasda, har seydon
avval, qaygi, nigaranliq, tosvis olmalidir. Bu cahatdon ikinci Arzu
rolunda Moahlugsa Sadiqova 6z vozifasini daha diizglin dork
etmisdir” (75). Y.Qarayevs gora: “Vicdan-iirok miibahisasini xeyir
Vo sorin miibahisasi sxemina g¢evirmak bu miibarizoni ¢ox
sadolosdirir vo onu hagigi dramatizmdon moahrum edir”di (68).

Tamasada qeyri-miioyyan tosir bagislayan cohatlordan biri do
pyesdoki poetik magamlar idi. Bazi magamlarda “bir do goriirsan
ki, dramatik dialoq hiss olunmadan seiro ¢evrildi — galbi musiqi
kimi oxsayan monal1 seira:

Mon oziim oziimo “unut dedikca,

Oziimii itirib tapiram sanil..

Hor dofs seirin belo xos midaxilosindon sonra tamasa
salonunda dorhal alqis gurlayir” (75).

B.Vahabzado bir sair vo dramaturq kimi soziin sehirkar
quivvesini yaxsi basa diisiir vo ondan moharatlo istifado etmoyi
bacarir. “Ikinci sos” pyesinds sair bu bacarigindan yetorinco
faydalanaraq, bir-iki s6zls boyiik bir hiss burulganini ifads etmays
miivaffoq olmusdu.

“Irada - Onlar... elo bilir... mon he¢ no bilmirom amma...”
(124, 85).

Balaca bir qizin ozab, iztirab dolu daxili alomini, monavi
¢irpintilarini  tamasagilara anlatmaq tgiin bu bir nego kalmo
tamamilo kifayat edirdi.

Amma tamasada etiraz doguran, “0ziinii dogrultmayan,
imumi xotlo bagli olmayan pargalar” da qeydo alinmigdi:
“Mosalon, Molahotin séyladiyi seir (“Urayi qis kosir, dodag: saxta,
giildandan boylanan giillor do saxta...”) pyesdoki voziyyatlo bagl
deyil, ¢linki Siikiirtin vo Molahatin ailosinds saxtakarliq mosalasi
no qoyulmus, na do a¢ilmisdir” (75).

Tamasa barads tongidi geydlor, tofsir miixtalifliyindan irali
golso do, bu fikirlordo hogigot do vardi. Tonqgid osason lirik-
psixoloji teatrin tocriibasindon ¢ixis edirdiss, rejissor hom do
dramaturq fikrinin, magsad vo niyyatinin genisliyino nail olmaga
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can atirdi. Yaradici kollektivin tamagsadan tamasaya calisaraq, onu
daha monali, daha gorokli, daha tosirli etmoys c¢alismasina
baxmayaraq, todqiqat¢ilarin fikrinco, Sohnado lirik islublu
tamasalar todricon kasarini itirmokds idi. “Psixoloji teatr1 artiq
moveud imkanlar1 soviyyasindo davam etdirmoys ¢aligsalar da,
onlar mohz miiasir psixologizm baximindan bir sira zaifliklordon
do azad deyildilor” (21, 301)

“Ikinci sos” pyesindo qaldirilan obadi sevgi vo monavi-oxlaqgi
insan problemlori iso aktualligini saxlayirdi. Heg tosadiifi deyil ki,
1981-ci ildo Azorbaycan Akademik Milli Dram Teatr1 yenidan
“Ikinci sas” pyesino miiraciot etdi. Bu dofo “Kimdir haqli?” adi ilo
Liitfi Mommoadbayovun qurulusunda tamasaya qoyulan pyesin ilk
tamasas1t 1981-ci il dekabrin 27-do gostorildi. Vo ictimai ray,
tamasanin dogurdugu miisbot rezonans milli teatrin yenidon pyess
miiraciotds yanilmadigini siibut etdi.

Bu illor milli hoyatda monoavi-oxlaqi problemloarin xiisusan
kaskinlagdiyi, soxsiyyat va comiyyat qarsilagsmasinin aktuallagdigi,
gercoklikdo bas veron asinma proseslorino garst daxili “mon”
duygusunun hoassasliq vo miigavimatinin artdigi illor idi. Bu iso
“Ikinci sos” pyesino tamam yeni nozorlo baxmaga, onu giiniin
kontekstindo oxumaga imkan verirdi. Tamasadan sonra odabi
tonqid dogru vurgulayirdi ki, “Pyesin mdvzusunu ancaq aile-
moisot movzusu hesab etmok kokiindon yanlis olardi. Aila-maisat
mosalalori olsa-olsa burada adico fondur, miisllifin baslica qayasi
Oziiniidorketmo prosesindo insanin monavi kamilliys, pakliga
ucalmasini gdstormak, agmaqdir. ©sorin ideyasi da buna xidmot
edir”. (28).

Rejissor tamasada haqli olaraq mohz bu qati qabardir, vicdan
problematikasini, “Kimdir haqli?” sualimi pyesin vo hor bir
obrazin toCassiimiindo baslica qayoys ¢evirirdi. Tamasanin koasb
etdiyi yeni ritm, intonasiya, publisist vo romantik tslub ¢alarlari
da bununla bagli idi. Bu, he¢ do lirik-psixoloji pyesin konflikt
asasini dagitmir, oksino, burda yeni imkanlar tapib lizo ¢ixarir,
miiasir  psixologizmin  parametrlorini  sorgiloyirdi.  Ilham
Rohimlinin  sézlori  ilo  desok, “L.Mommodboyov pyesin
mayasindaki romantik ¢alarlar1 lirik-psixoloji tislublu tamasanin
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ruhuna asilamis, romantik tomayiilii adi ailo-moisot hadisalorinin
ictimai-falsofi kontekstindo arasdirmaga soy gostormisdir. Homin
kontekstdo omal vo vicdan iso bir estetik kateqoriya kimi hor bir
personajin amoali ilo hissi, harokati ilo arzusu arasinda dominant
rol oynayir. ikinci seso - vicdana hesabatda soxsiyyatin monavi-
oxlaqi kamilliyinin meyar: funksiyasini dasiyir” (103).

Rejissor yeni qurulusda ikinci Rosad, ikinci Arzu obrazlarini
siijetin inkisaf xattindon ¢ixarmaqla ikinci sasi (vicdan) bilavasito
obrazlarin daxili miindaricasinin giiclondirilmasine yonaltmisdi.
Bununla da tamasanin siirati- ritmi artmis, sshnado foaliyyat Xatti
konkretlogsmis, diqqet daha ¢ox obrazlarin daxili alomindo,
monavi-psixoloji yasantilarinda comlosmisdi. Ac¢iq publisistika
movqeyi tamasada dialoq-miibahisalora genis meydan agirdi. Bu
iso birbasa psixologizmi giiclondirir, falsofi gqayays diqgot ¢okirdi.
Rossam Solmaz Haqverdiyeva tamasanin {mumi ruhuna vo
poetikasina uygun “romantik lirizmi saxlamaq ii¢lin aydin Xatli,
konkret tortibatdan va isti ronglordon moharatlo istifado etmis”di
(103).

Tamasada rejissor mogsadina todricon, konsentik olaraq
yaxinlasirdi. “Tamasanin ritmi elo qurulmusdur Ki, gohromanlar
yavag-yavas, qarsisialinmaz zoruriliklo kulminasiya zirvasino -
ictimai roys vo vicdanin sosinin mithakimo anina yaxinlagirlar. Bu
ana godor xarakterlorin hor biri 6z dordi, 6z nisbi haqqi Vo
hossasligr ilo Oomiir siiriir, tarazligint pozduqlari basqa talelor
haqqinda bir o godor distinmiir” (74). Bu iso tamasada lirik-
emosional vo romantik-publisist tonalliglar1 ayri-ayriliqda
duymaga imkan verirdi.

Qeyd etmok lazimdir ki, obrazlarin xarakterino vo dasidiglar
ictimai yiiko uygun olaraq homin ayrintilar aktyor ifasinda da
kaskin secilirdi. Rejissor aktyor se¢imindo daha ¢ox rola uyarliq,
tobiilik keyfiyyatlorino fistiinliik vermis, bir sira obrazlari eyni
zamanda miixtolif ifa torzli aktyorlara (Arzu — Vofa Fotullayeva,
Zemfira Norimanova, Rosad — ©labbas Qadirov, Hoyat — Sofurs
Ibrahimova, Molahat - Sevil Xaslilova, Giilnaro Nosirova, Siikiir —
Hamlet Qurbanov, Fikrot — Rafael Dadasov, Zeynab — Zarnigar
Agakisiyeva, Bosti Coforova, Irado - Sevil Abbasova) tapsirmagla,
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rongarangliys miivoffoq olmusdu. Tonqid¢i Aydin Mammodov
“Vicdanin soasi” adli moqalasinds yazirdi: “Kimdir hagli?”
tamasasinin = mivoffoqiyyatli alinmasin1i  tomin edon  osas
amillordon  biri  do  aktyor  oyunudur.  Xarakterlorin
psixologiyasinda gedon miibariza, lirik vo tragik calarlarin bir-
birini ovoz etmosi vo tamamlamasi, toxunulan problemlorin
miasirliyi vo dogmalig1 aktyorlara bacariqlarin1 {izo ¢ixartmaq
liciin genis imkan verir. Qeyd etmok lazimdir ki, tamasa tlglin
imumon ugurlu, xarakterlorin ruhuna uygun aktyor heyati
se¢ilmisdir” (74).

Teatrsiinas I{lham Rohimli “Odobiyyat vo incesonot”
gozetinds dorc etdirdiyi “Vicdan vo hissin poetikasi” moagalesindos
osas obrazlardan Arzunun tacassiimiinii “polifonik musiqi”’ya
bonzadir. “Arzunun xarakterindoki ikili cohot aktrisa Vofa
Fotullayevanin  oyununda tacCassiim tapib. Vofa Arzunun
xarakterindoki  psixoloji  doyismolori, daxili  alomindoki
romantikani — realist, hozin, dramatik, foci kegidlarlo ali magsadlo
birlogdirir” (103). O, eyni zamanda aktrisanin ifasinda “midriklik,
insanparvarliy”in, ¢ilginliq, “cazibadar vo emosional”liqla tizvi
birlogdiyini ~ vurgulayirdi. ~ Arzunun  xostoxanada  Hoyatla
rastlasandan sonra “monavi alominds gedon hagalagsma, basqasinin
hoyati, xosboxtliyi qarsisinda mosuliyystin  dorki vo bu
masuliyyatin yalniz 6z soxsi faciosi hesabimna icra olunmasinin
mimkiinliyiindon dogan psixoloji sarsintilar aktrisa Vofa
Fotullayevanin ifasinda tobii va canli ¢ixmisdi” (74).

Forgli olarag, rolun diger ifagisi Zemfira Norimanovanin
oyununda emosionalliq daha qabariq secilirdi. I.Rohimlinin
fikrinco, “Zemfira 6z ifasinda sairanoliyi, poetikliyi asas gotiiriir.
Zemfira Arzunun an gorgin mogamlarini da emosional oynayir vo
obrazin ovqatinin doniislorini lirik psixologizmls baglayir” (103).

Tamasada on miirokkob psixoloji yiikiin dasiyicis1 Rasad
obrazidir. Bu rolu ifa edon Olabbas Qadirovun oyunu biitovliikkdo
raziliq dogursa da, qarsisinda duran vozifonin miirokkabliyi do
Oziini hiss etdirirdi. Tamasadan alinan tosssiiratlara goro, “aktyor
ciddilik magamlarinda no gadar tobiidirss, sarsintili anlarda bir o
godor ¢otinlik ¢okir’di (28), torof-miigabillarinin emosional
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oyununa aktyor laziminca “6zgolosmo” bacarigi ilo cavab vers
bilmirdi (74). “Bazon obrazin daxili garginliyi aktyorun oyununa
kecir vo tamagagini hadisalarin asas, bilavasite Rasadin psixoloji
mahiyyatindon yayindirir” (103). Amma osas publisistik gayays
aktyor tamasa boyu sadiq idi. “Tamasanin finali — toskinliyini qiz1
Iradonin varliginda tapan Rosadin son qorari vicdan sosinin
obadiliyini, onun sort vo amansiz, lakin miiqaddss oldugunu bir
daha tosdiq edir”di (74).

“Kimdir haqli?” tamasasinin ideya planina miinasibotdo asas
agirlhq Hoyat obrazinin tzorino disiirdi. Vo resenzentlorin
gonastine goro, Safura Ibrahimovanin ifasi bu mogami aydin hiss
etmayo imkan verirdi. Tamasa boyu Hoyat obrazi salondaki
tamasacilarin fikir vo hiss alomino miidaxils edir, onlar1 psixoloji
gorginliyin  morkazindo saxlaya bilirdi. Rosadin ezamiyyato
getmasi, tirok Xastaliyino tutulduguna goro Hoyatin xaStoxanaya
diismoasi, Arzunun Xastosi olmasi tiroklori tozodon qoralandirirdi.
Ax1 Hoyat 6z hokimini tanimir, onun Roasadi evdon soyudan qiz
oldugunu bilmir. “Aktrisanin emosional, somimi oyunu tabii va
psixoloji dolgunlugu ilo tamasagini obrazin daxili tolatiimlarinin
hoyatiliyina inandirird1” (74). O, Arzunun timsalinda bir qadin
kimi 6z qisurlarini yavas-yavas dork etmoyo baslayirdi. Xiisusilo,
Rosadin sevdiyi qadinin kim oldugunu bilonds Hoyatin sinoesindon
od-alov kimi piiskiiron qadinliq qiiruru vo bu qiirur agrisindan
siiziilon goz yaslar1 Sofurs Ibrahimovanin oyununun romzina
cevrilirdi. Tongidin fikrinco, “Sofuro Ibrahimovanin obraza lirik-
psixoloji miinasibati, sifot ifadolori, emosional oyun torzi Hoyatin
biitov xarakterini yaradir’di(103), basqa so6zlo, “artist Hoyat
obrazini oynamir, sdziin oSl monasinda yaradir”di (28).

Tamasanin yeni qurulusunda vurgu diison magamlardan biri
ifsa hodofloridir vo bu baximdan Zeynob rolunun ifast moxsusi
diqgeato golirdi. Fiziki cohotdon olduqca saglam, daxilon iss pug,
monoviyyatsiz, soxsi karyerast iiglin hor Kosi alcaldan, vicdani
qarsisinda moasuliyyat hiss etmoyan Zeynob obrazi Zoarnigar
Agakisiyevanin sohno tofsirindo hoyati vo yaddagalan idi.
[.Rohimli gostorirdi ki, “aktrisa rolunu grimindon tutmus on xirda
detallararadok daha c¢ox satirik planda oynayaraq”, “obrazin
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konfliktlo bagli funksiyasini agir”, tamasagida ona gqarsi nifrot
oyada bilirdi. “Boasti Coforova iso xarakterin ifsasinda dramatik
boyalara tstiinliik verir’di (103).

Digor aktyorlarin ifasi da tamasanin publisist kosarindo
onamli rol oynayirdi. Lakin teatr tonqidi imumi atmosferdo daha
boyiik potensialin mdévcudlugunu da xiisusi nozoro carpdirirdi.
Umumon odobi tongidin fikrinca:  Rofael Dadasov (Fikrat),
Hamlet Qurbanov (Siikiirboy) vo Sevil Xolilova (Molahot)
obrazlarin monovi diinyasinin  xarakterik  cizgilorine  va
xilisusiyyatlorine uygun oyun islubu se¢o bilmisdilor (74),
“Molahat bir obraz kimi tamasaginin géziindo sahnadan-sahnaya
ucalir, bir ailoni ugurumdan qurtaran xilaskara c¢evrilirdi” (28).
Bununla bels, “Fikrat vo Molahat obrazlarinin dramaturji yiiki
az", birco psixoloji qatda oldugundan arzu olunurdu ki: “Zeynaba
tamasag¢1 nifrotinin miiqabilindo Fikrato (R.Dadasov), Moalahato
(S.Xalilova) mahobbat daha artiq, ifagilarin oyunu daha cazibadar
Vo monali olsun, tamasanin konsepsiyasi ilo daha six baglansin",
homginin:  “Siikiirboyin  xarakterindoki  bigansliyin  ifsasi
H.Qurbanovun diqgot moarkozindo durmali, osas mogsading
¢evrilmali idi” (103).

Biitiin tonqgidi geyd vo kasirloro baxmayaraq, “Kimdir
haql1?” tamasasinin qurulusu ovvalki tamasadan (“Ikinci sos”dan)
sohno  holli  baximindan daha tobiiliyi, dolgunlugu vo
konseptuallig1 ilo forglonmis, bu tokce miiallifin va rejissorun
uguru deyil, bitovlikds teatr kollektivinin  uguru kimi
giymatlondirilmisdi.

Tamasaya baxdiqca dramaturqun yaradicili§ini tamasagilara
sevdiron an timda cohat - lirik “mon”in 6ziinii dork etmoya can
atmasi, biitlin qlsurlari, giinahlar1 konarda deyil, 06zilindo
axtarmast, “ikinci $as”i - vicdanin sosini aramasi baglica qayays
nail olundugunu gostorirdi. Vicdan kateqoriyast bu tamasada hor
bir soxsin ictimai masuliyystini artirir, monavi-oxlaqi movqeya
haossaslig, basqalarinin taleyino yana bilmok qabiliyyati torbiys
edirdi.

Hoar bir pyesin sahna hayatinin uzunomiirliiliiyii ideya-badii
xilisusiyyotlorinin yiiksokliyi ilo baglidir. Uzun illar silsilo teatr va
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televiziya tamasalariin quruluscu rejissoru kimi tanian xalq artisti
Liitfi Mommodbayov 1993-cii ilin martinda “ikinci sas” pyesina bir
daha miiraciot etdi, amma bu dofs televiziyada, “Sevanlorin taleyi vo
ya Kimdir haqli?” ad1 ilo ona ekran hoyati verdi.

Ciddi ictimai silkinmo bas verdiyi, sabiq sovet imperiyasinin
¢okiib, yerindo ¢otinliklo do olsa, milli miistaqillik hoyatinin
qurulmaga basladig1 bir zamanda, pyesin teletamasaya ¢evrilmasinin,
gorasan, montigi var idimi? Bu sualin meydana ¢ixmasi no goador
dogru olsa da, cavabi da vardi. Tamasaya yazilan resenziyada
oxuyuruq: “Olbotto, buna miixtolif ciir cavablar tapilsa da, bizim
gonastimizca, rejissor burada vaxt prosesinds doyison hoyatin,
ictimai-psixoloji miihitin, an nshayat isa doyison insan — comiyyat
miinasibatlorinin badii monzorasini yaratmaq gayssini izlomisdir”
(18).

Digar torafdan, rejissorun bir zamanlar sohnolosdirdiyi pyeso
miiraciot edorok onu ekranlasdirmasi asarin ideya-mozmunundaki
“Kimdir haqli?” sualina teatrdan sayca daha c¢ox olan televiziya
tamasagilarindan cavab almaq niyyatilo izah olunurdu: “Kimdir
haqli?” tamasasmin televiziyamizdaki niimayisi bir do ona goro
aktualdir ki, burada mohabbat, ailo miinasibatlori mohdud
gargivasindan ¢ixib igtimailogir, miiasir ailo comiyyat, ziyali-miihit
probleminin dialektik yondo qurulmasina bir nov giizgii tutur” (18).

Tamasac1 diisliniirdii ki, gorason on iki yasl qiz atasi, sodagotli
omiir yoldasindan piinhanda basqasini sevon Resad haqlidir, yoxsa
bu gizli sevgini agib agartmayan, ana qolbinin hékmii ilo uzun
miiddat susmagi istiin tutan Hoyat? Yaxud ¢oxdan Arzunu sevib,
lakin bu haqda he¢ kima bir s6z demoyon bas hokim Fikrat haqlidir,
yoxsa ailosi oldugunu bille-bilo Rosadi tanimadan sevon hakim
Arzu? Tobii ki, tamasagilart bu ciir suallar garsisinda qoyan rejissor
diizgiin yol se¢misdi. Tamasadaki Rosad vo Arzunun mohabbati
qurmagq, yasatmaq, xosbaxt etmok qiidratindon daha ¢ox dagitmagq,
mohv etmok, badboxtlik, talesizlik imumilosdirici xotti 6n plana
¢okilsa do, bu saf sevgi onlarin he¢ birini soxsiyyat kimi
tamasacilarin goziindon salmirdi.

Bizco, burda daha bir mogami vurgulamaq lazimdir. Otrafda
hor seyin dagildigi bir zamanda tamasada ‘“dagidici” baslangica
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miiraciat etmoklo, balko do miialliflor birlogdirmali olan “sevgi” vo
“ailo” kimi doyarlorin niys oks moévqgeys yuvarlanmasinin sabablori
tizorinds diistindiirmoays ¢aligirdilar.

Rasad rolunun ifasinda aktyor Fiizuli Hiiseynov pesokar oyunu
ilo bu sobablardan baslicasina — hayatda ikili standartlara digqget calb
edirdi. Rasadin ham ailssi, hayat yoldas1 vo qiz1 qarsisinda, ham do
sevgisi Oniindo borasto ¢alismasi onun toraddiidlorinds, ¢arpasiq
duygularinda, son olaraq qorarsizliginda gozal oksini tapirdi. Onu
isdo do, ailodo do yaxs1 dork etmirlor. Omiir-giin yoldas: Hoyat da
Rosadin daxili alomins biganadir. Buna gora do hayacanlar, tolaslar,
diisincolor onu sixir, iirayini gqovurur. Agil, irads tolob olunan yerds
Rosad — F.Hiiseynov oksine moahabbotindon ol ¢oko bilmir.
F.Hiiseynovun oyununda tobii aktyor sovqii qeyd olundugu kimi,
ifasinda “cox vaxt zahiri ¢izgilore” uymasi, “harokat voziyyatlorini
bir godar mexaniklogdirmasi” do nozardon yayinmirdi.

Arzu rolunu teletamasada gonc aktrisa Moleyko ©Osodova
oynayirdi. Onun oyununu ikili standartlara qarsi osl iisyan hesab
etmok olardi. Hadisalora, insanlara miinasibatdo, xiisuson Hoyatla
goriisdiiyii anda Arzu real voziyyati yaxsi basa diigso do, mahobbatin
g0zl kor, qulag: kardir. “M.9sadova Arzu obrazini biitliin daxili vo
zahiri incaliklorina godor yiiksok Soviyyoado ifa edir. Bu da gonc
aktrisanin  miirokkob  psixoloji-dramatik  obrazlar  yaratmaq
gabiliyystindon xabar verir”di (18).

Biitiin tamasa boyu hoyatda haqli olub-olmadigimiz anlar
tocassiim etdiron surot Hoyatdir. Bu rolu aktrisa Lalozar Mustafayeva
oynayir, “obrazin psixoloji qayosini, qadin-ana Xxarakterini
Oziinomoxsus dramatik ustaligla toqdim edirdi. Aktrisa Hoyatin
golbindoki gizli sarsintilari, ori Rosadin ¢oxdan bari ona olan
biganaliyini gadm-ana Xislotilo yasaya bilirdi” (18). Hoyat
(L.Mustafayeva) sonda basa disiirdii ki, onun facio Saviyyasino
yiiksolon miisibati ori Rosadin istoklorinin, duygularinin poetik
viisatini illar boyu hiss eds bilmomasidir.

Beloliklo, tamasa monovi saxtakarliga aparan insan
miinasibatlorini cosaratlo ifsa edir, saf oxlagi gayanin goalabasina
xidmat edirdi. Tamasanin musiqi tortibatin1 veran Sabir Oliyev
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musiqi pargalarini hadisolorin gedisine uygun se¢o bilmis, daxili
dramatizmin agilmasinda musiqinin istirakini tomin etmisdi.

Qapali bir comiyyatds insan duygularinin, amal va foaliyyatinin
azadligina ¢agiran “ikinci sas” pyesinin miiasir dévrda daha qiivvatlo
saslonmosi asarin ideya miindoricasinin he¢ do kohnalmoadiyina
dolalot edir. Yuxarida geyd etdiyimiz kimi, pyesin sonuncu sahna
halli 2000-ci ildo rejissor Agakisi Kazimov torafindon Almaniyada
foaliyyyat gostoran Tiirk Dovlot Teatrinda bas tutmusdur. Bu barads
genis informasiya oldo etmok bir godor ¢otin olsa da, quruluscu
rejissorun agiglamalar1 tamasadan dogan toossiirat vo pyesin 6nomi
haqqinda laziminca toSovviir yaradir: “Avropada Boxtiyar
Vahabzadonin yaradiciligini sevir va izloyirlor. “Ikinci sas” asarindo
qaldirilan  ailo-moaigot problemi, mohobbat vo yaxud ailo borcu
masalalori Avropada yasayan tiirklora ¢ox dogma bir mévzu oldu.
Avropanin demokratiya vo sorbastlik atmosferinds ganclor, eloco do
tiirk gonclori ailo qaygisina gapilmaq istomirlar. “ikinci sas” asarinin
gohromani Rosad axirda 6z aileSine qayitmaq TUglin tamasagi
salonundan maslohot istoyonds salonun 1200 tamasagisi hamist bir
saslo “ha” dedi. Bu, miollifin qaldirdigi problemin miiasirliyinin an
g06zal tozahiiridiir” (15).

1.2. Manaviyyatin ekologiyas1 mévzusunun sahna halli

“Ikinci  sos” pyesinin  tamagasindan sonra  Boxtiyar
Vahabzadonin teatrla alagosi xeyli giiclonir. Bunun naticasidir ki,
dramaturqun 1971-ci ildo yazdig1 “Yagisdan sonra” pyesi elo hamin
ildo Tofiq Kazimovun qurulusunda milli dram teatrinda tamasagilarin
ixtiyarina verilir.

Boxtiyar Vahabzadoni diisiindiiron vacib ictimai, monavi-oxlagi
problemlorin psixoloji teatrin toloblori ilo uzlasdirilmas: gorgin
konfliktli maraqli bir dram oSorinin meydana ¢ixmasma sobob
olmusdu. Pyeso yetkin vo Oziinoxas iisluba malik rejissorun sahno
tofsiri vermasi, miioyyon kosirlorin do aradan qalxmasma sobob
olmus, miasirlori diisiindiiron tosirli bir tamasanin yaranmasina
gotirib ¢ixarmusdi. Ilk tamasasi 1971-ci il maym 8-do Azorbaycan
Akademik Milli Dram Teatrinda gostorilon “Yagisdan sonra” pyesi
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rejissor isi, aktyor ifasi baximindan da diqqsti ¢okmis, miiayyon
tongidlor olsa da, oSor iimumon miisbat qarsilanmis, teatrin
repertuarinda yerini tutmusdu.

Professor Xalid ©Olimirzoyev pyesin ganclarin moanovi-oxlaqi
torbiyasindo  &nomino  xiisusi diqqet calb edirdi:  “Boxtiyar
Vahabzadonin “Yagisdan sonra” pyesi miasirlorimizin hoyatina,
ictimai foaliyystino, monavi-oxlagi keyfiyyatlorinin tosvirina hasr
olunmusdur. Hadisalor on ¢ox ailo-moisot ¢orgivasinds, fordi
psixoloji planda getso do, “Yagisdan sonra” Votondaslq
movgeyindon yazilmis ictimai ideyali, ibratamiz bir dramdir” (32).

“Yagisdan sonra” pyesi XX asr ii¢iin ¢ox aktual bir mdvzuda,
insan monaviyyatinin ekologiyast movzusunda qolomo alinmus,
miollif bu pyesinds bosoriyyati narahat edon obadi motloblordon -
oxlaqg va sevgidan, insanlarin comiyyat qarsisinda manavi borcundan,
tobioto vo otraf miihito miinasibatindon bohs edirdi. Osor tosadiifon
“Yagigdan sonra” adlandirilmamisdi. B.Vahabzadanin fikrincs, insan
monaviyyati onu ohato edon ana tobistdon he¢ do ayr1 deyil, insanin
monovi mdovqeyi do tobiotlo miigayisads, onunla miinasibatdo
durulur, {izo ¢ixir. “Ikinci ses”da do, “Yagisdan sonra” pyesinda do
ana tobistin bu ali movqeyino isaro var: Yagisdan sonra... hor sey
tomizlonir, gozollosir, saflasir... Insanm daxili alomi do, amallori do
tobistlo harmoniya toskil edonds o xosbaxt olur, tobisto zidd gedonds
IS0 tolatiimlor baglayir. Ogor yagisdan avvoli vo sonrani bir anliga
tosovviiriimiizdo canlandirsaq, qisa bir zaman orzindo ¢atin Vo
miirokkab hadisalorin azabli burulganindan ¢ixan insanin vo Yya
insanlarin goalb alominds bas veran tobaddiilat1 vo yenilosmani daha
darindon duymaq olar. Pyesds B.Vahabzads bu lirik magami daxili
dramatik hadisalorin mohok dasina c¢evira bilir. Hor bir suratin
saciyyasi bu prizmadan, bu mogama miinasibatdo miioyyanlosir.

Oz yaradiciliq konsepsiyasma sadiq olan Tofiq Kazimov
“Yagisdan sonra” tamasasinda da osas diqgoatini miirokkab insan
xarakterlorinin gorgin dramatik voziyyatlordo aktiv miibarizasina,
insan layagotini uca tutmaq cohdlorina yonoltmisdi. “Qurulusgu
rejissor Tofiq Kazimov hadisalorin vo xarakterlorin inkisafini, daxili
dinamikasini, badii konfliktin mdvqeyini, dramaturji miinaqisoni
diizgiin vo bacariqli hall etdiyindon, tamasa digqatlo izlonirdi. Aslan
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“Yagisdan sonra” Qadim bay — Oli Zeynalov
Reyhan — Amaliya Panahova

(M.Dadasov), Nihal (S.Mammodova) miinasibatinin rejissor
torofindon  etik-estetik movgeyindon diizglin  aydinlasdirilmasi
tamasanin torbiyavi tosirini qlivvetlondirmisdi” (57, 524).
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T.Kazimovun miiallimi, gérkoamli rejissor A.D.Papov talabasi
haqqinda demisdir: “Boylik temperament, qiivvotli miasirlik
hissi,sonmoz enerji, obraz1 gorma gabiliyyati, 6ziina Vo basqalarina
qarst yiiksak talobkarliq, an asasi isa pyesin dorin analizini dagiq vo
haqgiqi sahna tocassiimiinds birlogdirmok bacarigr Tofiq Kazimovun
avazedilmaz xiisusiyyatlorindondir”.

Belo ki, ustad rejissorun qurulusunda oSorin daxili-ideya
mozmunu, mahiyyati, muoallif fikri aydin sokildo nozors carpirdi.
Pyesin gorgin dramatik vaziyystlorino uygun olaraq, miollif fikrinin
gabariq Sshno tofsirino genis imkan veran yerlorlo yanasi, rejissor
hotta dramaturq fikrinin zaif saslondiyi mogamlarda da ustaliqla daha
ifadoli vo canli sohno vasitalori, cizgilori tapa bilmisdi. Miiallifin
pyesdo tamam demadiyi vo ya dramatik vaziyysti uzatmaq xeyrina
yar1 ifado elodiyi epizodlardaki fikirlorini do qurulusgu rejissor
Oziinoxas sokildo tamamlayirdi. Ayri-ayri obrazlarin, xarakterlorin
inkisafina, daxili dinamikasina, siijetin tam vo bitkin saslonmasino
xususi fikir verirdi. Bir resenziyada deyildiyi kimi: “Hom ayri-ayri
detallarin islonmasi, ham da biitiinliikde tamasanin mozmunu gostarir
Ki, rejissor sohnays qoydugu badii materiali diizglin dork etmis, onu
aydin sokildo tamasagiya ¢atdirmaq ti¢iin miivafiq ifado vasitoalori
tapmisdir” (32).

Tamasanin ansambl biitovliyli rejissor isinin uguru idi.
Rollarda ¢ixis edon - Molik Dadasovun (Aslan), Safige
Mommoadovanin (Nihal), Oli Zeynalovun (Qadimboy), Amaliya
Ponahovanin (Reyhan), Fuad Poladovun (Cigatay), Hamlet
Qurbanovun (©min), Somondar Rzayevin (Riistoam), Macnun
Haciboayovun (prorab), Rohilo Mirzoyevanin (Qoranfil), Hafiz
Fotullayevin (sofer) iimumen raziliq dogurmus ifalar1 dramaturq vo
rejissor fikrinin agllmasmda asas amilo ¢evrilmisdi.

“Yagisdan sonra” tamagasmin mivaffogiyyatini sortlondiron
amillardon biri do tamasaya yazilan musiqi idi. Umumi roys gors,
Emin Sabitoglunun gorgin dramatik voziyystlordon kegon, taleco
miixtolif insanlarin shval-ruhiyyasini, isgoncali hayat yolunu
miisayiot edon tasirli vo malahatli musiqisi dramin asas ideyasi ilo
uyusurdu. Qadimbayin golisi ilo bir anda ¢alinan vo tamasagida
mordlik ruhunu cuso goatiron melodiya — “Congi”, eloco do Nihalla
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Reyhanin birlikds oxuduglart mahn ritmi vo mozmunu etibari ilo
giimrahliq, miibarizlik vo otkamlik fikirlori asilayirdi. Ganc vo
istedadli rassam Solmaz Haqverdiyevanin igindo xiisusi bir saligs vo
incalik duyulurdu. Bu tortibat osas ideyanin agilmasina, diizgiin
qavranilmasina komok edirdi. ©li Haqverdiyevin hazirladigi geyim
eskizlori do tamasanin ruhuna uygun idi (85).

Teatrsiinas Moryom Olizado tamasanin Sohna tafsiri hagqinda
yazirdi: “Miirokkob konfliktli, psixoloji tamasadir. Rejissor insan
golbini Oyronmokdo davam edir vo istedadinin siiasi ilo insan
varligini, mahiyyatini  bizo  mixtolif ¢alarlarla  gostorir.
Miinasibatlordo  yeniliklo kohnoaliyin arasinda davam edon bir
miibarizo movcuddur vo bu miibarizodo bazon onsns miiasirliyo
mane olur. Bu miibarizalor miixtalif formalarda tozahiir tapir vo agor
miibarizo saglam zominli comiyyatdo gedirss, yenilik galaba calir.
Rejissor tamasada bu fikri agilamagq istoyir” (35).

Pyesds hadisalor vo dramatik konflikt asasan monavi planda
corayan edir. Nihal memardir, sonatini sevon, romantik tobiatli bir
gadindir. Onun tobioto miinasiboati epizodik verilmis is prosesindo
izo ¢ixir: “Tabistin biitiin maddi sarvatlori ilo yanasi, monovi sarvati
do var: sakitlik! Tobiotin 6z ahongdar nogmasi: sularin siriltisi,
yarpaglarin pigiltisi, quslarin coh-cohi... Yarat, get orda da dincal!
Monim ansamblim bax, buna xidmot edir. Man istayirom Ki, istirahat
zonasli tobiatin bir pargasi olsun. Onun i¢inda orisin” (124, 131). Bu
gozoalliyi zahiri alomds oldo etmok asan olmasa da, insanin daxili
diinyasinda buna nail olmaq daha ¢atindir. Nihal orli gadindir, amma
basqasini sevir. Ganc yasinda sevmodiyi adama - ©mina oro gedan
Nihala elo golir ki, mohz Aslan onun ilk mohobbatidir. Indi o,
xogbaxtdir, osl soadoto yetmigdir. Nihal monavi ikilogsmadan
qurtulmaq ti¢iin Omindon bosanmagq istayir. Bacist Reyhana dediyi
sOzlar onun manavi alomini va psixoloji durumunu inandirici torzds
acib-gostarir: “Siz na bilirsiniz man na ¢okirom. Ax1, man insanam.
Monim do 6z hisslorim var. Man pozgun deyilom. Msahobbat
sonradan galdi. Qovmaga ¢alisdim miimkiin olmadi. Balka do manim
hagqim yox idi. Orli qadin bagqasini seva bilmaz. Ancaq bu, quru
bir hokmdiir, bu s6ziin tirokdon Xobari yoxdur. Sevdim, onda basa
diisdiim ki, hayat nadir?! Yasamaqdan moagsod nadir? 9gor man
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sevgimi igimda bogsaydim, bu xayanat olmazdimi? Niya siz Xayanati
birtorofli basa diisiirsiiniiz, siz basa diisiin ki, mon ©Omini sevmadon
onunla yasadigim zaman riyakar idim, saxtakar idim. Moan sevib
tomizlondim. Riakarligdan xilas oldum. Indi mon Smino Yyox
riyakarliga xoyanat elomigom” (124, 136).

Biitiin pyes boyu Nihal 6z mohasbbatino borast gazandirmaga
caligir. O, yaradiciliginda oldugu kimi, soxsi hayatinda da azadligi,
dlviliyi, gozolliyi osas tutur. ©Ominlo memarliq emalatxanasinda
rastlasanda deyir, “Moni neco varamsa, o ciir gora bilmamisan,
gormok istadiyini gbérmiison. Mon diinyaya sonin goéziinlo baxa
bilmarom... Sanin sevginin avvali do malum olub, axir1 da. Buradan
bura godor. Olgiisii, cokisi malum olan sevgi sevgi deyil... Man hor
seydo gozollik axtarmisam. Isimdo do, adamlara miinasibatimda do,
oxudugum kitablarda da, hotta ¢ay i¢diyim istokanda da” (124, 134).

Tamasada Nihal rolunu gonc aktrisa Sofiqge Mommadova
oynayirdi. S.Mammodova duyaraq yaratdigi Nihal obrazini
tamasanin avvolinds zahiron olsa da, 6z hoyatindan, yasayisindan
momnun bir gadin kimi gostorirdi. Oslindas isa 0, timidlori aldanmus,
mohabbati gozaya ugramis badbaxt insandir. Bacisi Reyhanin tohriki
ilo telefonda Aslandan qoti gorar istadiyi sohnado S.Mommadova
Nihalin puga ¢ixmis arzularinin moyuslugunu, yarali bir galbin
hoyacanlarini tasirli vo monali gostarmaya caligirdi. Lakin aktrisanin
biitlin saylorino baxmayaraq Nihal tamasada ideal saviyyasine
yiiksolmir, moglubiyyoti ilo obrazin dramatik mahiyysti barodo
tamasagini diisiindiiriirdii.

B.Vahabzadonin tosvirindo Nihal pozgun bir gadin yox,
gecikmis mohabbatlo sevon vo buna géro do miioyyan faciovi hisslor
yasayan obrazdir. Tonqidgilorin bazilori bu fikirlo razilagir, boazilori
iso Nihalin moahabbatino giymotdo daha kaskin movqe tuturdular.
Onun mohabbatini ucaldan, yiiksaldon mohabbat deyil, algaldan,
cirkaba bulasan mohobbat kimi qobul edirdilor. “O, sevmadiyi
Ominlo yasayanda daha ¢ox riyakardir (6zii belo zonn edir), yoxsa
ona xayanat eds-eds Aslanla yasayanda? Gordiiyiimiiz kimi Nihalin
ittihamlarinda (yaxud 6ziino verdiyi barastds) nainki badii, psixoloji,
heg¢ adi mantiqi hogigst do yoxdur. Onun bu mahsbbatinds soma vo
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ifig mocrast yox, kauguk vo plastika biindvrosi var. Yox, 0,
“sevarkan tomizlonmir”, lokays, girkaba bulasaraq sevir” (67, 139).

Xalid Olimirzayev isa Nihal obrazina 6z miinasibatini belo
bildirirdi: “Goriiniir, no dramaturg, na do rejissor orino Xayanot etmis
Nihalin bir obraz, bir xarakter kimi sshnadoki mdvqeyini, voziyyatini
tam, hartorofli aydinlasdirmamisdir. Onu xayanotdon sonra aslinds
sakit, madani bir adam olan ari Ominlo déno-dons qarsilasdirarkon,
miixtolif sogru-suallardan kegirorkon necs ¢atin, tohgiramiz bir
vaziyystdo qoyduqglarini  diisinmomislor, Nihalin goxsiyyatino,
qadinliq layagstina belo geyri-montiqi miinasibat ©min obrazinin da
quru, sxematik ¢ixmasina sobab olmusdur” (32).

Siibhasiz ki, bu fikirlordo birtoroflik vardi. Istor dramaturga,
istarsa do rejissora Nihalin da, “madani bir adam olan ari” ©minin
do vaziyyati yaxst ballidir, sadoco tamasanin yaradicilari, o zaman
rosmi tongidin tolob elodiyi kimi, obrazlari itttham elomays
tolosmirlar, ¢ixilmaz durumun dramatizmini tamasagiya yasatmagqla
insanin daxili alamins, ictimai mihito vo sl sababkarlara diggot
gokmak istayirlar.

Pyesdaki hadisalorin markazinds duran asas obrazlardan biri do
Aslandir. Stini kauguk zavodunun direktoru Aslan “hayat insani
deyil; insan hoyat1 istadiyi kimi qurmalidir” - devizi ilo harokot edir.
Is onun idealidir. Yiiksok vozifo, monsob sahibi olan bu adam
miirokkab tobiotlidir, ziddiyystli xaraktero malikdir. Zahiron
xeyirxah, saligali, hor seyds doqgigliyi sevon Aslanin iggiizar bir idars
rohbari kimi isinds, davramiginda qiisur tapmaq ¢atindir. Ancaq
hadisalor inkisaf etdikco molum olur ki, Aslanin monavi alomi
hagqinda bunu demak ¢otindir. Aslan is-istehsalat prosesinds 0 gador
rasionallasib, masinlagib ki, monoviyyat masalalorino duygularin
g0zii ilo deyil, quru aglin, daslagsmis adot vo vordislorin gozii ilo
baxmaga baglayib. Bu sobobdon do iiroklorin agrisini duymur. Ona
koniil baglayan adama da (Nihal), dogma 6vladina da (Cigatay), boy
atib bdyiidilyili torpaga da (Vaton) kimya zavodunun istehsal etdiyi
kaucuk kimi yanasir. O, zahirds Nihalin hiss va hoyacanlarini
dorindon anladigini gdstormays ¢aligsa da, oslinds alt gatda ona
xayanatkar qadin kimi baxirmis. Ona gora do oglu Cigatayin Nihalin
bacisi Reyhanla evlonmoyina goti etiraz edir. Etirazini bununla
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osaslandirir ki, “O tohor ki, o qizin bacist ari ola-ola 6zgasi ils...
Belo qiz bizo yarasar?”. Halbuki bu “6zgoesi” onun 6ziidiir. Bununla
tamasanin muolliflori insanin comiyystds “6zgolosmasi”na, manavi
ikilosmasina diggot calb edirdilar.

Azorbaycan sohnssinin ustad aktyorlari daim ifa etdiklori
obrazlari dorindon qavrayaraq yiiksok badii bi¢imdo tamasagilara
togdim etmoys ¢aligmislar. K.S.Stanislavskinin yazdigr kimi,
“hagigoti yalniz an mahir, an zorif sehirkar - bizim iilvi tobistimiz
yarada bilor. Ona gora do aktyor 6z iilvi tobistini 6ziino tabe etmayi,
lazzim oldugu zaman onu iso salmagi, 06z daxili yaradiciliq
qiivvasindan istifads etmoyi bacarmalidir” (151, 46).

Mahir sohna ustast Malik Dadasov Aslanin sshnadan-sahnaya
miirokkablogon soyuq va ruhsuz obrazindaki daxili miskinliyi xiisusi
ustaliqla gostorirdi. M.Dadasov ondan umulan sevgi navazislorini
gotiyyatlo rodd edon soyuqganli rais, oglunun golocok taleyini
xudbinliyina qurban veran rasmiyyatci ata vo monsub oldugu naslin
dogma miigaddas anonalarindan tocrid olunmus bivec ogul obrazini
ifsa etmok {iglin miivafiq boyalar, aydin ifado vasitolori segmisdi.
“Onun bir ¢ox mizanlarda 6z fikir vo duygularinin zahiri azomatini,
qiidrotini artirmaq, hisslorini daha qabarig, daha tontonali oks
etdirmok t¢lin yumrugunu xiisusi bir oda ilo sixmasi, xarakterin
imumi mozmununu tamamlayan yaxs1 aktyor tapintisidir” (32).

Aslani torksilah etmok miimkiin deyildir. Bu adamin biitiin
islori gaydasindadir. Uroklo yasamadig: iiciin zahiron sahva do yol
vermir. Tomasda oldugu insanlar1 agir, doziillmaz monovi ozablara
diicar edon Aslanin finalda amirana bir gérkomla, 6z “folsafasi”nin
hogigot oldugunu tosdigo Yetirirmis kimi, momnun addimlarla
sohnoni tork etmasi tamasani izloyonlorin yadindan uzun zaman
cixmirdi. Aslan - M.Dadasov baslangicda (I sokil) da, final
sohnasinda (IX soakil) do zahiri 6tkemliyini, momnunlugunu tomkinlo
nimayis etdirirdi. Hadisolorin gorgin sokil aldigi vo miinaqisali
xatlorin get-gedo dorinlosdiyi sohnalords isa (Il vo IV sokillor)
aktyorun moharati yiiksok marholoys catirdi. Xalq artisti Amaliya
Ponahova Molik Dadasovun oyununu belo xatirlayir:  “Malik
Dadasov hom sozlori, ham jestlori, harokatlori, miiommali baxislar
ilo Aslanin i¢ liziini bacarigla qamgilayirdi, gostorirdi ki, Aslanin
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xosagalmoz xiisusiyyati adi bir inadkarliq, sadoco qadina inamsizliq
deyil, obrazin daxili mazmunu va mahiyyati ilo slagadardir. Aktyor
tobii olaraq gostorirdi ki, xarican bu gador madani, humanist, agill,
isgiizar goriinan bir insanin galbinin darinliklarinds kohnaliyin iyranc
xiisusiyyati 6zlino mohkom bir yuva salmisdir” (93, 148).

Pyesds konfliktin dramatizmi koskin dialoglarda daha bariz
goriiniir. Rejissor obrazlarin miinasiboatlorindoki ziddiyyatlori vo
konfliktin psixoloji qatlarin1 gabartmaqdan o6trii Cigatay-Reyhan
xattini asas digget hodofi segmisgdi. Aslan arxali bir ails ilo gohum
olmaq niyyatils, oglu Cigataya Xosrovun qizini almagi maslohot
goriir. Nihalin bacist Reyhani sevon Cigatay 6z disiindiyid kimi
horokat etmok istoyando, ata ilo ogul qarsilasmali olur, obrazlarin
dialoqlarinda, daxili-menavi alomlorinds giiclii psixoloji miibariza
izo ¢ixir. Buna baxmayaraq, tamasagi ata — ogul arasinda moahabbot
tellorinin qirilmadigini, no vaxtsa monovi ziddiyystlorin aradan
qalxmasina da timidlor baslayir. Miallif “Yagisdan sonra” deyarkan
hor iki goncin - Cigatayla Reyhanin sohar yagisindan sonra tomiz
mohobbatinin golobasi fonunda perspektivlora do boylanmis olur.
Tamasadan s6z acan mogalasinds Masud Olioglu yazir: “Yagisdan
sonra” fikri badii qaynaqlart etibari ilo psixoloji dramdir, miasir
insanlarin daha yiiksok ideal mdvqgeyindon ictimai yaramazliZa,
manavi pugluq vo misikinliys qarst apardigqlar1 aramsiz, barigmaz
miibarizo ilo olamotdardir” (85).

Fuad Poladov tamasada Cigatayr kegmisino qirtlmaz tellorlo
bagli, hoyata baxislariin miistaqilliyi ilo forglonon, miibariz bir gonc
Kimi toqdim edo bilmisdi. Obrazin sohnadon-sohnays doyisib
tokmillogon daxili biitovliyi, fordi psixoloji alominin incaliklori
aktyorun ifasinda moharatlo agilirdi. Ali moktobin son kurs talabasi
olan Reyhan da sevgilisi kimi saf tobioto malikdir. Boyiik bacisi
Nihal kimi o da odlu-alovlu mohabbatlo sevir, lakin sevgisi daha
tomiz, pak vo iilvidir. Reyhan bacisinin orina Xoyanatini, galocok
gaynatast Aslanin xabis, riyakar amollorini gordiikdo dohsoto galir,
daxilon sarsilir, azab ¢okir. Bakira hisslor yasayan bu qizin monavi
alomini, hiss vo hayacanlarin1i Amaliya Poanahova tobii lirik boyalarla
acmis, onun yaddagalan, canli portretini yaratmisdi.
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Dramda miiasir ictimai problem olan “atalar vo ogullar”
moasalosi osas konfliktin fonunda acgilirdi. Bununla da miollif
monaviyyatin ekologiyasi problemini insan-tobist miinasibatlorindan,
insan-comiyyat miinasibatlori miistovisine kegirirdi. Onana Vo
misirlik problemino hassas olan rejissor bu mogami tamasada
moxsusi qabardirdi.  Qadimliyi tamasada, hom do kegmiso
¢evrilmayan, bu giina do Xidmat edan naslin niimayandasi Qadimbay
(baba), orta nasli Aslan (ogul), genc nasli — galacayin niimayandasi
Cigatay (novo) tomsil edirdilor. Miitoraoqqi, bu giinlo sasloson
ananalarls Gyiinmak, onlardan 6yronmak, miiasir hayatin problemloari
tizorinds diisiinmoak, timidi vo arzular golocays baglamaq monasinda
- muollif fikirlorinin bu istigamotdo izahi, hamin gayanin sshno
sonatinin dili ilo sorhi ugurla naticolonmisgdi.

Tamasada Baba (Qodimbay) diger iki naslin (ogul va navo)
niimayandslorindan daha cazibodar, kaloritli, dolgun nozars ¢arpirdi.
0, kauguk vo sintetika asrinds konddan sohars golib, slini 6vladlarina
uzadir, onlar1 tobiiliys, ilkinliys, milli doyorloro qaytarir.
Miiasirlorimiz no godoar iralilosalor do, toraqqgi etsalor do, kokdon
uzaqglagmamali, babalarin bizs irs qoyub getdiklori méhkom tomallor
tizorinds yiiksalmalidirlor.

Pyesdo Qadimboyin simasinda ilk novbads tobioto, torpaga
saglam miinasibat tocossiim olunub. Sokson yasli qoca tobistin
asinmasina dézmoyib, sohara vozifo sahiblorinin yanina sikayato
golir. O, iirok agris1 ilo deyir: “Sel-su bizim torpagimizi yuyub
apardi. Torpagin qaymagi getdi. Hor il deyirik: “Bol mohsul
gotirok!” Yaxst bu il gotirdiik, bes sonra? Bu torpag bizo
dodolorimizdon galib. Bas, novalorimizo no veracoyik” (124, 125).
Bu sdzlor torpaga bagl votondasin iirok agrisidir. Omrii boyu konddo
yasayan, ayagl torpaqdan ayrilmayan Qadimbay diinyagormiis
agsaqqaldir. Cavanlarin basmma golon xosagolmoz hadisalarin
sobabini do ana torpaqdan ayrilmaqda, tobistdon ayri diismokds
goriir. Qadimbay sohnoys gec daxil olsa da, golisi ilo dramatik
vaziyyato yeni bir viisat, tamasaya yeni nofas vo canliliq gatirir,
tamasacilarda iimid, monaviyyatin golobasine inam oyadir. Aslanin
omoallari elo voziyyat yaradib ki, Cigatay 6ziino layiq sevgilisini vo
bununla Umumon insanlara inamim, etibarm itiro  bilar.
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Diinyagormiis, zirok vo agilli baba hor seylo soxson maraqlanir,
sobablori 6yronir, sevgililori sinayir, hagigoeti tizo ¢ixarir, pakligin
cirkabda bogulmasinin qarsisini alir.

Oli  Zeynalovun Qodimboy obrazimi canli-bodii  koloritli
xarakter kimi yaratmasi tamasagilar torofindon xiisusi rogbatlo
qarsilanirdi. O, sahnays daxil oldugu andan vaziyyatin tam hakimina
cevrilir, 6zii ilo barabar tamasa salonuna canlanma gatirirdi.

Dogrudur, tongid Qadimbay obrazini birmonali qarsilamamisdi.
Belo ki, Masud Olioglunun fikrincoa, “Qadimbayin diinyagdriisiinds
Vo xiisusilo kandlo sohari garsilasdirmaq masslesinds bazon yanlis
miilahizalari do nozars garpir” (85). Amma unutmag olmaz ki, pyesin
yazildigi dovrds bunun real hayatda koklari vardi. Mansub oldugu el-
obaya boylik mahabbatls yanasan, xalqumizin an gozal sifatlarini, ana
tobiatin safligin1 6ziinds oks etdiron bu gocada moanavi qiirur, tomkin
Vo azomot vardir. “Hargah Qadimbay az-¢cox sahara qarsi ¢ixan bir
adam tosiri bagiglayirsa, bunun giinahin1 obrazda deyil, daha g¢ox
rejissor traktovkasinda vo aktyor oyununda axtarmaq lazimdir. ©Oli
Zeynalovun oyunu biitiinliiklo, yiiksok Saviyyada kegsa do, onun
horokatlorinds bozi miibahisali cohatlor vardir. Bir ¢ox hallarda
aktyor Qadimbayi asl tobii vaziyystdon ¢ixardir, onun yasini, fiziki
imkanlarini az nozars alir. Tamasagida belo tosir oyadir ki, Qadimbay
- Oli Zeynalov 6z agli, tacriibasi, tstiinliiyii ilo ogulunun, navasinin
Vo basqa personajlarin qarsisinda gosdon qiirurlanir, Gytiniir. O,
bozon yash adamlara xas olmayan bir tonda, haddindon artiq rosmi
Vo tomtaragla danisir” (32).

Maryom Olizads iso “Tofiq Kazimovun son quruluslart” adli
moqgalasinds yazir: “Diizdiir, rejissor tamasada Oli Zeynalovun yeni
keyfiyyotlorini iizo ¢ixarir vo aktyor osl monada basqalasir,
Qadimbaylosir ki, bu da tamasanin nailiyyatlorindon biridir. Ancaq
Qadimbayin, Reyhanin daxilinde olan kontrast ranglor o godor do
sezilmir, xarakter Ortiiyli o qodor do agilmir. Onun ifasinda bazon
ansambldan ayrilma meyli 6ziinii gstorir. Ifag1 bazon Qodimbaydoki
milli keyfiyyatlori onun zahirindo axtarir, halbuki biz onda yeni
sturun formalagmasmin sahidi olmaliyiq” (35). ©.Zeynalovun
yaratdigt Qadimboy obrazinin belo rongarong fikirlor dogurmasi
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aslinds, aktyorun boyiik moharstindon xobor verir, yaradiciliq
imkanlarinin na godor genis oldugunu ortaya qoyurdu.

“Yagigdan sonra” tamasaya qoyulduqdan sonra ictimai roy
dogurmus, Okbar Agayev, Calal Mommodov, Masud Olioglu, Xalid
Olimirzoyev kimi niifuzlu filoloq alimlor aSarin vo tamasanin
moziyyatlorini gostormoklo yanasi, onun iinvanina bazi iradlar da
sOylomisdilor. ©Okbar Agayev yazirdi ki, «tamasadaki prorab
(Macnun Hacibayov), Qoaranfil (Rohilo Mirzayeva va Svetlana
Vahidova), sofer (Hafiz Fotullayev) suratlori ifagilarin biitiin
saylarina baxmayaraq yaddagalan bir saviyyays qalxmir, bunun {igiin
asordo onlara verilon dramatik movgeyin 6z do ¢ox mohduddur”
(6). ©.Agayevin bu fikri Mosud Olioglunun fikirlori ilo ist-iisto
diistirdii: “Osarda prorab va sofer suratlori vo onlarla slagodar xotlor
osas ideya ilo tlizvi surotdo baglanmir. Konardan pyeso daxil
edildildiyindon yamaq kimi goriiniir” (85). Colal Mommodov da bu
fikirlori doastokloyir, “Prorab, Qaronfil, sofer suratlori aktyorlarin
sayindoan asili olmayaraq koélgada galirlar. Soferin bir personaj kimi,
epizodik doa olsa, asara na tigiin daxil edildiyi aydin deyil” (76).

Olbatts, bu fikirlarde miioyyan hagigat olsa da, miibahisays do
yer var. Hoyatda oldugu kimi, sohnads do epizodik suratlora ehtiyac
var. Tamasada Qoronfilin, soferin Nihal vo Aslan godor, yaxud
Cigatay vo Reyhan godar, els deyak ki, Qadimbay yaxud ©min qadar
dramatik movqgeyi yoxdursa da, tUmumi camiyyat atmosferini
duymagq iiciin ohamiyyatlori vardir. Umumon heg klassik asorlor do
komakei movge tutan bela suratlorden yan kega bilmomisdir.

Pyesdo nazori calb edon gonc obrazlardan biri do miihandis
Riistomdir. O, Aslanin rahborlik etdiyi zavodda isloyir. Tamasadan-
tamasaya doyison, professional sohnomizdo ugurlu ifalarn ilo
mohkom yer tutmus Somondor Rzayev Riistom obrazin1 da
miivoffogiyystlo oynayirdi. ©dabi tongidin sezdiyins asasan, bazan
obrazin osordoki yeri, movqeyi ilo aktyorun rolu tofsiri arasinda
miloyyon uygunsuzluglar da vardi. Iclasda, ictimai yerdo zavod
direktorunu agiq, koskin tongid edon Riistom (S.Rzayev) onu
gordiikdo dorhal doyisir, hoddindon artiq ozilib-biiziilir, miiti bir
voziyyat alirdi. Adamlarin arasinda cosaratlo, uca saslo, Aslanin
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yaninda iso alcaqdan, qorxa-gorxa danisirdi ki, bu da obraz
birmonali olaraq miisbat planda giymatlondirmays yol vermirdi.

Biitovliikdo, miivaffaqiyyatli bir tamasa olan, “Yagisdan sonra”
teatrin  yaradiciliq hoyatinda miisbot iz saxlamig, miasir
tamasacgilarin, xtsusilo gonclorin ideya, badii, estetik, hom do
monavi-axlagi torbiyssinds miihiim rol oynamisdi. Azarbaycan teatr
tarixinds Oziinomoaxsus yer tutan osor, Akademik Milli Teatrdan
basqa, rayon teatrlarinda da miivoffogiyystls sohnoys qoyularaqg, teatr
Sonoatimizin inkisafina tosir gostormisgdir.

1.3. Mahabbat va manavi pakliq, atalar v ogullar problemi
vatondashq kontekstinda

Boxtiyar Vahabzado miiasir Azorbaycan tamasagisinin
yaddasinda daim yeniliya can atan dramaturg kimi yasayir. Onun har
sohnoya qoyulan pyesindo monoaviyyat problemlori, insanin daxili
diinyasina bagli dramaturji konflikt qorunub-saxlansa da, motivlor
doyisir, zamanin toloblori soviyyasinds aktual mosalalor 6n plana
cixir. Hor dofo yeni ibratli variasiyalarda tokrarlanan siijet asaslari
sair-dramaturqun zemans barasinds prinsipial movqeyini ifado edir.
B.Vahabzadonin teatrla ndvbati iinsiyyatinin bahrasi olan “Yollara iz
diislir” pyesi bir daha bunu tosdiq etdi. 1977-ci ilin oktyabr aymin
30-da Osrof Quliyevin rejissorlugu ilo ilk tamasasi gostorilon
“Yollara iz diisiir” pyesi genis tamasag¢i kiitlosi arasinda, eloco do
teatr ictimaiyyatinds bdyiik maraq oyatdi.

[Tham Rohimli tamasa barado yazirdi: “Saxsiyyat vo comiyyat
movzusu “Yollara iz diigtir” pyesindo sevgi vo tale, mohobbat vo
manavi pakliq problemina daxil olur. “Yagisdan sonra” pyesindoki
atalar vo ogullar problemi “Yollara iz diisiir” asarinds ictimai borcun
fonunda deyil, “Vaton” kateqoriyasinin fonunda sohnoya gatirilir,
basqa estetik qays kasb edir” (95, 59).

B.Vahabzadonin osorlorindo insan quran, yaradan, hoayati
dayison, yenilogdiran, gézallogdiron bir varliqdir. Lakin bu quruculug
prosesinds insan 6z amoallorina no godor hesabat verir. Basqalarini
xosboxt edon insan 6zii do xosbaxt olurmu? Oz fordi xudbunliyins
gapilan insanmi xosboxtdir, yoxsa comiyyatdo, xalgla birgo olub
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oziini bu yolda foda edon insan? Dramaturq 6z gshromanlar ilo
birgo yasayir, nofas alir, hoyatin acisini, sirinini onlarla birgs duyur.

Dramaturqun “Yollara iz diisiir” pyesi Vo onun tamasasi da
mohz bu baximdan oshamiyyatlidir. Miisllif burada belo bir fikri
tolgin edir ki, insan tobiati etibart ilo yaradicidir, lakin is burasindadir
Ki, 0, no yaratdigimin farginds olmalidir.

Pyesin asas ideyasi onun adinda simvoliklogsmisdir: “Yollara iz
diisiir”. Osar bir ndv insanlara xitab kimi monalanirdi: dayan, hor
harakatini bir do diisiin, bir do 6l¢. Ciinki, insanin hor atdigi addim,
hor dediyi s6z onun biitiin hoyatinda vo an baslicasi, onu shato edon
adamlarin talelorindo iz qoyur. Insan elo horokot etmalidir ki,
istiindon illor kegondon sonra da 0z horokatindon utanmasin.
B.Vahabzadonin folsofi darinlik, hayat vo insan haqqinda miitofokkir
sair vo votondas movqgeyindan galoma alinmis pyesino teatr kollektivi
hossas yanasaraq, onun OziinamoXsus dramaturqg tslubunu bir daha
nlimayis etdiro bilmisdi.

“Yollara iz dislir” tamasasi rejissor Osrof Quliyevin
B.Vahabzado dramaturgiyas1 ilo ilk goriisii deyildi. Poeziya ilo
dramaturgiyanin Vahabzado yaradiciliginda bir-biri ilo qovusmasi,
tizvi birliyi bundan ovvalki pyeslorindo oldugu kimi, burda da
mithiim olub, tamasanin vacib amilina, emosional tasir manbayina
cevrilirdi. Pyesds “Sas” obrazi vasitasilo tomsil olunan Sair mévqeyi
gah qaygil, togdiredici, gah goazabli poetik-falsafi ahong kasb edarak,
tamasada bilavasito istirak edir, dramatik miinaqisonin inkisafina
tosir edirdi. Dramaturji harokotlo yanasi, poetik fikrin miindaricasine
do diggot edon rejissor dramaturq niyyotini tamasada hadisalorin
montigi vo real inkisafinda ger¢oklosdira bilmisdi.

Pyesdo tosvir olunan hadisolor Neft Daslarinda bas verir.
Fabula beladir ki, ezamiyyatds olan Logmanlinin moadoninds yangin
tohliikesi yaranir. Sahoys kranli gomi gdndorilmoasini longidon
Olixanin biganaliyi iiziindon yangin bag verir. Usta Nicat 6z hoyati
bahasina tohliikonin qarsisini alir, bes nofor is yoldasini 6liimdan
xilas edir. Olixan1 vazifaca kigildirlor. Bundan inciyan Slixan arizo
verib isden ¢ixir. Logmanliya asassiz qisqancliq zomininds arvadi
Aynuru Vs korps oglu Dasqini tork edorok Basqirdistana, Ufaya gedir
Vo oradan arvadina bosanmaq haqqinda arize géndarir.
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Illor kegir... dlkodo vo beynslxalg miqyasda Alxan adi ilo
taninan Olixan Bakiya - Neft daslarinda islomoys qayidir. Tamasa da
bu hadiss ilo baglayir. Alxan Logmanlinin tadbiri ilo Neft daglarinda
mosul vazifads galisan oglu Dasqinla birlikds islomali olur; har iki —
tocriibali Vo cavan miitoxassisin birga galigmasi somarali olur, onlar
arasinda dorin insani miinasibatlor yaranir. Giinlorin birinds bu
fodakar goncin 6z dogma oglu oldugunu bildikds, eyni zamanda
Aynurun ona hec¢ vaxt xoyanot etmodiyini esitdikdo Alxan agir
monovi sarsintilar kegirir.

Umumiyyatlo B.Vahabzadonin pyeslorindo osas  psixoloji
konflikt obrazlarin qolb alominds, daxili diinyasinda bas veran
monovi  ziddiyyatlorin sosial problemlorlo  {iz-izo qoyulmasi
soklindadir. Bu monada, sair-dramaturqun yaratdigi obrazlar
mioyyan A.P.Cexovun gohromanlarina banzayir. Onun asarlorinds
gohromanlarin daxilon ikilogmasi, 6zlarine, 6z amallorina qiraqdan
giymat vermolori, obrazlarin a¢ilmasinda mohz “ikinci sas”in, daxili
sosin oyanmast hoalledici rol oynayir. Bu, “Yollara iz diislir” pyesindo
do beladir. Toangidgilorin dogru miisahids etdiyi Kimi: burada ikinci
sos, vicdanin sosi usta Nicatin kolgasidir (67, 150). Alxan basa
diismoasa do, bu kolgoni 6ziindon qovsa da, usta Nicatin kolgosi
homiso onu narahat edir, 6z amallarina giymat vermays ¢agirir, onu
qaygisiz yasamaga, etdiklorini unutmaga qoymur. Ufadan gqayidan
Alxani ilk novbado Oliimiino Sobab oldugu usta Nicatin kolgoasi
garsilayir. Bu kolgo Alxani hor addimda togib edorok kegmis
omoallorini xatirladir, vicdan ozabi g¢okmasine, sshvini anlayaraq
goflat yuxusundan oyanmasina g¢alisir. Alxan trayinin dorinliyinds
tutdugu isdon xacalat ¢oksa do, bunu nainki basqalarinin garsisinda,
he¢ 6z qarsisinda da boynuna almaq istomir. Usta Nicatin kolgasinin
“Sonin giinahin ganun macallasine diismadi, bas vicdan macallasing
neca? Vicdanin soni incitmir?” - sualina Alxan “yox” deys cavab
Verir.

“Usta Nicat: - Onda boynuna al ki, son diri ikon 6lmiisan.

Alxan: - Olii sansan, san!

Usta Nicat: - Xeyir! Man no iigiin oldilylimii bilirom. Amma
san no tg¢iin yasadigini bilmirsan. Unutma ki, na {igiin yasadigini
bilmayanlor diri ikon 6lii, no tiglin 6ldiylini bilonlor iso olii iken
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diridirlor... (124, 205). Lakin oasarin sonunda Alxan Usta Nicatin
kolgasinin sozlorinds bir hagigst oldugunu basa diistir vo sahvlarini
etiraf edorok yenidon Ufaya qayidir. Lakin yeni bir insan kimi:
Votona doéniis onun hoyatinda monavi katarsiss sabab olur.

“Yollara iz diistir” ilk ndvboda “aktyor tamagasi” kimi diqqati
colb etmis, togdir olunmusdu. Rejissor Osrof Quliyev pyesin
miindaricasindan ¢ixis edorok tamasada hor bir obrazin ayriligda
sohna sorhins nail olmusdu. Tamasanin ansambl biitovliiyii - Biircali
osgorovun  (Alxan), Sofiya Basirzadonin  (Aynur), Kamal
Xudaverdiyevin (Logmanli), ©labbas Qadirovun (Dasqin), Vofa
Fotullayevanin  (Gdyorgin), Ramiz Moalikovun (Solim), Sahin
Cobrayilovun (Torlan), Lalo Bagirovanin (katiba) goargin yaradiciliq
isi sayasindo ortaya c¢ixmisdi. Bu barodo tamasadan sonra dorc
olunan raylordon birinde oxuyurug: “Ifagiliq ansamblinin birgo
yaradiciliq sayino, moharatino gors “Yollara iz diistir” - osil monada
aktyor tamasasidir. Bununla biz qurulusgu rejissorun rolunu gatiyyan
ki¢iltmir, oksino tamasada hor obrazin qabil aktyora tapsirildigini vo
ifagilarin miistoqil axtariglarini, imumi miivoffaqiyyatini xtisusi qeyd
edirik” (77).

Alxan obrazini, qeyd olundugu kimi, tamasada Biircoli
Osgorov oynayirdi. Aktyor Alxanmn xarakterini dorindon duyaraq,
onun daxili sarsintilarini, hiss vo hayacanini tobii boyalarla agib
gostara bilirdi. B.Osgorov 6z diistiniilmiis oyunu ilo tamasagiya belo
bir fikir asilayirdi ki, tokobbiirliik, lovgaliq he¢ do qogaqliq demok
deyil. Insanin  gdzolliyi onun omolinds, daxili  monovi
keyfiyyatlorindo olmalidir. Hadisolorin imumi axarinda Alxanin -
Biircoli Osgorovun daxili iztirablari, hoyacanlar1 obrazi gorgin
dramatik vaziyysto galdirirdi. “Biircoli Osgorov mogrur miihondis
Alxanin monavi sifotlorini tobii canlandirir. Aktyor inandirir ki,
timumiyyatlo, mogrurluq gozal keyfiyyst kimi kdhna tosovviirlorls,
yanlis agida ilo birlogsdikda bizim zomanada, bizim miihitdo no gadar
eybacor  sifotloro  gevrilir - lovgaliga,  xudpasandliys,
monsabparastliys gatirib ¢ixarir” (77).
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“Yollara iz diislir” Alxan — Biircoli Osgoarov
Dasqin — Haci Ismayilov

Tamasanin sonunda Alxan basa diisiir ki, no Logmanlinin, no
omriiniin on godzal ¢aglarin1 ogluna hosr etmis Aynurun, no do
basqasinin 6vladi oldugunu diisiinan vo atasi ilo foxr edon Dasqinin
iziino baxmaga onun moanavi haqqi yoxdur. Gedarkon oglu Dasqina
yazdigr dorin psixoloji sarsintilarinin noticasi olan moktubunda
facioli bir etiraf edir: “Dasqin, mon sonin atanam, lakin sono “ogul”
demoys haqqum yoxdur”. Tamasagilar bu etirafda pyesin avvalindos
gordiiklori Alxani yox, daxilon doyison, 6z qobahatlorini hom agil,
hom do golbi ilo etiraf edan, yeniloson Alxanin sasini esidir, monon
durulmasinin sahidi olurdular. Miallif vo qurulusgu rejissor Osrof
Quliyev Alxan (B.9sgorov) obrazini hadisalorin markazina ¢okmaklo
epizoddan-epizoda onun xarakterinin miixtolif psixoloji ¢alarlarini
agmaga nail olmusdular. B.Osgorov Alxanin nacib insanlarin tasiri
altinda monan dirildiyini, sahvlorini anladigini, 6ziinoxas psixoloji
yasamlarla tamasacilara ¢atdirirdi.
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“Yollara iz diistir” Alxan — Biircali Osgarov
Logmanli — Kamal Xudaverdiyev
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Aynur rolunda ¢ixis edan xalq artisti Sofiya Basirzads 6z tobii
Vo maraqli ifas1 ilo obrazin daxili alomina qovusmus, onun qaygisi vo
fikirlori, sevinci vo  kodorini  6zliniinkiilosdirmisdi.  Onun
mohabbatinin giicii, doyanati Alxan onlar1 atib getdikdon sonra 6ziinii
yegano oOvladina foda elomasindo daha parlaq gOriiniirdii.
Fodakarligla halak olan usta Nicatin hiinarini Dasqina atasinin amali
kimi tanitmaqla o, oglunu mard bir insan kimi torbiys edir. Orino
garst mohobbati no godor boyiik olsa da o, sohrat, ad-san dalinca
qagan, har seyi 6z xudpasandliyino qurban veran bu insana qosulub
dogma votonini tork etmir. Oz sohvini boynuna almagq istomoyan
Alxan1 (B.Osgorovu) ittiham edir. Hotta iyirmi il kegondon sonra da
pesman olmayib, 6z qorarinin diizgiinliiyiindo israr edir. Yalniz
oglunun sevgilisi Goyar¢inin (V.Fatllayeva) sozlori onun iirayino
stibha toxumu sapir:

“Goyarcin: - Adam sevdiyini négsanlari ilo boarabar sevir.

Aynur: - Qizim, masals beladir ki,...

Goyargin: - Moni bagislaym, Aynur xanim, mon sevdiyim
adamla cohannoma do gedardim. O gadin arini sevmirmis.

Aynur: - Necos yoni sevmirmis?

Goyoarg¢in: - Siz bayaq anonomizdon danisirdiniz, nonalarimizin
sadagotindon, doziimiindon s6z a¢diniz. Bas seven gadin uguruma
gedoan arini neca tok qoya bilardi? (Aynur sarsilirdi). Diiz demirom?
(stikut). Mon sevgi borcundan boyiik borc tanimiram. Sevgi, ayl
gecads yanasi aylosib gbzal vadlar vermak deyil, 6mriin dagli-kasokli
yollarin1 yanasi kegmayi bacarmaqdir!” (124, 194).

Goyorginlo goriis sohnasinds aktrisanin sonotkarligi  xiisusi
viisot alirdi. Aynur - S.Basirzads iradali vo agilli bir ana, tomkinli vo
hassas bir miiallim kimi bu sshnads biitiin gozalliyi vo qiidrati ilo
canlanirdi. Solmaz Korimovanin yazdigi kimi, “Respublikanin xalq
artisti Sofiya Bosirzadonin yaratdigi Aynur obrazi tamasanin aktyor
miivoffogiyyatidir. S.Basirzado Aynuru agilli, dorrakali bir insan,
sevan bir qadin, mehriban ana kimi saciyyslondirir” (62).

Aynurun (S.Bosirzado) agli, kamali, hadisalora pedaqoq,
torbiyaci miinasibati cosgun tabistli gonc Gdyar¢inin saglam moantiqi
ilo qarsi-qarsiya golirdi. Aynur Goyarginin yelbeyin bir qiz
olmadigimi goriir, mithakimalori, cavablart 6niindo toacciiblonir vo
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nohayot, uzun siikutdan sonra heyratlo, az gala ehtiram vo
mohabbatlo deyirdi: “San na garibs qizsan!”.

Rejissor sevgiys, mohobbato miinasibati bu iki baxigda iiz-iizo
gatirorok, (ohromanlarin har ikisinin ndqteyi-nozarine hormotlo
yanasirdl. Bu iki gadindan hansinin daha haqli oldugunu segmayi iso
tamasac¢inin 0z ixtiyaria verirdi.

Osoardo Vo tamasada an isiqli, parlag obrazlardan biri Dasqindir.
Miiollif bir nov 6z insan idealin1 Dasqin obrazinda tocossiim etdirir.
B.Vahabzado yaradiciligina miioyyan godor xas olan obrazlarin
qiitblosmasi, yaxsinin ndgsansiz, pisin iso biisbiitiin gara boyalarla
islonmoasi bu asards, xiisusilo do ideal bir insan olan Dasqin
obrazinda 6zlinii gostarir.

Aktyor Olabbas Qadirov Alxan kimi monom-moanom deyan,
he¢ kimlo hesablagmayan, 6ziinii ali hakim sayan bir adama gonc
Dasqinin  tosirini  qiivvatli  boyalarla, Dbiitov  bir  soxsiyyat
movqgeyindan gostara bilirdi.

Miollif Alxanin amalloring, onun hoyatinda, insanlarin
taleyindo qoydugu gara izlora gars1 Dagqmnin (9.Qadirovun) - onun
oglunun harakatlarini qoyur. Dasqin da tomasda oldugu adamlarin
taleyindo, hoyatinda iz qoyur. Lakin bu isiqli, parlag, adanmu
tomizliys, pakliga ¢agiran izdir. Dasqin 6z mohobbati, sevgisi ils
Solimin algaltdigi Goyargini monavi oliimdon qurtarir, loyaqgatini
borpa edir, insanlara olan inamini qaytarir, onu avvoalki GOyorgino
cevirir. Rejissor ©.Quliyev tamasada Dasqmn-Alxan miinasibatlorini
boyiik hassasligla izlomisdir. Dasqinin Alxana tosiri gozal sozlorla,
tomtoraqli horokatlorls, tamasagini bezdiron 6yiid-nasihatlorlo deyil,
kicik, noazara az ¢arpan strixlorlos, biitovlikdo hayat torzi, davranis,
hor bir horokatindo oksini tapmis dorin monoviyyatla hayata
kegirilirdi. Alxanin oyanmasina sobob olan on boyiik tokan Dasqinin
gonsu modondo bas vermis yangina reaksiyasidir. Dasqin
(9©.Qadirov) omok cobhasindo vo sevgido rogibi olan Solimin
(R.Molikov) sahasinds goza bas verdiyini bilon kimi komoaya gedir.
Bunu miisahido edon Alxan gordiiyiine heyrat edir. Clinki no iyirmi
alt1 il 6nco, no doa indi 0, belo bir hiinoro gadir deyildir. ©.Qadirov
Dasqinin  xarakterinin bu g6zal coahatini golbinds, itirayinds,
diisiincosindo  adekvat tocassiim etdirs  bilirdi. Tamasagilar
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©.Qadirovun simasinda miiasir goncliyin g6zal niimayandasini
gorirdii. Dasqinin sarsintilarin1 aktyor heg bir ifrata, siini pafosa yol
vermadon - daxili hayacani ilo yasayir, toqdim edirdi.

Aktrisa Vofa Fatullayeva Goyargini zongin daxili aloma malik,
darindan sevmoayi bacaran va 6z mahabbati yolunda cofakesliys hazir
olan bir qiz kimi yaratmisdi. Goyargin (V.Fatullayeva), pyesds
gabardildigi kimi, sevdiyi insani biitiin yaxsi vo pis cohatlori ilo
birlikds sevirdi. O, sevgisinin yolunda hor ciir gatinliys, har ciir
mosaqqato dozmays hazirdir. Solim onu agiq-agigina rodd etdikds
belo o, axira qodor 6z soadsti ugrunda vurusmagi lazim bilirdi.
V.Fotullayeva Goyarginin  varhiginda 6z mohabbotine, 6z
xogbaxtliyino basladiyi giiclii inami dorindon duyaraq ifa edirdi.
Aynurla goriisdiiyii sohnods 0, ¢ox tasirli vo monalidir, gorgin
dramatik dialogda giiclii gortiniir. Gonc aktrisa tebiston son vo
nikbin olan, ugursuz sevginin, xayanotin ozablarini dasimaqda
oziindo giic tapan qizin bir ana ilo sohboatinds bir ¢ox hogigatlori
bildiyi vo duydugunu, hoyatinda bolka do ilk dofo sarsildiginm
inandiric1 boyalarla ¢atdirirdu.

Gorkomli rus teatr islahatcis1  Konstantin -~ Sergeyevig
Stanislavski (1863-1938) yazib ki, “Aktyor tamasagini na godar ¢ox
aylandirmayas ¢aligsa, tamasag1 Oziinii bir o godor istiin, hakim hiss
edor, stulun dalinda soykenib O6ziinii dartar, gozloyor ki, ona kef
versinlar, carayan edon yaradiciliqda istirak etmoays iSo he¢ meyl do
gostormoz. Lakin aktyor zaldak: tamasagilarla hesablasmadigi andan
tamasag1 kiitlosi ona dogru can atir, xiisusilo aktyor sshnods kiitloni
maraqglandiran miithiim bir iglo masgul olan zaman tamasagi 6ziini
kresloya yayib artistdon aylonca istoyacok. Lakin artist oyun niimayis
etdirib, sohnodo lazim olan duygular yasayib, is gorso tamasagi
maragina sabab olacaq” (152, 263). Goyargin - V.Fatullayeva biitiin
tamasa boyu sohnads moahz lazim olan duygularla yasayib, hoyati bir
obraz yaradirdi.

Kamal Xudaverdiyev qiivvatli xarakterloro malik obrazlari
Ozlinomoxsus ustaligla ifa edon aktyorlardandir. Onun bu tamasada
yaratdigt Logmanli obrazi da aktyor ifasinin incoliklori ilo toqdir
olunmusdu. Logmanli (K.Xudaverdiyev) Alxan Aynuru vo oglu
Dasqin1 atib getdikdon sonra, an agir vaxtlarinda onlara dayaq olur.
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Yiiksok vozifo sahibi olan Logmanli qaygikes vo tomkinli idaro
rohbaridir. O, tabeliyindoki insanlarin yaxsi va pis cahatlorini tez
goriib ayirir, miixtolif xaraktero malik iscilorin davranisinda soxsi
miinasibatlori biitiin psixoloji incaliyi ilo anlayir, hassasligla duyur vo
onlar1 xeyirxah dost kimi istigamatlondirmoyi bacarir. Oziiniin
Sorbost, disiiniilmiis oyunu ilo obrazin oxlaqi safligini, ideya
mohkomliyini 6n plana ¢okon aktyor onu bacarigli bir ig¢i kimi
togdim edirdi. Logmanlini tamasagiya sevdiron onun boyiik vazifo
sahibi olmasi deyil, hor seydon avval, yiiksak insani keyfiyyatloriydi.

Tamasada maraqli obrazlardan biri do Salimdir (Ramiz
Molikov). Soxsi monafeyini 6ndo tutan Solim Goyorg¢inin zongin
daxili alomini, darin mohabbatini  lazziminca  anlamnr,
giymotlondirmir, mansobparastlik vo karyera namins vozifoli adamin
qiz1 ila evlonmok niyystina disiir. O, bu fikirdadir ki, “hoyat daim
inkisafdadir”, odur ki, “yerindo saymaq istomir”, “iiroklo uzaga
getmok olmaz, gorok agilla is gbrason™... Solim obrazini tamasada
Ramiz Molikov oynayirdi. O, Solimin zahiri giimrahligini,
kefcilliyini, osabiliyini qabariq gostarmaya caligsa da, istayino tam
nali ola bilmirdi. Teatr tongidinin fikrinco, artist obrazin tofsirinds
zahiri effektloro yol verirdi. “Ramizin bir aktyor kimi osas
catigmazlig1 bizco, onun iroksizliyidir. Yoni hor hansi obraza o,
golbinin horaratini hopdura bilmir. Sozlori sanki bogazdan yuxari
dogranib tokiiliir” (62).

Umumon, “Yollara iz diisiir” son illordo teatrimizda miiasir
movzuda yaranan somimi, hoyati va torbiyavi cohatdon shamiyyatli,
bodii estetik doyaro malik bir tamasa kimi giymatlondirilirdi (62).
Tamasa odobi motbuatda miisbat roylor dogurdugu kimi, miioyyan
iradlara da diqgat calb etmisdi. Elgin Mammadovun tamasaya verdiyi
tortibatin, bastokar Adil Babirovun musigisinin sshnads corayan edon
hadisalora, dramatik vaziyystloro xiisusi poetik viisot, lirik
psixologizm  gotirdiyi  moxsusi  vurgulanirdi.  Lakin  Elgin
Mommodovun tortibatinda miisyyon qiisurlar da vardi. Onun
dramaturqun “Lents yazilantok omollorimiz, yazilir, iz qalir hardasa
bizdon” misralarina osaslanaraq, sohnoani iri magnitafon lentlori ilo
doldurmasi yanlis yozumun naticasiydi. Bununla miollifin macazi
monada, poetik metafora kimi xatirlatdigi magam badii tortibatda
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maddilasir, az gala asas ifads vasitasina g¢evrilirdi. Halbuki an darin,
an silinmoaz izlor maddi izlor, yollarda galan izlor deyil, troklords,
hafizalords galan izlordir.

Biitovliikde isa Boxtiyar Vahabzadonin “Yollara iz disiir”
pyesi dramaturqun yaradiciliginda badii ugur olmaqla yanasi, ham da
milli teatrimizda Sohno toCossiimii miiasir movzulu, torbiyavi
cohatdon shamiyyatli tamasa kimi layigli giymatini almisdir.

1.4. Vatondas-dramaturqun basori narahath@imnin sahna
tocassiimii

1990-c1 illordo respublikamizda bas veron ictimai-siyasi
bohran milli madaniyyatimiza, incosanatimiza, o climladan teatr
sonoatino do 6z monfi tasirini gostordi. Bir ¢ox sonoatkarlar ruhdan
disdli, teatrlarimizda yaradiciliq oshval-ruhiyyasi  zoiflodi.
Yaranmis bu voziyystdo hom Azorbaycan Akademik Milli Dram
Teatirinin, hom do Teatr Xadimlor Ittifaqinin miitoraqqi fikirli,
uzaqgoron, gérkamli sonat adamlar1 6z islorini yenidon qurmaga
basladilar. Fransiz yazi¢ist Romen Rollanin (1866-1944) yazdigi
Kimi: “Boyiik sonotkarlar 6z dovriiniin goziidiir, dovr onun vasitosi
ilo baxir, onun vasitasilo 6ziinii goriir” (149, 577). Burasi da onlar
tictin aydin idi ki: “Sahnas tamasa¢i {i¢iin homiso miiasirdir. Belo
miiasirlik bu sonato boyiik tolqin qiivvasi va solahiyyati verir.
Hoyat masalalarini holl etmok ii¢lin teatr on yuxari instansiyadir”
(141, 4). Teatr gabaqcillart ¢ox gozol dork edirdilor ki, timidli
gozlor sohno xadimlorindon ¢ox sey gozloyir. Odur ki, miixtalif
tisul vo vasitolorlo teatrin  6lmadiyino, yasayib-miibarizo
apardigina ictimaiyyaoti inandirmaga ¢alisirdilar.

Mohz belo bir vaxtda teatrin yaradici kollektivi yenidan
Boxtiyar Vahabzads yaradiciligina miiraciot etdi. Rejissor Bahram
Osmanovun qurulusunda, ilk tamasast 1991-ci il sentyabrin 30-da
Azorbaycan Dovlot Rus Dram Teatrinin sohnasinds gostarilon
“Hara gedir bu diinya?” drami sair-dramaturqun insanliq {i¢iin,
xalq tgilin, yeni nasil ii¢lin, xalqumizin golocCayi {igiin narahat
votondas golbinin doyiintiilarindon xobar verirdi. Hoar bir sohna
asarinds xalqi, comiyyati diisiindiiron mithiim problemlars toxunan
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dramaturq “Hara gedir bu diinya?” pyesindo daha rasional
movqgedon narahat bir iiroklo insanligin golocoyindon s6hbot
acirdi.

Pyesa rejissor Bohram Osmanov qurulus vermis, miasir vo
tosirli estetik prinsiplor osasinda, maraqli aktyor kollektivina
giivonib, ifadali vasitolordon bacarigla istifado edorok asarin
ideyasini agmaga nail olmusdu.

Quruluscu rejissor Bohram Osmanov “Hara gedir bu diinya?”
iclin tapdig1 forma vo iislubu avvaldon axira qoruyub-saxlayaraq
tamasada biitovliilyo nail ola bilir, hom badii tortibati, hom
musiqisini, ham da aktyor ifasini bir tonda koklayarok, hadisalorin
ritmik vo dinamik inkisafini, ahongdarligin1 tomin edirdi. Rejissor
tamasanin biitiin yaradicilarinin - badii tortibatin1 hazirlamig
rossam Arif Obdiirrohmanovun, musiqgisini bostolomis Adil
Bobirovun, rollarda ¢ixis edon aktyorlarin — Ramiz Novruzovun
(Lagin), Yasar Nurinin (Sahbaz), Zenfira Oliyevanin (Norgiz),
Lalozar Mustafayevanin (Ayla), Kamal Xudaverdiyevin (Ulu
Ocdad), Hac1 Ismayilovun (katib-robot), ©sgar Mommodoglunun
(Volizads), Mozahir Colilovun (goca), Elxan Quliyevin (birinci
kisi), Elxan Agahiiseynovun (ikinci kisi) vo Fikrot Valiyevin
(iglincti kisi) fikir vo foaliyyatlorini, yeni estetik prinsiplors
osaslanan forma vo islub vohdotindo comlosdirir, tamasanin
faciovi yiikiini dinamiklik vo dramatizm hesabina daha da
qiivvatlondirarak, baximli va tasirli olmasina nail olurdu.

No ils, nadon, haraya gedir bu diinya? No verir insanlara?
Noyi alir onlardan? Bu gedislo sonda no gozloyir bizi? Biitiin bu
suallar B.Vahabzadonin “Hara gedir bu diinya?” oSarinin
tamasasinda adamlar1 dorindon diislindiiriir, ayri-ayr1 mogamlarda
gah gorxu, gah nifrat, gah timid dolur galblora. Ax1 diinya nadir?
Diinya sonson, diinya monam, diinya odur, diinya bizik. Diinyani
doyison, onu go6zollik alomina ¢eviron do insandir, eybocoarlik
yuvasina g¢eviron da. Moanoavi cohotdon yoxsul, eybacar, tobioti
etibarilo riyakar, gorxaq, hom do yirtici olan iizdoniraq insanlarin
diinyast he¢ koso xosboxtlik gotira, aydin bir sabaha istigamot
gotiiro bilmoz. Diinyanin istigamoati comiyyatin ictimai, iqtisadi,
siyasi problemlari ilo baglidir. Manavi-oxlaqi cohatdon yipranmis,
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“dagit, mohv et, parcala” prinsipi ilo yasayan, “mon tox olum
climlo-cahan batsa da batsin” deyon, hamini 6ziindon asili etmok
istoyan, istedadlara quyu gazan, yaxsini mahv edon yirtici tobiotli
adamciqlar diinyan1 xos giino apara bilmaz.

Biitiin bu fikirlor aydin bir siijjet boyunca carayan edon
hadisolorin tobii axarinda, Xarakterlorin is vo horokatlorindo,
danisiq vo roftarinda 6ziinii biruzo verirdi. Vahid ideya otrafinda,
boylik s6vq vo havaslo calisaraq kollektiv tasirli vo ibratamiz bir
tamasa ortaya qoymusdu. Torof-miigabil olan biitiin personajlar
arasinda anlasigliq, giiclii duyum tamasani biitov qavramaga sévq
edirdi. Tamasaya baxdiqdan sonra Azorbaycan prezidenti Heydor
Oliyev osorin ideya ohomiyyatini miisbat giymatlondirmisdi:
“Bilirsiniz, adoton, tamasaya golirlor ki, asardo bir miinaqiso
olsun, yaxud da oynamagq, ¢almaq, - sonlik olsun. Bolks do, belo
bir asar hor bir tamasaginin diqqotini calb eds bilmaz. Belo bir
osorin 0z tamasacisi lazimdir. Ancaq eyni zamanda, hesab edirom
Ki, hor bir insan - yash da, cavan da, gonc do, qadin da, kisi do bu
tamasaya diqqotlo baxdigca onlarin hamisinda boyilk maraq
oyadacaq. Ciinki bu tamasa hoyat1 oks etdirir. Boxtiyar miollim
belo bir asor yazmagla insan yaranandan indiyadok adamlarin
arasinda, onlarin hoyatinda gedan psixoloji prosesi oks etdirmoak
istayib. Hesab edirom ki, 0, buna nail olubdur” (84).

Professor Ingilab Korimov “Hara gedir bu diinya?” tamasasi
barodo “Azorbaycan pesokar teatrinin tarixi vo inkisaf
moarhalolori”  kitabinda yazir: Qurulusgu rejissor Bohram
Osmanov, ressam Arif Obdirrahmanov, bastokar Adil Babirov va
osas rollarda ¢ixis edon Ramiz Novruzov (Lagin), Zenfira Oliyeva
(Norgiz), Yasar Nuri (Sahbaz), Kamal Xudaverdiyev (Ulu acdad),
Hac1 Ismayilov (katib-robort), ©sgor Mommodoglu (Valizado)
miollif fikrinin tamasagiya doqiq, aydin sokildo g¢atmasi iigiin
ciddi yaradiciliq isi aparmis vo qarsiya qoyduqlart mogsodo nail
olmusdurlar” (57, 557).

Osarin asas Qohromani olan Lagin obrazi aktyor Ramiz
Novruzov torofindon olduqca maraqli sopkido yaradilib.
Tamasadaki biitiin hadisalor Lagin obrazi otrafinda comlonib.
Laginin faciasi nodir? Lagin gonc, istedadli, bacarigli, geconi
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giindiizo qatib ¢alisan bir elm adamidir. Onun elmi axtarisi “Qorxu
formulu” adlanan formulun kosfi ilo noticolonmisdir. Homin
formulun osasinda no isa yeni bir madds yaratmaq miimkiindiir.
Insanin siiuruna totbiq edilon homin maddo onu idars etmays vo
bununla da onun {izorindo hakimiyyst qazanmaga imkan
veracokdir. Lagin 6z kosfinin basariyyat iigiin no kimi natico
veracayini dork etdiyi vaxt dohsota golir vo 6z ixtirasini mohv
etmok gorarina golir. Lakin on yaxin adamlar1 arvadi Ayla, bacisi
Norgiz, qaynatasi Sahbaz da onu midafio etmirlor. Axi Lagin
taninmaga baslamigsdir, onu sohrot, maddi firavanliq gozloyir.
Yeni ixtirasi ilo olagodar olaraq daim fikirli goriinon Lagin kasib
yasamasina baxmayaraq, he¢ kosa boyun aymir. Tok birco bacisi
Norgizin komayindon boyun gag¢irmir. Lakin malum olur ki, onun
dogma bacist da otraf miihitin bir parcasidir. Dovlot omlakini
monimsadiyino goéra Norgiz Lagini mocbur edir ki, Sahbazin
yanina minnoto getsin. Belaliklo, tomizlik ¢irkabin, yaxsiliq
pisliyin, gozallik eybocorliyin, hogigst yalanin, savad nadanligin
ayagina gedir. Bu dordi ¢oka bilmoyan La¢in mohv olur. Ramiz
Novruzov Laginin daxili {iziintiilorini, fikir diinyasini, istok va
arzularin1 duyaraq, yasayaraq ifa edirdi.

Xalq artisti Yasar Nuri Sahbazi xaricon sakit, tomkinli,
modani, hatta somimi bir adam kimi toqdim edirdi. Onun xarici
horokotlori sanki daxili varliginin oks torofini isiqlandirirdi.
K.S.Stanislavski yazib ki, “masolo fiziki horokatlorin 6ziindo
deyil, hogigatdo vo horokotdo olan inamdadir ki, bu harokatlor
onlar1 dogurmaq va hiss etmok {igiin bizo komok edir” (152, 177).
K.S.Stanislavski bunu da tasdigloyib ki, “Hoar bir fiziki horokoatds
daxili is, harokat, yasanti gizlonir» (151, 630). Biitiin magamlarda
aktyor sosi, mimikasi, harokatlori ilo Sahbazin ¢irkin daxili
alomini, yirtict tabiatini, monavi yoxsullugunu iizo ¢ixarirdi. Qizi
Aylan1 korpo usagr ilo ori Lagindan ayiran, istedadli, lakin kasib
alima vo onun bacisina hogarstlo baxan Sahbaz adi bir naraziliga
gora giiclii intigam almaqdan g¢okinmir. Laginin ohamiyyatli bir
ixtira etdiyini esitdikdo qizin1 macbur edir ki, La¢inin bacisi
Norgizo zong edib ondan hal-ohval tutsun. Norgizin onun qizini
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soyuq qarsiladigin1 bildikdo iso professor Volizadonin oli ilo
intigam almagq fikrins diisiir.

Oslinds, professor Voalizado monavi eybacoarlikda, xabislikdos
Sahbazdan geri qalmir. Miixtalif vasitalorlo Laginin koasfino ortaq
olmaga, onu 0z adi ilo baglamaga calisir. Nohayoat, hoyatin
kesmokesli, miirokkob hadisalori, otraf miihitin eybacarliyi hor
seya tomiz tiroklo yanasan boyiik istedad sahibi Lagini mahv edir.
Aktyor 9sgar Mammadoglu professor Valizadonin riyakar, ikitizli
sifotlorini obrazin xarakterino uygun boyalarla oks etdirirdi. Lagin
O6lon  kimi onun Dbacist  Norgizlo evlonan  Voalizads
(©9.Mommoadoglu) onun ixtirasina sahib ¢ixir.  Volizado
riyakarligda, monavi nagislikdo Sahbazi iistoloyirdi. Tamasadan
alinan toassiirat beladir Ki, hadisalorin bu ciir doyisdiyini goéran
Sahbaz bir anliga tutulurdu, Valizadonin iiziine baxib “aclaf”
demokla kifayatlonirdi. Valizado bu tohqiri ¢ox soyuqqganligla
qarsilayaraq, Sahbaza baxib giiliimsiintirdii. Aktyor 6z daxili
duyumu, mimikas1 ilo sanki ona deyirdi: - Moanavi nagislikdos,
riyakarligda man sans yoldasam, son do mana.

Xalq artisti Zenfira Oliyeva Norgiz obrazinin daxili alomini
bacariqla agirdi. Kegmis galinlari Ayla ils telefonla danisanda da,
yoxlama zamani dovlat malin1 manimsadiyi askara ¢ixarilib habs
olunmaq qorxusu qarsisinda qalanda da, gardasinin Oliimiindon
sonra Volizads ilo kobin kasdirib tosoxxiislo yol kegonds da o0,
monan korsalmis insanlarin niimayandasi kimi ¢ix1s edirdi.

Tamasada adli-sanli aktyorlarla yanasi, Mirzaga Oliyev
adina Azorbaycan Dovlet Incosonot Universitetinin  (indi
Modoniyyat vo Incosonot  Universiteti) mozunu Lalozar
Mustafayeva da ¢ixis edirdi. Ayla rolunda ¢ixis edan
L.Mustafayeva 6z tobii vo maraql ifast ilo segilirdi. Laginla
sevisib ailo quran Ayla miiayyan soboblor iiziindon vo atasinin
tohriki ilo orindon ayrilir. Bir miiddot ke¢dikdon sonra yenidon
Lac¢inla barismaga ¢alisir. Xos arzular, sirin xayallar halo do onun
galbini tork etmomisdi. Aktrisanin harokot vo davranislarina,
danisiq vo Dbaxiglarina somimiyyot vo sadslovhlik hakim
kasilmisdi.
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B.Vahabzado yaradiciligi tgiin xarakterik olan ikinci soS
mogami bu pyesdo Oziinomoxsus sokildo iizo ¢ixirdi. Burda
vicdanin sasi rolunda Ulu ocdad (Kamal Xudaverdiyev) ¢ixis
edirdi. La¢in (Ramiz Novruzov) kosf etdiyi “Qorxu formulu”ndan
imtina etmok istadiyi an onu he¢ kim basa diismiir. Bu an Ulu
ocdad komoaya golorak, basariyyat iigiin qorxulu olan bu Kkosfin
saxlandigr qovlugu yandirmagi ona maslohot goriir: “Sanin
susmagin hardasa raziliq olamotidir. No qodor susub cavab
vermoayacokson? Olmazmi ki, birdafolik masaloni kasason? Agiq-
aydin, moardi-mardans kasfindon imtina etdiyini bildirason? Ogor
mons verdiyin sézdon qagsan, atomu kosf edonlor kimi sonradan
pesiman olacagsan” (129, 135). Respublikanin omokdar artisti
Kamal Xudaverdiyev miollifin vo rejissorun fikrini tamasagiya
catdirmaq li¢ilin gorgin yaradiciliq isi aparmisdi.

Tamasa haqqinda dorc olunan moqalalords tamasanin badii
tortibatin1 hazirlayan Arif ©bdiirrohmanovun vo musigisini yazan
Adil Bobirovun isi miisbat giymatlondirilirdi. Umumiyyotlo, “Hara
gedir bu diinya?” diisiindiiron, torbiys edon tamasadir. Tamasada
miollif fikrinin aydinligit onun parlaq Sohno tocossimii
mizanlardan tutmus aktyor oyunundaki biitiin inco strixlars,
intonasiyalara qodor hor seydo hiss olunur. Mais Salmanov
“Boxtiyar diinyas1” adli maqalesinds yazir: “Umumiyystlo, “Hara
gedir bu diinya?” pyesinin Azarbaycan Dovlat Akademik Dram
Tetarmin kollektivi torofindon hazirlanmis tamasasi bozi kigik
qusurlarina baxmayaraq maraqlidir, aktualdir, faydalidir” (108).

Akademik Milli Dram Teatrinda tomir islori basa catdigdan
sonra “Hara gedir bu diinya?” tamasasi yenidon teatrsevarlorin
ixtiyarina verilmis, 1997-ci il noyabrin 7-do gostorilon tamasaya
moarhum prezidentimiz Heydor ©lirza oglu Oliyev do baxmis va
tamasa haqqinda 6z toassiiratlarini sdylomisdir: “Mon bu tamasani
¢ox boOyik maraqla, hovaslo izlodim. Osorin daxili monasi,
mozmunu, siibhasiz ki, ¢ox ohamiyyatlidir. Monda belo bir
tosovviir yarandi ki, bu falsofi, psixoloji bir asardir, eyni zamanda
elmi asordir. Bu asordon dogan mona ondan ibaratdir ki, gorok hor
bir insan na olur olsun, pakliq, manavi safliq, manavi tomizlik
ugrunda miibariza aparsin. Insana xas olan monfi keyfiyyatlordon
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insanlart xilas etmoya ¢aligsin. Siibhasiz ki, bizim hoyatimizda
indi ¢ox miisbat cohatlor var. Bizim miistaqil dévlstimiz var. Biz
hoyatimizi yenidon qururuq, dovlot quruculugunun yeni prosesi
gedir. Igtisadiyyatimiz yenidon qurulur. Bunlar hamisi hoyatin
miisbat cohotloridir. Amma bununla yanasi, bu oSarin ana Xatti
olan Xeyirlo Sar yan-yanadir, bu hoyat1 zibilloyan manfi cahatlor
var vo toassiif ki, onlar azalmayib, oksino artib vo artmaqdadir.
Cox gozal bir asor yaratmisiniz. Bu vacibdir. Bu mdvzu bu giin do
on il bundan sonra da aktual olacaqdir” (84).

Olko basgis1 osordo Vo tamasada nozoro carpan bozi
nogsanlart da tamasa yaradicilarinin nazorine g¢atdiraraq demisdi
ki, “Mon badbin deyilom, nikbinom vo bu osarin iimidsizlik
nianslari, notlart ilo do razi deyilom. Ciinki insan {imidlo
yasamalidir. Insan inanmalidir ki, hor seyo nail olmag, comiyyati
do diizoltmoak, insanlarin oxlaqindaki monfi cohatlordon do insani
xilas etmok, onu tam mikommal etmok olar. Bizim borcumuz
miikommoal insan comiyyati yaratmaqdir vo bunun ugrunda
miibarizo aparmaq lazimdir. Bax bu osar dos biitiin bunlara kémok
edir”. Sonra Heydor Oliyev conablar1 yaradict kollektivo
bildirmisdi ki, “Sohnado sizin ifaniz Boxtiyar miiallimin bu
asarinin mozmununu, manasini, shamiyyatini ¢ox gozal agibdir.
Quruluscu rejissorun da isi toqdira layiqdir vo har birinizin ifa
etdiyi rollar da gox gozaldir” (84).

Bohram Osmanovun hazirladigir B.Vahabzadonin “Hara gedir
bu diinya?” pyesinin ilk tamasasindan sonra dofalorlo sahnado
gostorilmasi onun ugurlu alindigint gdstarirdi. Yetkin dramaturqun
zomanamiz haqqinda, hoyat vo insanliq barads diistincalarinin,
bosori narahatliginin Sahna tocassiimii aktual olub, teatrin
repertuarinda 6z layiqli yerini tutdu.

“Hara gedir bu diinya?” tamasasindan doqquz il sonra
Bohram Osmanov B.Vahabzadonin “Cozasiz giinah” pyesini
tamasaya hazirladi. Tamasa ilk dofo 2000-ci ilin iyunun 11-do
teatrsevarloro toqdim edildi. Movzusu miasir hoyatda rast
galdiyimiz manfiliklardon, naqis hallardan, bir-birino qars1
biganalikdon bohs acan bu pyesdo bazi sohiyys iscilarinin
Xastalora garsi lageyidliyi, soyuq munasibati 6n plana ¢okilmisdi.
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Rejissor B.Osmanovun tamasasinda biinvrasi diiz qoyulmayan bir
comiyyoatdo haqqin, adalstin borgorar olmasinin miiskiilliiytindan
sOhbat agilirdi. Tamasanin musiqisini amakdar incesanat xadimi,
bastokar Soyavus Korimi yazmis, Sohno tortibatini iso rossamlar
Agakorim Oliyev vo Tahir Tahirov vermisdi.

Tamasada rollar1 xalq artistlori Kamal Xudaverdiyev
(Salman Tahirov), Ramiz Novruzov (Togrul), Soyavus Aslan
(Niisrat), amokdar artistlor Mocnun Hacibayov (Logman), Elxan
Agahiiseynoglu (hokim), aktrisa Sonubor Isgondorli (Aysel),
aktyorlardan Sadiq Ibrahimov (hiiqugsiinas), Abbas Qahromanov
(Qosqar) vo ©sgar Mammadoglu (Qagay) ifa edirdilar.

Toassiif ki, comi bir ne¢o dofo gdstarilon bu pyesin sahna
hoyat1 ¢ox qisa oldu. Yeni estetik gays tapilmadigindan aSor
tamasacilarin digqgatini colb etmadi, no teatr tongidinds, no do
dovri matbuatda hagqinda heg bir fikir soylonilmadi.

1.5. insani dayarlarin miiasirlik kontekstindo halli

2003-cii il noyabr ayinin 27-do Akademik Milli Dram Teatr1
B.Vahabzadonin “Roagabat” adli draminin ilk tamasasini gostordi.
Yaradiciliginda homisa insanlarin monavi alomina niifuz etmoyo
calisan vo bu masalalorin tosvirino miixtalif yondon yanasan
dramaturq bu pyesindo do, biitiin agri-acilarin acigina saf
duygularin, ilahi esqin yasamasi, pisliklo yaxsiligin, ziilmotlo
isigin, nifrotlo mohabbatin {iz-iizo dayanmasi, 6liimlo hayatin
miibarizasi Vo naticads hagigatin golobasini gostormisdi.

Tamasada siijet iki Xott iizro inkisaf edirdi. Birinci xott
sahibkarlarin hoyat torzi, bir-birino olan miinasibatlori, bazar
ragabatlorinds qalib ¢ixmaq {i¢iin apardiqlar1 miibarizo, bazan bu
halda bag veran ayintilar, nagisliklor 6z oksini tapmisdi. Taninmig
jurnalist Flora Xolilzads asorin mévzusu haqqinda yazir: “Bels bir
movzunun ilk dofo olaraq odobiyyata, xiisusilo do Sshnays
gatirilmasi taqdirslayiqdir. Ciinki is adamlarinin badii obrazin
yaratmaq, onlarin timsalinda comiyystdo bas veron doyisikliklori
gostormak, yeniliklorin togdimi ¢ox vacibdir” (46). Sozsiiz ki,
birinci Xxotdo nozora catdirilan moévzu, yoni sahibkarlarin, is
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adamlarinin hoyat torzlori, iglori, fikir vo diisiincalori barado
yazmaq vacibdir, goroklidir. Onu da geyd etmok lazimdir ki,
dogrudan da, Azarbaycan adobiyyatinda ilk dofo hamin mévzunu
belo genis planda, dramaturji mozmunda islomok Boxtiyar
Vahabzadoays nasib olmusdur. Zamanin tslobindon dogan mdvzu,
sahibkarlarin, is adamlarinin sahns obrazini yaratmaq, onlar1 teatr
dili ilo danisdirmaq maraqli oldugu qodoar ds, vacib idi.

Ikinci xotdo iso mohobbat mdvzusu tocessiim tapmis, birinci
xotlo six bagli olub, mahiyyatco bir-birlorini tamamlamisdilar.
Belo ki, is adami kimi taninan Sahinlo Molahot arasinda olan
mohabbat vaxtilo dasa doymis, indi iso 6miirlorinin payiz ¢iginda
tale onlar1 yenidon liz-iizo gotirmisdir. Vaxtilo 6z mahabbatlorini
valideyinlarina qurban veron Sahinlo Molahat, bu giin do 06z
mohabbatlarini gizli saxlamaga, bir-birini toamiz mohabbatls sevan
ovladlar1 Ceyhunla Komaladan gizlatmoays mocburdurlar.

Tamasanin qurulusunu xalq artisti Agakisi Kazimov,
tortibatin1 amokdar rossam Ismayil Mommadov vermis, musigisini
omokdar incasonat xadimi, bastokar Cavansir Quliyev yazmisdi.
Tamasada sohnomizin taninmis aktyorlari ¢ixis edirdilor. Sahin —
xalq artistlori Nuraddin Mehdixanli ilo Olabbas Qadirovun, Nadir
— omokdar artist Ilham Osgarovun, Malahot — xalq artisti Lalozar
Mustafayevanin, Komalo — xalq artisti Moleyka ©sodovanin,
Sottar — xalq artisti Rafiq ©zimovun, Giilaga — xalq artistlori
Yasar Nuri ilo Elxan Agahiiseynoglunun, Sobino — Solalo
Sohvolodqizi  ilo  Sohla  Oliqizinin, Ceyhun - Kazim
Hosonquliyevin, Aslan — xalq artisti Ramiz Novruzovun ifasinda
maraqli sahna hallini tapmisdi.

Lalozar Mustafayeva Molahatin daxili iztirablarini, monavi
ozablarini, kegirdiyi hoyacanlar1 tobii sokildo ifa edirdi. Aktrisa
obrazini o qoador tobii yaradirdi ki, tamasagilara elo golirdi indico
sohnodo facio bas verocok. Son anda pordonin salinmasi
tamasacilar1 bu geyri-adi nigarangiliqdan qurtarirdi. “Etiraf edok
ki, uzun illardon sonra Lalozar xanimin timsalinda sanki sohnada
biz morhum vo unudulmaz Hokiimo Qurbanovanin sasini esidib,
jestlorini gordiik” (46).
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Nuraddin Mehdixanlinin ifasinda Sahin tamkinli, somimi va
isinin yaxs1 bilicisi tosirini bagislayirdi. Ilham Dsgorov bacariqla,
tobii vo somimiyyatls ifa etdiyi Nadir obrazinda mordliyi, sadagati
On plana ¢okirdi. Rafiq ©zimovun ifa etdiyi Sottar obrazi ikiiizlii,
6z monafeyi namina on yaxin adamini belo giidaza vermays hazir
olan razil, naqgisxislot adamlarin sifatini 6ziindo birlosdirmisdi.
Ogor Sahin (Nuraddin Mehdixanli) sahibkarlarin arasinda gedan
rogabstdo dogrugulugu, sodaqoti, somimiyyati, xeyri tomsil
edirdiso, Sottar (Rafiq Ozimov) sori tomsil edirdi. O, taxil
bazarinda hokmdarliq etmok {i¢iin rogabsti odalstlo, vicdanla
aparmagin torofdari olan Sahini oldiirtdiirtir.

“Rogaboat” pyesinin hom miioallifi, hom do yaradicilar1 belo
bir fikir talgin edirdilor ki, obadi olan rogabat meydaninda xeyrin
sara, oxlaqin nagisliys, sadagotin Xayansto, halalin harama qalib
galmasi ti¢lin haminin birlogmasi vacibdir.

Toossiif ki, tamasanin ugurlar: ilo yanasi, qiisurlar1 da yox
deyildi. Professor A.Dadasovun qeyd etdiyi kimi,”isgiizar vo ailo
problemlarindan ikilosmis moévzunun holli dedektiv janrinda
yerino yetirilso do paralel moévcud olan melodrama xotti
emosionalligi diqto etdiyindon finalda Komalonin “...Dillon,ata
qoy hami bilsin ki, son sagsan.Son he¢ vaxt 6lmoyacoksan.Sanin
kimi kigilori 6ldiirmak miimkiin deyil”’kimi son motni pyes boyu
asaslandirilmadigindan miicarrad saslonir’di(24).

Bundan olavo pyesdon iroli golon moévzunun daha ¢ox
publisistik holli tamasada da badiiliyi tstolodiyindon asorin
ideyasini vo badii tosir giiciinii zoiflotmisdi. “525-ci gozet”ds Vofa
imzasi ilo ¢ap olunmus, hacmca kigik, bir nov xobar xarakterli
“Milli Dram Teatrinda “Rogabot” ictimai baxisa c¢ixarildi1”
yazisinda tamasanin yalniz qiisurlar1 sadalanirdi:  “Agakisi
Kazimovun qurulus verdiyi tamasa (“Rogabot” - M.Agayeva) artiq
sohnoalorlo, dialoglarla hoddon ziyados yiiklonib. 3 saatdan artiq
davam edon tamasanin sonuna qodor zalda gqalmaq {giin
tamasaciya miitlaq boyiik sabr vo giiclii fiziki hazirliq lazimdir.
Xalqg artisti Lalozor Mustafayevanin sohnodo yalmiz gozal vo
“ince” goriinmoasinin  geydino galmasi, rejissorun tamasanin
“lokomotivi” saydigi Nuroaddin Mehdixanlinin tez-tez, aramsiz
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danigmasi, obrazmin xarakterino uygun galmayan c¢ilginhigi,
omokdar artistlor Ilham ©®sgorovun (Nadir), Elxan Quliyevin
(Okbor), gonc aktyorlar Samir Qulamovun (Rizvan), Soalalo
Sahvolodqizinin ~ (Seabins), Sohla  Oliqizinin  yerli-yersiz
qisqirmalari, sos tonlarini qaldirmalar1 tamasaginin oasablorini
“cirmaqlayir”. Tamasada yalniz xalq artistlori Rafiqg ©zimovun vo
Elxan Agahiiseynoglunun ifalari xos tasir bagislayir” (137).

Bu yazida iradlar asason haqli olsa da motobar bir gozetds
ictimai roy adindan danisan jurnalistin qeydlari Dbir godor
miibaligoli goriiniir. Hor hansi bir tamasa haqqinda fikir
sOyloyarkon hassas, obyektiv vo prinsipial olmaq, teatr
komponentlorini unutmamaqg gorokdir. Tamasanin ‘“uzanmasi”
barodo qeydlorlo yalnmiz qismon razilasmaq olar, toforriiatlara
varmadan belo hokm vermok insafsizliqdir. Agakisi Kazimov
ustad rejissordur, monumental tamasalar1 ilo hérmot qazanmisdir.
Elo tokco B.Vahabzadonin tarixi mévzuda yazilmis “Oziimiizii
kason qilinc” vo “Dar agaci” pyeslorino verdiyi quruluslar bunu
tosdiq edo bilor.

Maraqlidir ki, yazt miollifini yalniz monfi suratlorin — cani
obrazlar olan Sottar vo Giilaganin sahna tocassiimii razi salir. Bu
ISo onu gostarir ki, jurnalist ger¢oklorin sashnado birbasa publisist
sorhino aludo olmus, B.Vahabzado dramaturgiyasinin oxlaqi
konsepsiyasina  biganolik gostormisdir. B.Vahabzadanin
pyeslorindo  iimumi ideya monfi vo misbat baslangiclarin
toqqusmasindan hasil olur, pozitiv torof giiclii olmazsa, neqativlor
do belo parlaq sokildo goriino bilmoz. Bu baximdan tamasada
Nuroddin Mehdixanlinin  (Sahin), Lalozar Mustafayevanin
(Malahat), ilham ©sgorovun (Nadir) ifalar1 baradoki tongid heg do
0zlinli dogrultmurdu.

Aktual movzuda olan, insanlar arasindaki yeni psixoloji
miinasibatloro isiq salan pyesin sohno tofsirinin miixtalif roylor
dogurmas1 da tobii idi. Belo ki, Flora Xoalilzado timuman
tamasadan razi qaldigin1 yazirdi. Tamasada rejissor isinin digor
komponentlara nisbaton zsif oldugunu hesab edon Flora xanim
fikrinds obyektiv olmaga calisirdi: “Rogabat” tamasasi aktual bir
movzunun oks-sadasidir. Bu sababdon do tamasagilar torafindan
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rogbotlo qarsilandi... Osorin sijjeti, aktyor oyunu rejissor
qurulusundan 6nds gedirdi” (46).

Bununla bels, “Rogabat”in ilk tamasasindan sonra yaritmaz
qurulusuna, aktyor oyununda va Sahno tortibatindaki nogsanlarina
goro Modaniyyat Naziri Polad Biilbiiloglunun gdstorisi ilo asar
repertuardan ¢ixarilmis, quruluscu rejissor Agakisi Kazimova vo
rossam Ismayill Mommadova Xabordarliq elan olunmusdu. Teatrin
direktoru vo badii rohbari ©labbas Qadirova tohmat verilmis, hotta
P.Biilbiiloglu Milli Dram Teatrinin Bodii Surasinin tarkibinin
doyisdirilmasi haqqinda garar gobul etmisdi.

Nazirin gostorisi ilo “Rogabat” pyesino bir sira doyisikliklor
edildikdan sonra, tamasanin yenidon islonmis variant1 2004-cii ilin
oktyabrin 21-da bir daha tamasagilarin ixtiyarina verildi. Yena do
tamasanin qurulusunu Agakisi Kazimov, tortibatin1 Ismayil
Mommaoadov vermis, musiqisini Cavangir Quliyev yazmisdi. Yeni
qurulusda tamasa diiz bir saat qisaldilmisdi, oSor axicilig,
hadisalorin dinamik avazlonmasilo tamasaginin digqatini sshnadan
yaymmmaga qoymurdu.Pafosdan xilas olan “Ragabat” tamasagilarin
hisslorina giiclii tosir edir, aktyorlarin cilalanmis oyunu asarin
mahiyyatini,folsofosini qavramaqda onlara manegilik toratmirdi.
“Aktyorlarin yliksok soviyysli ifasi noinki miisbat, hotta monfi
gohramanlari da tamasagilara “sevdirir’di.” (138).

Tamasanin yenidon islonmis varianti hom teatr ictimaiyyati,
hom do tongid torafindon teatrin doyorli isi kimi gqeyd olundu vo
teatrin repertuarinda yerini tutdu.

**k*

Beloliklo, birinci foslo yekun vuraraq bels gonasto golirik ki,

1. Xalq sairi Boxtiyar Vahabzado bir dramaturq kimi do
Oziini tosdiq etmisdir. Onun miiasir mévzularda goloma aldigi
“Ikinci sos”, “Yagisdan sonra”, “Yollara iz diisiir”, “Hara gedir bu
diinya?”, “Cozasiz giinah”, “Ragabat” kimi lirik-psixoloji pyeslori
giinin ~ aktual  problemlorindon,  miiasirlorimizin  daxili
diinyasindan, daim tozalonan hayat va insan miinasibatlorindon sz
acmaqla gergokliyin on miixtalif toroflorino diggat colb etmis,
layigli sohno tocossiimii taparaq, yarim osro yaxin bir miiddotdo
Azarbaycan sahnasindon diismomisdir.
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2. B.Vahabzadonin bdyiik sshnays yol agan ilk asari “ikinci
sos” pyesidir (1969). Lirik-psixoloji iislubda galoma alinmis pyes
realist-psixoloji teatrin toloblorino tam cavab vermoklo ugur
qazanmis, milli teatrin repertuarini zonginlosdirmisdir. ideya-badii
kamilliyi vo miiasirliyi pyesin bugiinacon bir neg¢o dofo sshno
tocossiimiino Vo teletamasasinin yaranmasina sobab olmusdur.
Osaro  moshur  rejissorlarimizdan  9srof  Quliyev,  Liitfi
Moammadbayov Vo Agakisi Kazimov sohna halli vermislar.

3. Sair-dramaturqun “Yagisdan sonra” pyesinda (1971) insan
monaviyyatinin ekologiyasi, “Yollara iz diisiir” pyesindo (1977)
iSo Votondasliq movqgeyi movzusu daha qabariqdir.  “Yagisdan
sonra” novator rejissor Tofiq Kazimovun tofsirinde hom do
kohnoliya, daslagsmis ehkamlara, asinmis oxlaq vo pis adot-
onanalora qarst yenilik¢i bir tamasa kimi soslonir, insan
monaviyyat: yolunda osil miibarizays ¢evrilir. Rejissor Osrof
Quliyevin tagdiminds “Yollara iz diisiir” tamasas1 yaradici insanin
xudbinlik va ehkamgiliq tizorinda galobasini tacassiim etdirir.

4. “Hara gedir bu diinya?” (1991), “Cazasiz giinah” (2000),
“Ragabat” pyeslori (2003) miistaqillik oaldo etdikdon sonra milli
comiyyatdo coroyan edon monovi proseslordon, milli insanin
izlosdiyi gergok tozadlardan sz agir. Birinci iki pyesin sohno halli
rejissor Bohram Osmanova, sonuncunun tofsiri Agakisi Kazimova
moxsusdur.

5. B.Vahabzado dramaturgiyaya poeziyadan golsa do lirik-
psixoloji pyeslorinin hamisini nasrlo yazmisdir.

6. B.Vahabzadonin lirik-psixoloji pyeslori 6z falsofi
dorinliyi, ictimai-sosial yonii vo kaskin publisistikas: ilo digqati
colb edir. Miirokkab ictimai-siyasi soraitdo sohnoys golmasine
baxmayaraq, bu tamasalar zaman-insan-comiyyat barodo sair-
dramaturqun diisiinco Vo mdvqeyini aks etdirs bilir.

7. B.Vahabzadonin miasir movzulu, lirik-psixoloji pyeslori
odabiyyatimizi zonginlosdirdiyi kimi, sohnoys qoyularaq genis
tamasag1 rogboti do qazanmis, bir nego aktyor nasli vo teatr
xadimlorinin yetismoasino rovac vermoklo Azaorbaycan teatr
sonatinin inkisafinda, hamginin, miiasir Azorbaycan tamasagisinin
zOvqliniin formalagsmasinda boytik rol oynamisdir.
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II FOSIL
SAIR-DRAMATURQUN TARIXI PYESLORININ SOHNO
TOCOSSUMU

2.1. Tarixa falsafi—psixoloji baxis

Boxtiyar Vahabzado bir dramaturq kimi yalniz miasir
movzulu lirik-psixoloji pyeslori ilo deyil, eyni zamanda tarixi
dramlar1 ilo genis tamasact auditoriyasinin rogbatini qazanmisgdir.
Lirik-psixoloji  janrda Ozinii tosdiq edon, osardon-asars
plixtologon, inkisaf edon dramaturqun tarixi dram janrina miiraciati
he¢ do tosadiifi deyil. Tarixi movzu bir sair kimi Boxtiyar
Vahabzadoni daim mosgul etmisdir. Azorbaycan xalqinin milli
kegmisi, tarixi doyorlori ilo foxr edon sair zongin tarixi
madoaniyyatimizi lirikasinda vasf etmis, “Giiliistan”, “Sobi-hicran”,
“Mugam”, “Aglar-giiloyan” kimi poemalarinda milli tarixin vo
boylk tarixi soxsiyyatlorin epik obrazini yaratmisdir. Kaskin
zaman hissi, miasirliklo yanasi, tarixo hassasliq, milli tarixi
varligimizin doarindon dorki, ondan ibratlonmak kimi 6zal
keyfiyyatlor do B.Vahabzado yaradiciligini saciyyslondiron osas
olamatlordondir. Sair-dramaturq 6zii boyiikk Somad Vurguna hasr
etdiyi todgiqgat asarindo hamin magami bels sorh edir: “Sair boyiik
ogullarini, onun ke¢misinin isiqli cahoatlorini xalqin 6ziina
tanitmagi odobiyyatin miithiim vazifolorindon hesab edir. Xalqg,
tarixin on qaranliq dovrlarinda belo, bu ziilmo qars1 miibarizo
aparan fodakar ogullarimi tanidiqca 6ziiniin kim oldugunu, hansi
yollardan keg¢ib goldiyini goriir, 6ziinli daha artiq taniyir vo milli
iftixar hissi ilo giiliimstintir” (120, 258).

Boxtiyar Vahabzadonin do bir dramaturg kimi tarixi
movzuya miracioti homin mogsaddon mayalanib. O, tarixi
movzuya miraciot edorkon “tarixi diristliyii tam miihafizo
etmoyi”, “tarixi soxsiyyoti hoyatda oldugu kimi” vermayi vacib
hesab etmir. Qohromanlarinin olamotdar cohatlorini, torcimeyi-
halinin mithiim ndqtalorini tarixin inkisaf ganunlar1 baximindan
imumilosdirib, onun yasadigi dovrii, bu dovriin pafosunu,
qabaqcil ideyalarin1 oks etdirir. Hor tarixi dramini yazmazdan
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ovval muallif galomo aldigi dévrii dorindon dyranir, ona bu giiniin
goziiylo nazar salmagi, dovrlor arasinda kontakt yaratmagi bacarir,
bu giinlin tamasacilari ilo ulu acdadlarimiz arasinda bir név korpii
yaradir.

Onun tarixi dramlarinin gohromanlart da, lirik-psixoloji
pyeslorinds oldugu kimi, 6z horokatlorindo vo distincalarinds
psixoloji asasa malikdirlar. B.Vahabzads psixoloji dram olg¢iilarini
ugurla tarixi moévzulu dramlarina da gatira bilir vo bununla milli
teatrda tarixi dram ononolorini inkisaf etdirir. Bir sair kimi
yaradicihiginda obadi tozadlara, qlobal ziddiyystloro maraq
gostaron B.Vahabzads dramaturg Kimi an ¢6x buna mohz tarixi
dramlarinda nali olur. Heg¢ tosadiifi deyil ki, tarixi modvzulu
dramlarin1 B.Vahabzados nasrlo yanasi, nazmls do yazmis, bununla
da milli teatr ononoalorini davam etdirmisdir.

Boxtiyar Vahabzado sirf tarixi movzuda yazilmis ii¢ pyesin:
‘Foryad” (24.03.1984), “Oziimiizii koson gilinc” (10.04.1998),
“Dar agac1” (09.12.2000) miollifidir. Tarixin  miixtolif
zamanlarina isiq salan bu dramlar bitovlikds miiasir sshnado
milli kegmisimizin moéhtasom bir abidasi kimi hallini taparaq,
cagdas moadoniyyatimizin bir par¢asina ¢evrilmisdir.

Tarixi soxsiyyatloro bodii-tarixi miinasibot, tarixin qaranliq
sohifolorinin miiasirlorimiz qarsisinda yenidon canlandirilmasi
dramaturgiyamizin  an  yasar1  ananalorindandir.  Nariman
Norimanovun “Nadir sah” (08.02.1906), Obdiirrahim bay
Hagverdiyevin “Aga Moahammad sah Qacar” (03.12.1907), Cofar
Cabbarlinin “Od golini” vo “Nosroddin sah”, Hiiseyn Cavidin
“Peygombor” vo “Topal Teymur” (15.11.1926), Somad Vurgunun
“Vaqif” (05.10.1939) vo s. tarixi dramlarindan sonra dramaturgiya
Vo teatrin tarixilik axtariglarinin maraqli bir ifadasi kimi sahnoya
B.Vahabzadonin “Foryad” tarixi pyesi goldi.

Sair “Foryad” tarixi faciosi ilo dramaturgiyamizda odobi-
badii soxsiyyatlora ananovi miinasibatlo yanasi, miiasir forma da
gotirdi. Belo ki, B.Vahabzadonin iki tarixi soxsiyyoto - Baboko
(“Dar agac1”) vo Nasimiya (“Foryad”) hosr etdiyi tarixi asarlarinin
he¢ birinda no Babak, na do Nasimi istirak etmir. Dogrudur, “Dar
agaci’nda biitlin hadisalora vo talelora Baboakin sasi vo gohgohasi
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ilo yekun vurulur, amma siijjetin real gedisi prosesindo Babokin
Ozl yox, kabusu, kolgosi, teyfi istirak edir. Elaoco do “Foryad”
pyesindo Nosiminin 6z obrazi yoxdur. Ovazinda sohnodo Nasimi
nasli, Nosimi xalq1 vo millati var. Nosimini iki diinyanin isiginda
gostoron B.Vahabzado Nosimi diithasina, Nosimi varligina
miiraciot  etdiyini  belo osaslandirir:  “Cordano  Brunonun
yandirilmasina, Bayronun Colayi - vatanliyine, Puskinin siirgiin
edilmasine, Nosiminin dorisinin soyulmasina sabab ns imis? Bu
boyiik soxsiyyatlorin hayat vo foaliyyatini dorindon 6yronandan
sonra monim tgiin asl elmin va asl sanatin mahiyyati vo magsadi
aydin oldu. Mana aydin oldu ki, istor elm va istorso do sonot
zllmiin, asaratin toratdiyi mohrumiyyastlordon qorxmayib yalniz
hagigati dediyi zaman boyiiyiir, ucalir va o yalniz bir xalqin deyil,
biitiin bagariyyatin tirayina yol tapir, rogbatini qazanir...” (123, 6).

Xalq artisti, rejissor Agakisi Kazimov “Odobiyyat gozeti”’nds
dorc olunmus miisahibasinds deyir: “Tale elo gotirib ki, mon
Boxtiyar Vahabzadonin tarixi movzulu osarlorinin - sshna
tocassiimii ilo bagli olmusam. Boxtiyar Vahabzado Azorbaycan
dramaturgiyasinda tarixi movzuda monumental oSarlor yazan
sonatkarlarin davamcisidir. Hom “Oziimiizii kason qilinc”, hom
“Foryad”, hom do “Dar agaci” hadisalorin monumentalligi,
obrazlarin hom daxili, hom xarici cohotdon dolgunlugu,
ehtirasliligi vo badii biitovliyii ilo segilir. Onun tarixi dramlari
Aristotel nazori moktobi osasinda yazilib. Hor bir osorin gozol
baslangici, hadisalorin doqiq, inandirict inkisaf xotti var. Sonda
miollif ideyasinin parlaq tontonasi goériiniir. Bu osorlords hotta on
kicik obraz belo hadisslorin iimumi gedisinds, ideyanin imumi
tontonasindo mithim moévqgeys malikdir. Sads dilds desok, bu saat
mexanizmindo bir dono artiq detal yoxdur. Tarixi mévzulu bu
asarlorin ikinci xiisusiyyoti iso ondan ibarstdir ki, son doraco
miiasir fikir deyilir. Tarixi hadisalor miiasirlik ruhunda yogrulur”
(15).

“Foryad’ monzum drami miollifin tarixi mévzuda yazdigi
ikinci osoridir. B.Vahabzads yeddi sokildon ibarat olan bu drami
1981-ci ildo yazmaga baslayib, 1984-cii ildo tamamlayib. Bu aSor
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“Foryad” Zahid — Mikayil Mirza
Omir — Somoandar Rzayev
Aypara — Firongiz Miitallimova

0z orijinalligi, yiiksok badiiliyi, qarsisina qoydugu falsofi
magsadin darinliyina gors adabi tangidin diggatini calb etmis,oxu-
Cu Vo tamasacilarin boyiik maraq vo rogbatine sobob olmusdur.
Xalq sairi Siileyman Riistom pyes haqqinda 6z fikirlorini belo
bildirirdi: “Semod Vurgunun “Vaqif” dramindan sonra “Foryad”
pyesi dramaturgiyamizda olan boyiik bir boslugu doldurdu. Moan
tosadiifon “Foryadm “Vaqif’lo miiqayiso etmoadim. Diizdiir, 6ton
illor orzindo Azorbaycan sohnasino xeyli sanballi  osarlor
golmisdir. Nozmlo yazilmis dram osarlori iso demok olar ki, yox
idi. Bu baximdan Boxtiyar Vahabzado boyiikk is gormiis,
Azorbaycan sohnasina yeni sas, yeni nofos gotirmisdir” (114).
“Foryad” pyesindo hadisalor folsofi-psixoloji yoniimdo
coroyan edir. Insani-insan edon daxili-manovi ehtiyaclar, onu
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algaldan, yaxud da allahliq saviyyasino qaldiran oxlagi-vicdani
kateqoriyalar hodofo golir, diisiinco predmeti olur. “Foryad”
pyesinin gohromanlar1 - birinci vo ikinci Nasiminin va elaco do
Boxtiyar Vahabzadonin 6ziiniin do hayat barads, xosbaxtlik barads
0z tosovvirlori var. Vo bu tosovviirlor bazon timumi, qobul
olunmus tosovviirlorlo {ist-listo dismiir. On yiiksok, on ali
doyoarlorlo 6lgiiliir. Bu ndqteyi-nazoardon ideya ugrunda olim
aslindo 6lmozlik demokdir, soadot, xosboxtlik iso fodakarligla,
yiiksak ideya ugrunda qurban getmokdir.

Osorin movzusu XIV asrin sonu, XV asrin ovvallarinds
(1369-1417) yasamis Azorbaycan miitofokkiri Nosimi dovriindan,
hiirufilikdon bohs edir. Milli Dram Teatrinda hazirlanan pyesin ilk
tamasast 1984-cii il martin 24-do gostorilmisdir. Qurulusgu
rejissor Hiiseynaga Atakisiyev sohnodo mduollif fikrinin diizgiin
tohlilini vermis, “Ziilmatdon isiga, mahkumlugdan azadliga dogru
miibarizo aparan insanlarin haqq sesini” (110), foryadinin
esidilmasini tamasanin an ali magsading ¢evira bilmisdi.

Boyiik Nosiminin fikir vo arzular1 fonunda B.Vahabzado
insan1 sarbast yazib-yaradan, duyub-diisiinon, azad diisiincali,
sorbast gormok istayir. Nosimi ideyalari, sairin isiqh fikirlori,
timumbasari arzular indi do yasayir. Bu ideyalara garsi ¢ixan sar
qivvalor do movcudlugunu davam etdirir. Tamasanin muasirliyi
do mohz burada 6ziinii qabariq sokilda gostarirdi.

Sor qiivvoalorin varligi azad diigiinconi, saglam fikri bogmaq
hesabina miimkiindiir, insan1 azad disiindiiyiino, Sarbast
omollorino goro zindana atir, dar agacindan asirlar. Diinyanin
dordini ¢okmoyan hokmdar ©Omir hayatin qayasini kefdo-damaqda
goriir. Yaltaqligi, riyakarligi peso etmis, yalanla, fitno-fosadla
hoyat siiron sor qiivvelor hokmdarin qarsisinda qul olmag: on ali
soraf bilir, ucalmaq iigiin algalir, yalana gerg¢ok deyirlor.

Miitaraqqi, xeyir qlivvalor 6z ideyalar1 vo folsofasi ilo daha
giiclidiirlor. Bu, hagigot vo sosial odalot folsofasidir. Azad
diisiincoys qol-ganad veran, insan loyagotini uca tutan comiyyat
ugrunda miibarizo aparmaq onlarin baslica amalidir. ©sordo
Logman, I Noasimi, Il Nosimi, gonc sair, Rohman, Dayanat va s.
kimi misbat qiivvalori tomsil edon obrazlar “bilona bilmayanin
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dors verdiyi” comiyyati, hagga nahag deyan, agillilarin aglina
sipar ¢okan zomanoni geyri-insani hesab edir, hagigotin hokmii,
yiikksok poetik soziin kosaori ilo qirmanclayirlar. Har biri dorin
monal1 aforizm Kimi saslonan, inca eyham, kinays ilo deyilmis
miidrik misralar vo ifadalor tamasagiya miiasir dovrds do giiciinii
itirmamis hagigoatlordon s6z agir:

Yasamaq xatrina haqqi dananlar,

Qazana-gazana uduzur yeno.

Ziilm iizarinda qurulan bir saltanat,

Insant alcaltmasa, 6zii ucala bilmaz.

Diinyada agilli adam “6z agliyla diisiiniib, esqi ilo Yyol
gedondir”, “insan 6z idraki ilo elo uca demokdir”, “bir kalmo
hogigat yliz kolmo yalandan giicliidiir” vo s. xalq miidrikliyindon
goalon poetik ifads vo misralarda insan moardliyi, monavi tomizlik
va safliq Nosimi va nosimigiliyin niimunasinds toqdir olunur.

Fikir vo soxsiyyot azadligi — tamasanin markozi ideyasidir.
Tamasada “foryad” anlami genis vo ¢oxmonali yozum kasb edir.
Bu, hiiqugsuzluga, odalotsizliys moruz qalan, ozilon, haqqi
tapdanan insanlarin foryadidir. Homin foryadin sasi bizdon ¢ox-
¢ox uzaq osrlorin qaranliq zindanlarindan esidildiyi kimi, miasir
dovriimiiziin insan hiiquqlarint tapdalayan, kicik xalqlar,
millatlori 6z poancasinds ozon imperialist vo miistomlokogi
maraqlara gars1 da g¢evrilir. Pyes kimi tamasanin da miasirliyi
maohz bundadir.

B.Vahabzado “Foryad” pyesindo Nasiminin insanda nayi,
hanst keyfiyyatlori yiiksok tutdugunu gormoak, insana onun gozlori
ilo baxib-giymatlondirmok istomisdir. Mahz bels bir odobi iisuldan
bohralonarak insan vo zaman, insanin monavi-oxlagi mahiyyati
barodo folsofi sohbot agmisdir. Hogigot, hagg-odalot son halda
goloba ¢alir, - sair-dramaturq buna amindir. Pyes diinyanin ogsrofi
olan insanin qilidrotino tamasagida dorin inam oyatmagla, eyni
zamanda basoriyyatin xos arzu vo istoklarinin hoyata kegmasino
angal olan sar qiivvalara nifratlo saslonmisdir.

“Foryad” folsofi dramdir. Dramatik kolliziya burda baslicasi
insanin daxilinda, diisiinco vo miihakimolorinds gedir. 9sards
misbot suratlor saray c¢irkabina qarst ¢ixir, qivvatli bir sodd
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yaradirlar. Bu saddin arxasinda duranlar hogqigat asiqloridir.
Hiuiseynaga Atakisiyevin daqiq, Saristali sohna qurulusunda, yaxsi
secilmis aktyor ansamblinin oyununda bu qarsidurma parlaq
sokilda tocasstim tapmisdi. H.Atakisiyevin zahiron sads vo ifadali
qurulusunun arxasinda gorgin is, nozmlo yazilan aSarin hor
misrasini, har golisi, mizani, nidan1 tohlil edib, tamkinlo miallif
fikrini agmaq soylori dururdu. Tamasada obrazlarin daxili
ziddiyyatlori, hoagigoto miinasibatlori ¢ox tasirli dialoglarda,
monologlarda saslona-saslong, yiiksalon Xotlo inkisaf tapirdi.
Yalangiliq, riyakarliq, ikitizlilik, hor ciir ciimlopardazliq
hoagigatin sart qilincinin garsisinda geri ¢okilmays macbur olurdu.
Pucluq, tifeylilik, riigvotxorlug va s. kimi comiyyat nagisliklori
hagigoatin antipodu, oksi kimi ifsa olunurdu. Maryam Olizadanin
sozlori ilo desok, “Dramaturgiyan1 dayaq tutan, miallif fikirlorino
sadig galan, forma tapmaq xatirino aparilan axtarislardan azad
olan, diizgiin secilmis aktyor ansamblina arxalanan bu tamasanin
rejissor isi elo mohz odobi materiali dorindon dyronmok vo onun
sohna yozumunu vermok yolunu tutdugu {igiin bizo diizgiin
gorindi” (36).

Tamasada insan movzusu folsofi kontekstdo mona qazanir,
ideyalar miinaqisosino c¢evrilorok, idraki ohomiyyatli monovi
problemlor qaldirirdi. Moaslok, amal ugrunda savas, irado vo
donmozlik niimunosi tamasada 6z bodii ifadosini tapmus, tarixi
hogigoatlor miasir diinyavi-ictimai problemlaoro  agar kimi
disiiniilmiisdii. Rejissor qurulusunun davami olaraq, rossam
Solmaz Hagverdiyeva tamasaya Nosimi dovrii kaloritini oks
etdiron, osardoki hadisalorin inkiasfina komok edon vo aktyor
oyunu ii¢clin genis imkanlar yaradan bir tortibat vermisdi.
S.Hagverdiyeva Nosimi dovriinii duyaraq o zamanin hoyatini,
badii viisatini bacariqla tocassiim etdirmigsdi. Mohz buna gors do
asorin 9sas mozmununu toskil edon Xeyir vo Sorin, odalstlo
zorakiligin, ehkamgiliqla hogqigotin arasinda gedon miibarizanin
moagsadi vo qayasi parlagligr ilo ac¢ilmisdi. Cavansir Quliyevin
tamasaya yazdigi musiqi do pyesin xarakterino tam uygun galir,
asas mogQsadin tamasagilara ¢atdirilmasina komok edirdi. Tamasa
haqqinda ¢ap olunan resenziyalarda mohz bu yekdil fikir
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vurgulanirdt Ki, hom tortibat, hom do musiqi tamasanin badii-
estetik tosirinin yiiksalmasine, idraki shomiyyatinin, tasir giicliniin
artmasina yardimg¢i olmusdur.

“Tamasanin talgin etdiyi osas fikir xorun ayri-ayri
epizodlarda tokrar etdiyi “Allahii okbar” demisik, “insanii okbar”
deyirik” misralarinda tam giicii ilo toplanir. Teatra bir homfikir
kimi qosulan tamasag1 da insan1 tapdaq edan kapitalist diinyasinin
liderlorini allaha parastisdonss, insana mahobbats sasloyir”di (36).

“Foryad” pyesi Boxtiyar Vahabzadonin ugurlu sshna asari
Kimi odabi tongidin do nozarindon konarda galmadi. Professor
Qulu Xolilov “Kamillik, biitovlik” adli moagalesinds yazirdr:
“Bizo gOro Boxtiyar Vahabzado bir dramaturq kimi he¢ bir
pyesindo  “Foryad”daki qodor yetkin, bitkin vo dorin
goriinmomisdi” (44). Tongqidgi rejissor isino Vo aktyor ifasina 6z
miinasibatini belo bildirir: “Foryad” tamasasinda da iki cobhonin
adamlar1 xeyirlo-sor soklindo qarsi-qarsiya dayanirlar. Bu
garsidurma istedadli aktyor ifasinda osl miibarizoys g¢evrilir.
Miisbot  cobhodo miibarizo aparan suratlorin  harasinds
nosimigilikdon, hiirufilikdon, “onalhog” torofdarlarindan bir
olamat, xasso vardir. Tamasada hiirufiliyin ictimai-siyasi monasi,
onun insana mohobbatlo dolu c¢alarlar1 indiys qoadar bu barads
deyilonlordon, yazilanlardan daha genis monada verilmisdir.
Dramaturq vo rejissor Nosimi kimi bir dithanin fikrinin iisyankar
ruhunu ¢oakib asarin 6ziiniin foryadina gevirirlor” (44).

Akademik Firudin Kogorli do “Foryad” tamasasina hasr
etdiyi moqalosinda pyesi vo tamasani yiiksok qiymotlondirarok
yazir: “Tamasagilar torofindon boylik maraqla qarsilanan darin
folsafi mazmunlu pyes fikrimizco yalniz Boxtiyar Vahabzadonin
yaradiciliginda deyil, imumiyyatlo odobiyyatimizda, teatrimizin
hoyatinda digqgatalayiq hadisadir” (38).

Tamasanin qurulusu kimi, aktyor ifasi da yiiksok saligosi,
doqiq bigimlori ilo segilirdi. I Nosimi (Kamal Xudaverdiyev), 1l
Nosimi (Hamlet Xanizado), Logman (Ramiz Novruzov), Aypara
(Firongiz Miitollimova), Zahid (Mikayll Mirzoyev), Omir
(Samoandar Rzayev), Volishd (Fuad Poladov), Rohman (Yasar
Nuriyev), Calpapaq (Moazahir Calilov), Karamot (Elxan Quliyev),
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Moarvan (Abbas Qohromanov), Siibhan (Olvida Cofarov), Voazir
(R.Oliyev), Gozot¢i (Elxan Agahiiseynoglu), Qoca sair
(S.ibrahimov), Cavan sair (N.Quliyev) kimi dolgun sohno suratlori
aktyorlarin boyiik yaradicilig zahmatinin, sonat axtarislarinin
noticosi olaraq meydana ¢ixirdi. Milli Elmlor Akademiyasinin
miixbir iizvii, professor Inqilab Korimov yazir: “Hom qurulusgu
rejissor Hiiseynaga Atakisiyev, hom do osas rollarda ¢ixis edan
aktyorlar - S.Rzayev (Omir), F.Poladov (Valiohd), R.Novruzov
(Logman), F.Miitallimova (Aypara), K.Xudaverdiyev (I Nasimi),
H.Xanizads (I1 Nasimi), M.Mirzo (Zahid), R.Maslik (Dayanat),
R.Oliyev (vazir), Y.Nuri (Rohman) tamasanin dramatizmini,
folsofi keyfiyyatini dork edib, 6z ifalar1 ilo agiqlayirdilar” (57,
524).

Dramaturq “Foryad” pyesindo klassik odobiyyatimizin
boylk soxsiyyati olan Nasimini birbasa Sohnoys gotirmomis,
Nosimi ruhunu yasadan, “monam allah” deyib 6ziinii bu yolda
qurban veron nasimigilori hadof segmisdir. insan siiurunun, insan
diisiincasinin alvera qoyulmasina, aldon getmasine qarsi tisyan
edon gonclar gaddar vo agilsiz Halob amiri, onun yaltaq strafi kimi
diistinmok istomirlor. Onlar miitoroqqi ideayalarin isigina, yer
izlinii xilas edacayins inanirlar. Tamasada I Nasimi (Hollac Musa)
vo Il Nasimi (Tural) asrin mongenasinds ¢irpinan vo ziilmot
icarisindo nur yayan hogigot asiglori kimi toqdim olunmuslar.
Aktyorlar Kamal Xudaverdiyev (I Nasimi) vo Hamlet Xanizado (11
Nosimi) Nosimi ideyalarim1i - insana mohobbati miixtolif
voziyystlordo - zindanda, Voaliohdlo goriisdo, Logmanla
s6hbatlords vo xiisusan do finalda parlaq sokildo gostora bilirdilor.
omiri gorxudan da mohz nosimigiliyin getdikco giiclonib xalq
horakatina ¢evrilmasidir. Har iki aktyor inandiriciliqla gostorirdi
ki, insan diisiina-diisiine haqigoati dork edir vo he¢ bir zaman sor
quivvalor onun disiindiiklorinin garsisina sadd ¢oka bilmazlor.

K.Xudaverdiyevin vo H.Xanizadonin sdyladiklori hikmaotlor
tamasada yalniz s6z olaraq qalmirdi. Bu disiincalor XIV-XV
osrlordo vo iimumon do ziilm goéron xalqin facisSine varmaga
xidmot edirdi. Iki simada tocossiim tapan Nosimi obrazinin
yozumunda hor iki aktyorun yasadigi zamana vo miiasir zamana
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miinasiboti 6z oksini tapirdi. Istor K.Xudaverdiyev, istorso do
H.Xanizado Noasiminin 6ziinii dork edon insanin qidratli varliga
¢evrilmasi ideyasina Sohnads nail olmaga c¢alisirdilar. H.Xanizado
- I Noasimi séylayands ki, insan 6z zakasi va aliliyi ilo allahdan
geri qalmur, dorin daxili tobaddiilatlar igarisinds olan Valishdin
etiraz etmoys giicti ¢catmirdi. Har iki aktyor nasimiliyin ruhunu,
fikir vo hogigot ¢irpintilarint  bdyiik ustaligla tamasaciya
catdirirdilar. T Noasimi (Hollaci Musa) - K.Xudaverdiyev allaha
govusmagin hikmatini insan oqidasi vo idrakinda goriirdi. II
Nosimi (Tural) - H.Xanizads tanrin1 hor seydon avval iilviliyinds
duyur, axtarirdi. Onlarin  foryadi monalandiqca, miibarizo
bayragina g¢evrilirdi. Tonqidgilar do har iki aktyorun oyunlarindan
razi qaldiqlarin1 bildirorok yazirdilar: “Birinci vo lkinci Nosimi
(artistlor K.Xudaverdiyev vo H.Xanizado) 6z rollarinda tobii va
realdirlar. Onlarin monoloqlart da, dialoglart da, horakatlorinds
saglam zokanin golobasindon inandirict sokilda xobar verir” (110).
“Nosiminin ikilosmis obrazi olan I Nasimi vo Il Nasimids
K.Xudaverdiyevin vo H.Xanizadonin ifasinda insanin idrakina,
loyagotina, 6z maslokindon dénmazliyina baslonilon inam
giiclidiir. Aktyorlar miikalimolordo I Nosimi va Il Nasiminin hagq
axtariglarini fikir fodailorine xas siglotds talgin edo bilirlor” (36).
Tamasadaki oan maraqli obrazlardan biri Valiohddir. Mesado
Hollac Musanin dastosina rast golorkon dostu Dayanatin 6ziinii
Volioshd kimi tamidib, qurban getmasi ona ozab verir. Fuad
Poladovun ifasinda obrazin oazablarini doarinlosdiron amillardon
biri acizliyini, qorxaqligint etiraf etmosidirso, digori — Dayanatin
onun vyerino qurban getmasini kimoso deys bilmomasidir.
Ayparanin qarsisinda sirrini agsa da, yens do ovuna bilmir.
Zindana golorok 6ziinii Nosimi adlandiran, 6liim “yarigina™ giron
insanlarla tanis olan Valiohdin daxili diinyasinda sl tolatim bas
verir. Bu, tobiston idraka vo axtariciliga meylli olan Valishdds
insan zokasinin qiidratine sonsuz  heyrat oyadir, hoqigatin
saraylarda yox, mohz xalq arasinda olduguna onu inandirir.
Aktyor Fuad Poladov Voaliohdi ziddiyystlor igorisinda
¢irpinan, atasinin bir ¢ox ziilmlarinin, hagsizliqlarinin canli sahidi
olan, xeyirxah, isiqli adamlarin tasiri ilo nohayst haqqin yolunu
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tapan, bazon moasum, bazan gapali, bazan ciddi, nifratini, gozabini,
mohobbatini, rogbotini bogan, gizlodon, tamasanin finalinda iss
hiirufi moslokini goabul edon, “Niys sizin kimi distinmaliyam,
distinmok istorom mon O6ziim kimi” deyib, hor ciir ehkamin
aleyhins ¢ixan bir obraz kimi toqdim edirdi.

Tamasada yegans gadin obrazi olan Aypara rolunu Firongiz
Miitollimova oynayirdi. Oz miibarizliyi, ozimkarhigi, agl ilo
tamasacilarin rogbotini gazanan Aypara - F.Miitollimova elo ilk
sohnodan diinyaya baxisi, hayat hadisalarina miinasibati ila segilan
obrazdir. Hotta basqa obrazlarin inkisaf vo tokamiiliinds (Valiohd)
do onun xiisusi rolu vardir. Onun komoayi ilo Omir oglu saray
divarlarin1 bir zindan divarlar1 kimi anlayir, burda hokm siiran
yalana, saxtakarliga qars1 qolbindo etiraz bas qaldirir.
F.Miitallimova Ayparan1 “zorifliyi, mohabbatino sadiqliyi, idraki
Vo matin tobisti ilo secilon bir obraz kimi (36) toqdim edirdi.

Tongidin geyd etdiyi kimi, “Foryad” diisiindiiron, goalblors
sirayot edon tamasa idi. Hotta tamasanin on epizodik, an kigik vo
aktyor li¢lin badii materiali an az olan obraz bels dolgun xarakter
kimi yadda qalirdi. “Bizo elo golir ki, bunlardan he¢ biri ayri-
ayriligda osorin aparict gohromani deyil, lakin hamist birlikdo
dramaturqun vo rejissorun ideya Vo arzularinin toplusu,
miicossomasidir. Hotta burada c¢ox epizodik xarakter dasiyan,
bolko do {imumi gedisdo elo suratlor var ki, onlarin adi bir
atmacasi, eyhami, istehza vo suxlugu tamasanin tosir dairasini,
hadofa sorrast atosini giiclondirir vo yadda galir” (44).

Oglu hagsiz yera dar agacina qaldirilan, horokatlori, amallori,
geyimi, danisiq torzi ilo tamasagilarda rogbot doguran Calpapaq
(Mazahir Colilov), glinahsiz olaraq qaranliq zindana atilan, iirayi
hagq vo odalot iigiin ¢irpinan Rohman (Yasar Nuriyev), har an
yumruguna va giliclino giivonan Karamot (Elxan Quliyev), zindan
kiinciindo sizlamaqdan tongs golon Siibhan (Olivida Cafarov),
biitlin haqsizliqlara, odalatsizlikloro 6z siikutu ilo iisyan edan
Moarvan (Abbas Qohromanov) obrazlarini canlandiran aktyorlar 6z
tobii vo maraql ifalar1 ilo aSarin ideya mozmununun agilmasina
xidmoat edirdilar.
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Tamasada Ramiz Molikin toqdim etdiyi Doyanat obrazi da
fikir fodailorindon biridir. Bundan ovvalki osorlorinds rast
goldiyimiz “kolga”, “teyf” rolunda burada Zahidin oglu Dayanat
cixis edir. Ikinci Arzu, ikinci Rosad kimi Doyanat obrazi da
Voaliohdin daxili sasi, vicdaninin sasi kimi onu addimbasi izlayir,
onu insan kimi formalagmaq ii¢lin ozabli yollardan kegmoyo
mocbur edirdi.

“Nasa, sevinc tirayi hor giin dayazlasdirar,

Idrakin zirvasina kadar qapt agdirar.

Yar olsun azab sana, dard sana, kadar sano,

Insantak yasamagi azab dyradar sana.

Hec¢ olmasa sev bart

Soni yasada bilsin, sevginin azablari” (129, 275).

Qat1  dindar olan atasmmin oaqidasindon, maslokindon,
yolundan doniib hoqiget ugrunda vurusan, hiirufiloro qosulan
Doyanat obrazim1 R.Molikov yadda galan zongin boyalarla
tamasacilara catdirirdi. “O, saraydakilar1 amalsiz adlandirib, dino
inanmadiqlarini agkar edonds do, “Fikrin ki, yolunda &lani yoxdur,
demoak, uydurmadir, o fikir deyil” s6yloyands do tamasagi masloki
ugrunda 6liima gedan bu gohromanin doyanstins inanirdi” (36).

Pyesdos sor qiivvalori toamsil edon obrazlarin on giicliisii din
xadimi Zahiddir. Ogor Noasiminin foryadi onun ogidasinin,
inaminin sosidirss, Zahidin foryadi onun faciasidir. Bu rolun
ifagis1 Mikayil Mirzoyev 0z ecazkar oyunu ilo tamasagilar1 valeh
etmis, ikiiizlii, qoddar dindarin imumilosmis simasini maharatlo
yaratmaga nail olmusdu. Cox miirokkob vo ziddiyystli bir obraz
olan Zahidi M.Mirzs 40 ildon artiq ©Omira Xidmat gdstoran, onun
hagsizliqlarint Ort-basdir edon, hiirufilore qarsi miibarizo aparan
qat1 dindar kimi toqdim etmisdi. Zahid 6z osabalori ilo isiqh
ideyalara, haqq sosloro gonim kosilmisdi. Monovi safliga,
insanliga collad olan Zahid obrazi M.Mirzo yaradicilifinda sonot
iguru kimi qiymotlondirilmisdi (110). “Oz ecazkar, mdciizoli
oyunu ila ... ikitizlii qeddar” (36) Zahidi aktyor romantik faciovi
tislubda ifa edirdi. ©lindaki soalahiyyatdon istifado edorok neco-
neco giinahsiz adamin lmiina fitva veron Zahidi yegans oglunun
Olimi bir ata kimi moyus etsa do, “sohid atasi” titulu onu bir o
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godor momnun edirdi. Ogul itirmis atanin asil faciasi iso oglunu
tozodon sag-salamat gordiikkdon sonra baslayirdi. Oglunun
xayanatini 6z ali ilo cozalandirmali olan Zahidi - M.Mirzs bir anin
i¢indos bir nego xarakterdo gostarirdi. Ruhan nasimigiloro dogmaliq
gostarib, onlara qosulan oglu Dayanatin (Ramiz Malik) barasinds
Zahidin hakim Omirdon 6ziino shv, 6vladina 6liim diladiyi epizod
“Foryad” tamasasinin an tasirli soshnalarindon idi. Obrazin xarakter
miirokkobliyini aktyor xiisusi moharstlo niimayis etdirirdi.

Pyesdoki ©Omir kiitbeyin vo goaddar bir obrazdir. Samandar
Rzayev bu obrazi elo-bels do togdim etmoys nail olmusdu. Biitiin
saray adamlarinin ona tabe olmasina baxmayaraq, miistaqil diigiine
bilmomok, dohsatli dorocods inadkar nadan moévge obrazi
saciyyalondiron osas xiisusiyyatlorindondir. Hiirufiliyin kokiini
kosmok ti¢lin miikafatlar tosis edon Omir obrazin1 Somondor
Rzayev sonda nasimilogmis sarayin miiti hokmdar1 kimi gostorirdi.
Oz dogma oglunun ogido déniikliiyii onun da “foryadi”na sobob
olurdu. Sohno korifeylorimizdon olan S.Rzayev bu obrazi mohz
algagligla “ucalan” bir obraz kimi togdim etmisdi.

Tamasag¢t Zahid vo Omir obrazlarinin daxilon puglugunu
Logman obrazi ilo miiqayisodo daha aydin duyurdu. Logman
(Ramiz Novruzov) suroti saxtaliga qarsi hogigotin, hegliyo qarst
haggin tomsilgisidir. R.Novruzovun yaratdigi Logman obrazi
insan oxlaginin, moanaviyyatinin darinliklorini niimayis etdirirdi.
Hom qurulusgu rejissor H.Atakisiyev, hom do R.Novruzov
Logman obrazini tamasagiya arif, bilici kimi togdim etmoyo nail
olmusdular.

Tamasadaki biitiin obrazlar fordilikdon ¢ox, iimumi ideyanin,
timumi naticonin aldo olunmasina c¢alisirdilar. Belo Ki, tamasa bu
Vo ya digar asas gqahromanlar, obrazlar tizorinds deyil, milkommal,
yetkin, biitov qurululusu ilo ugur qazanmisdi. Rejissor tofsiri,
aktyor oyunu, bastokar musigisi, ressam tortibati vo {imuman
teatrin biitiin kollektivinin isi vohdot yaradaraq, uzaq ke¢misimizi
bu giinimiizlo baglayan go6zol bir tamasanin ortaya g¢ixmasina
sobob olmusdu.

“Foaryad”» miivoffogiyyatli tamasa olmaqla yanasi, tobii ki,
miioyyan xirda ndqgsanlardan da xali deyildi. Zamaninda teatr
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tonqgidi bu mogama digqgat yonaltmisdi: “Pyesds ol harakatlari ilo
biitlin tamasa boyu hagsizliga tlisyan edon obrazin sohno
dinamikasi na iSo bir godor siinilik yaradir vo tamasagini yorur.
Bozon iso tok-tok olsa da, ifagilar s6zlorin sonunu aydin toloffiiz
etmirlor” (110). Teatrsiinas Moaryom Olizado tamasanin xirda
nogsanlarint géstormoakloa, imumon bunun tamasanin ruhuna xslal
gatirmadiyini vurgulayirdi: “Diizdiir, bir sira aktyorlar pyesin seir
dilino tam yiyalono bilmasalor do, tamasada falsafi-romantik
poeziyanin moigat hoddine enmok qorxusu yoxdur. Buradaki
poetik xarakterlor boyiik maslokin dasiyicilari kimi inandirici va
canlidir” (36).

Boxtiyar Vahabzadonin “Foryad” pyesinin tamasagi maragi
gqazanmasinin baslica sababi ideya-badii miikommoalliyi ilo yanasi,
hom do aktualligi, qoyulan problemin insanlarin goalbino yaxin
olmasi idi. Bu miivaffaqiyyat homginin sonatkarin teatr sanatinin
talablorina yaxindan balad olmasi ils izah olunmalidir. Dram asori
ticiin vacib olan horokot vo Xxarakter vohdati prinsipino
B.Vahabzads bu osarinds do sadiq galmisdi. Belo ki, harokatlo
xarakterin vohdoti dramatik mozmun vo formanin osas spesifik
xtisusiyyatini toskil edir. Aristotel gostorir ki, “horokatsiz
imumiyyatlo sahno osori, xiisusilo do facio yoxdur. Hoarokatin
Aristotel estetikasina xas olan absolyutlagdirilmasi iso xaraterlarin
yeni dovrdaki kimi yiiksak psixoloji inkisaf vo sorbastliys malik
olmadig1 antik odobiyyatinin xiisusiyyatlori ilo sortilondirilir”
(142, 135). B.Vahabzado hor bir oasorindo bir daha Aristotel
estetikasina tapindigin1 niimayis etdirmisdir.

“Foryad” tamasasi algalan vo algaldilan insanliq falsafasina
qarst duran nasimigiliyin qolobasi ilo bitirdi. Bununla da tamasa
tamasacini haqq, adalot yolunda foal miibarizoys sasloyirdi. Bu
miivoffogiyyat hom sonotkarin, hom do teatrin uguru kimi
qarsilandi  vo ictimai rogbot gqazandi. Boxtiyar Vahabzads
dramaturgiyasina  xas sortiliklo  tarixiliyin  iizvi = vohdoti
dramaturqun novbati tarixi dramlarinda da tocassiimiinii tapdi.

*k*
1990-c1 ildo onsuz da ictimai-siyasi bohran igindo

yasayan respublikamizin paytaxtinda, Bakida bas veran 20 yanvar
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faciosi biitliin 6lkoni sarsitdi. Bir ¢ox sonatkarlar ruhdan diisdi,
teatrlarimizda yaradiciliq ohval-ruhiyyasi zoaiflodi. Lakin bunun
cixis yolu olmadigini anlayan gorkomli sonot adamlari 6zlorini
toparladi, islorini yenidon qurmaga basladilar. Onlar basa
disiirdiilor ki, Votonin bu agir giinlorinde  xalqi  ruh
disgiinliiytindon  xilas etmok, onun vatonparvarlik ruhunu
qaldirmaq tgiin teatr ovazsiz rol oynaya bilor. Bu moagsadlo do
homin doévrds teatrlarimizda vatonparvarlik mévzusunda bir sira
tamasalar qoyuldu. Belo tamasalardan biri do Boxtiyar
Vahabzadonin “Sohidlor” pyesi asasinda hazirlanmis tamasa oldu.

20 yanvar sohidlorinin il doniimii orofasinds gorkomli
dramaturqumuzun “Ssahidlor” monzum pyesi Azorbaycan Dovlat
Gonc Tamasagilar Teatrinda tamasaya qoyuldu. Ilk tamasas1 17
yanvar 1991-ci ildo gostorilon pyesin qurulusunu omokdar
incasonat  xadimi  Agakisi Kazimov  vermisdi.  Faktiki
materiallardan istifado edon rejissor Kommunist Partiyasi Morkoazi
Komutaesinin ~ plenumlarinin,  Ali  Sovetin  sessiyalarinin
sonadlarindan, gorarlarindan moaharatlo istifado etmisdi. O, siyasi
teatrin prinsiplarina uygun olaraq, har bir vatondasin mdévqgeyina
hossas yanasaraq, hadisolorin emosional inkisafina ravac vermoklo
forma vo mazmun biitévlilyiine nail ola bilmisdi.

Tamasanin bostokart olan Aydin ©zimovun facionin
ruhuna uygun yazilmis musiqisi, tamasanin badii yetkinliyina,
tosir vo tolqin giiciine, kompozisiya biitovliyiline xidmot edirdi.
Rossamlar Ramazan Bagirov vo Azad Xolilovun tamasaya verdiyi
tortibat da ¢ox ugurlu idi. Belo ki, tortibatdaki miixtalif ¢esidli
gozetlor tamasagilara ¢ox seyi deyirdi.

Tamasada osas rollarda Qadin — Azorbaycanin xalq
artisti  Firongiz Sorifova, Kisi — Azorbaycanin xalq artisti
Siileyman ©Olasgorov, Oglanlar — Odalot Mommodov, Yasin
Qarayev, Cofor Ohmodov, Qizlar — Almaz Mustafayeva, Sofaq
Oliyeva, Komalo ©Oliyeva, Mehriban Abdullayeva, Ruslar -
omokdar artist Firdovsi Naibov, Rahib ©Oliyev, ©Olosgor
Qurbanaliyev, Ermanilor — Elxan Qurbanov, Azar Mirzoyev, Rafiq
Hiiseynovun forgli ifalar1 tamasagilara giiclii tasir edirdi. Onlarin
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hor biri canlandirdiqlart obrazlar1 iirok yangisi ilo tamasagilara
catdirirdilar.

Azorbaycanin  suverenliyi, torpaqlarimiz  ugrunda
miibarizodo hoalak olmus sohidloro hosr olunmus tamasa nikbin
notlarla basa ¢atirdi. Amma tamasanin sonunda he¢ kim ol
calmirdi, hami ayaga qalxib yumruqlarimi diyiinlayir vo
deyirdilor: ”Allah sohidlarimiza rohmat elasin.”

2.2. Tarixi kecmisimizin anatomiyasini aks etdiran asar

Azarbaycan Respublikast miistoqillik aldo etdikdan sonra,
milli vatondasliq moévqgeyi ilo homiso se¢ilmis B.Vahabzado
yaradiciliginda yeni movzular genis yer aldi. Milli tarixin avvallor
qadaga qoyulmus sohifolorino bas vuran sair-dramaturq
Azorbaycan varligininin dorin qatlarina niifuz etdi. Mohz bu
yaradiciliq axtarislarinin bohrasi olan “Oziimiizii keson qilinc”
(“Goytiurklar”) tarixi pyesi meydana goldi vo ilk tamasasi 1998-ci
il aprelin 10-da rejissor Agakisi Kazimovun qurulusunda
Akademik Milli Dram Teatrinda gostorildi. Azarbaycan
Demokratik Ciimhuriyyatinin 80 illiyina hasr olunan bu pyesdaki
hadisalor 1450 (1368) il bundan oavval ulu acdadlarimiz Birinci
Goytiirk  dovletinin istiqlal ugrunda Cino qars1 apardigi
miibarizadan bohs edir.

Azorbaycan tarixinin yeni sohifolorinin yazildigi bir zamanda
yaradiciliginda daha ¢ox monumentalliga {stiinliik veron
qurulusgu rejissor Agakisi Kazimovun bu osari do klassik tislubda
sohnoya gotirmosi qanunauygun idi. Material da buna tam cavab
verirdi. Tarixi sonadlor osasinda yazilan, 2 hissadon vo 12 gokildan
ibarat olan pyesds tarixi soxsiyyat olan Gur Sadin Birinci Goytiirk
dovlotinin  istiqlali  ugrunda miibarizesindon s6z acilirdi.
“Oziimiizii  koson qilinc” (“Goytiirklor”) faciasindo  Bumin
Xaqanla onun qardasi istemi Xaqanm hakimiyyatlorindon sonra
zoiflomis, dagilmaq tohliikesi qarsisinda qalmis Goytiirklor
dovlatinin ikinci dofas yiiksalisi diqgat hadafindadir.

Tamasa barasindo tosssiiratlarini goloma almis xalq yazigisi
Hiiseyn Abbaszado gostorir ki, “Facionin motorizods yazilan ikinci
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adi “Goytiirklor”dir. Coxlar1 bilmir ki, na ii¢lin acdadlarimiza
Goytiirklar deyirdilor. Moan bunu dogiglosdirmokdon 6trii bir
motobar tarix¢i alim dostumla séhboat eladim. O, dedi ki, godim
tirklor Islam dinini qobul etmomisdon 6nco Giinoso sitayis
edordilor. Onlar hor giin dan sokiilonds yigisib ollorini gdys
qaldirib  Giinosin  dogmasin1  ibadot eloys-eloys qarsiliyr,
axsamistli Gilinos batanda onu eyni moarasimlo yola salirdilar.
Buna goérs do onlara Goytiirklar deyirdilar” (1).

Goytiirk dovlati tohliikke qarsisindadir. Kohna diismanlari
cinlilor gohumlug slagasindan istifado edoarak, Culu xaganin ¢inli
zovceasinin oli ilo Goytiirk dovlatini igindon pargalayib dagitmaq
ticin min hiyloys ol atirlar. Ofsus ki, bu agir, dovlatin
miiqgoddorati hall olunan bir zamanda goytiirklor yumrug kimi bir
olub, vatoni, dovlati qorumaqg oavozinas, saray adamlari arasinda
parcalanma bas verir, dlkonin miistaqilliyi, tiirkiin sorofi, loyagati,
ulu acdadin qoydugu ganunlar unudulur. Tobiston boyiik olan tiirk
Ozlindon wuzaqlasdiqca cilizlasir, kigilir vo asanligla diismon
torofindon moglubiyyato ugradilir. Pyesdo vo tamasada gorgin
dramatik hadisalor bu tarixi magami qeydas alir, o bdyiik hogiqati
bir daha tosdigloyir ki, tirk 6ziino qayidanda boyiik vo qiidratli
olur va dovlat miistaqilliyini barpa elayir.

Gorindiyi kimi, miollif tarixo miraciot etmokls, eyni
zamanda bu giinimiizlo saslogon moagamlara, miistoqillik ugrunda
carpismalara angol olan yaxin tarixin hadisolorino do ayna tutur,
yaltaqliq, tax-tac viruslarinin genetik kodlarin1 agmaga calisir.
Dogma qardasi Culu Xaqanin meyidi tstiindo hakimiyyato golon
Qara Xagan xalga arxalanmayan bir hakimiyyoatin zoif, giicsiiz
olmasinin farginds deyil. Moglubiyyatlora son qoyan Gur Sad iso
Bumin vo Istemi xaqanlarin qurduglart saltonstin yolunda siravi
doyiliscli kimi vurusmagi xaganligdan {stiin tutur. 9sorin asas
ideyasi da elo 6ziimiizii koson gbzogdriinmoz qilinclarin kimlarin
olindos oldugunu iizo ¢ixarmaqdir. Goytiirk dovlotini dagitmaq
ticin Cin imperiyasinin ol atdig: sisullar qilincdan daha tohliikali
vo kasorlidir. Bunun mohz fitnokarliq, hiyls, riyakarliq, xayanat,
siyasotdon ibarot olmasi pyesdon do, yaxin tariximizin
hadisalorindan da biza yaxsi ballidir. Millatin ganini, dinini, dilini,
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olifbasini doyigsmakla, diisiincasini, madaniyyatini doyismok, onu
0ziino yadlasdirmaq bu giiniimiizlo gox saslosir.

Odobiyyata, modaniyyata, incosonato yiikksok giymat veran,
teatra bagl bir soxsiyyat olan imummilli liderimiz Heydor Olirza
oglu Oliyev teatr Vo modoniyyat haqqinda deyirdi: “Teatr
miiqaddas yerdir; torbiys ocagidir. Orada galisanlar fodakardirlar,
fodaidirlor... Teatr xadimlori tamasagiya bir sd6z demok igiin,
madoni  soviyyasini yiiksaltmok {i¢iin, iraliloyisimizo mane
olanlara qars1 miibarizoys qaldirmaq ti¢lin na godor ¢alisirlar. Heg
Kim bilmir ki, artist sahnoys ¢ixib rolu tamasa¢i qarsisinda
oynadigi vaxta kimi na godar hoyacan, sevinc kegirir. Man homiso
teatra yaxin vo bagli olmusam. Bu 6tori hiss deyil, igimdan galan
bir mohobbatdir. Teatr1 ¢ox sevirom. Teatra mohobbst monim
icimdo var” (58, 36). “Modoniyyst basqa alomdir. Moadoniyyat
usaq kimidir; homiso tumar, qayg istor. O, hassasdir; alinin
tumari, lroyinin gaygisit azca azalan kimi o hiss edir, kiisiir,
inciyir. Siyasi rohbor, dovlet xadimi bunu bilmolidir, bir an
yadindan ¢ixarmamalidir” (58, 5).

“Oziimiizii koson qilinc” pyesinin ilk tamasasinda istirak
edon Heydor Oliyev oSaro vo tamasaya yiiksok giymot vermisdi:
“Tariximizi aragdirib bu giin tgiin oshomiyyatli, doyarli olan
sohifolorini indiki vo golocok nasillora g¢atdirmagin 6zii xalq,
millat, tarix va goalocok nasillor garsisinda boyiik xidmotdir. Bu
xidmoto géro mon Boxtiyar Vahabzadoyo xiisusi tosokkiir edirom
vo hesab edirom ki, millotimiz, xalqimiz, comiyystimiz do bu
tosokkiir sdzlorima qosulacaqlar vo daim ona minnatdar olacaglar”
(86).

Tamasa osaroto, yadelli isgalgilara qarst miibarizo aparan
xalqin istok Vo arzularinin tacassiimii idi. Oqids biitovliyi,
votonparvarlik, monavi yenilmozlik tamasada olduqca aktual vo
miiasir saslonirdi. Tamasag¢inin go6zii qarsisinda carayan edon
hadisalar, saslonan fikirlor, obrazlarin harokat vo amallari sohnadoa
gordiiyti ilo 1988-ci ildon bori yasadigi nego-nego folakot vo
faciolori iizlosdirmoys, xalqumiza, torpagimiza edilon ermoni
tocaviiziinii géz Oniino gatirmays imkan verirdi.
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Pordo acilan kimi sohnonin iimumi tortibati Goytiirk
cadirlarinin i¢ini xatirladirdi. Cadirlarin arxa torofi qalxdiqda
meydan, mesolik Vo gayaliq monzorasi goriiniirdii. iki ¢adirin
uclar1 arasinda iri bir ekran var idi. Ekranda slayd vasitossilo
Goytiirklarin Juan-juanlari qovmasi tosvir olunurdu. Qalobani oks
etdiron musiqi sadalar1 altinda tamasa baslayirdi.

Tamasanin qurulusgu rejissoru, amokdar incasonat xadimi
Agakisi Kazimovun isi yalmiz rejissorluq gabiliyyatina, nikbin
ohval-ruhiyysli, monumental, tarixi gohromanliq tamasasi
yaratmaq bacarigina gora deyil, hom do mohz xeyrin saro nisbaton
cox giicli oldugunu gostormok iqtidarina goéro miisbat
giymatlondirildi. Umumi ictimai roys gora, 0, tamasa yaradicilar
ilo olbir yaradiciliq sayi noticosindo miiollif fikrini tamasagiya
dagiqg vo aydin ¢atdirmaga nail oldu. Tamasanin qurulus¢u rossami
Ismayil Osodoglu vo bostokar Cavansir Quliyev tarixi-ictimai
facionin  sonot dili ilo acgilmasi i¢ln bitin imkan vo
istedadlarindan yetarinca istifado etmisdilor.

Heydor Oliyev tamasadan razi qaldigini bildirorok demisdi:
“Sizin haminiz 6z rolunuzu o qador gozal ifa etdiniz ki, birinizi o
birinizdon sega bilmarom. Hamimz c¢ox gozol ifa etdiniz. Hor
biriniz 6z ifanizla ¢ox gozol tosir bagisladiniz. Xiisuson asarin
monasini, mozmununu ¢atdirdiniz. Ona goéro mon sizi tobrik
edirom. Bu osori gozol yaratdiginiza goro sizi yiiksok
giymatlondirirom” (86). Heydar ©liyev hamg¢inin geyd etmisdi ki,
“Bu oSorin xiisusiyyati ondan ibaratdir ki, burada hansit rolun bas
rol oldugunu demok ¢otindir” (86). Ustad teatrsiinas kimi
sOylonilon bu fikrin mona vo mahiyyati olduqca dorindir. Oslindo,
burada s6hbot hom osorin, hom tamasanin  dramaturji
qurulusundan, hom do ansambl biitovliiyiindon gedirdi. Obrazlar
bodii materialla taraz yiiklonmis, hom do tamasada miikommoal
ansambl  vasitosilo  9sas mogsadin  “Tiirkiin  giici  onun
birliyindadir” - fikrinin hoyata kegmasina xidmat edirdi.

Rejissor qurulusunda toqdiralayiq cohotlordon biri do
tamasanin klassik iislubda qurulmasi idi. Agac 6z koklori {isto
dayanib, qol-budagi iso otrafa saxolonmisdi. Yoni oasardoki
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hadisalor tarixi qatda saxlanilir, VI-VII asrlordoki Goytirk 6ziili
tizorindo bas veronlor bu gin do miasirlik ruhunu qoruyub-
saxlayirdi. Osorin boylik miivaffogiyystlo kecon ilk tamasasini
ictimaiyyotlo yanasi, teatr tonqidi do yiiksok giymatlondirmisdi.
Inqilab Korimov, Hiiseyn Abbaszads, Sahmar ©kborzados, Forido
Sofiyeva tamasaya 6z miisbat miinasibatlorini bildirmisdilor

Ingilab Korimov “Panorama” qozetindo dorc olunan
mogalesindo yazirdi: “Rejissor tamasanin bu giinlo daha yaxsi
soslogmosi tigiin asarin konfliktini, kompozisiyasini vo ana Xattini
asas hadisalar xatti ilo bagli sokilds agmagla, obrazlarin bir-birina
olan miinasibatlorini miioyyan edon mogamlar1 aydin géstormaya
calismisdir. Qurulusgu rejissor badii tortibatdan da, musigidon do
yerli-yerinds istifado etmisdir” (59). Tonqid¢i 6z moqgalesinds
tamasanin pozitiv cohatlorini géstarmoklo yanasi, 6z iradlarini da
geyd etmisdi: “Ovvola tamasanin {imumi sohno madoniyyating
irad tutmaq olar. (Heotta bir do goriirson ki, Qara Xaqanin
hiizurunda duran sarkardos alini beline vurub).ifagilarin danisiq vo
toloffliziindo tamasagini razi salmayan hallar nazoro carpir. Bozi
aktyorlar 6z xarici gérkomina, miiayyan sohno tocriibasine arxayin
olub, yersiz odalara, mosrut harokatlora, patetikaya uyur” (58).
Forido Sofiyeva iso tamasadan razi qaldigini bildirirdi: “Haradan
galib, haraya getdiyini bilmoayan, yaddasini itiron, diinanini
unudan bir xalqin sabahi yoxdur. Vo na yaxst ki, miallifin bu
gonasti tamasanit hazirlayanlarin vo ifa edonlorin {mumi
gonastino, vahid ideyasina g¢evrilo bilmisdir. Sahnadoki biitiin
aktyorlarin oyunu bu fikri ¢catdirmaga, bu qonasti mohkomlatmaya
xidmat edir” (113).

Tamasanin miivoffaqiyyatli alinmasinda aktyor ansamblinin
omoayi qeyd olunmalidir. ©labbas Qadirovun (Qara Xagan), Ramiz
Molikovun (Dulu Xagan), Nuroddin Mehdixanlinin (Gur Sad),
Lalozar Mustafaboylinin (Iggen Xatun), Moleyko Osadovanin
(Selcan),Zemfira Norimanovanin (Banu Cigok), Sonubor Isgandor-
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“Oziimiizii koson qilinc” Qara Xagan — Slabbas Qadirov
I¢gen Xatun — Lalozar Mustafaboyli

“Oziimiizii koson qilinc” Qara Xagan — Dlabbas Qadirov
Selcan — Maleyks ©soadova
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“Oziimiizii koson qilinc” Iggen Xatun — Lalozar Mustafaboyli
Siyan Si — Senubar Isgondaorli
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“Oziimiizii koson qilinc” Gur Sad — Nuraddin Mehdixanl
Selcan — Maleyks ©soadova
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ovanin (Siyan Si), Rafiq ©zimovun (Mubi Toarxan), Macnun
Haciboayovun (Salur xan), Roesul Hosonzadonin (Ilteris), Aslan
Sirinovun (Seytan), Moatanat Atakisiyevanin (Malok) -dolgun
sohno suratlori aktyorlarin boyiik yaradiciliq zshmatinin, yeni
sonot axtariglarinin gozol niimunasi idi.

Osarin 9sas (ohromanlarindan olan Qara Xagan rolunu
Olabbas Qadirov oynayirdi. Uzun illarin sohna tacriibasi aktyora
bu agir vo tozadli obrazi dolgun yaratmaga komok edirdi. Qara
Xagan qardast Culo Xaqanin sohvini tokrarlayir. Oz orini
zohorloyon mokrli Iggen Xatunu 6ziino arvad etmoklo biitiin
moglubiyyatlorin vo boadboxtliklorin asasini qoyur. Qara Xagan
obrazi biitiin hadisalorin, vaziyyatlorin kegid noqtasinds dayanir,
biitlin obrazlar arasinda gedon konfliktdo istirak edirdi. Xaqan
oldugdan sonra o, noinki 6lkonin voziyyati, xalqin gilizerani ilo
maraqlanmir, oksino, xaqanliga voaliohd olan iki qardas arasinda
intriqa yaratmaga vo bu yolla onlar1 aradan gotlirmays ¢alisir.
Xaqgan taxtin1 olindo saxlamaqdan otrii, hotta dogma qizinin
6limiine, onun ailssinin dagilmasina, 6z kérpa navasinin yetim
galmasina bais olur. Qardasi Culu Xaqanin vaxtila oliayrilik,
doloduzluq istiindo isdon qovdugu Salur xani yenidon 6lkoanin
Xazinadart toyin edir. Qayni Yan Cunqu ozizloayarak, orduda
yiiksok riitbays catdirmaga calisir. ©.Qadirov obrazi miistogim
sokildo oynayir, badii materiala osaslanaraq tosvira {istiinliik
verirdi. Hotta daxilindo xeyirlo sorin timsali kimi gostorilon Malok
Vo Seytanla goriisdiiyli anlarda da ©.Qodirov  obrazin
miistoqilliyini saxlayirdi. Qardasi oglu, hom do kiirokani Gur
Sadla ilk sohbatlarinds, qiz1 Selcanin onu ittiham etdiyi anlarda,
Mubi Torxanin onunla razilasmadigi magamlarda belo ©.Qadirov
Qara Xagana har vachlo haqq qazandirmaga galisirdi. Hadisalora
Icgen Xatunun gozii ilo baxan Qara Xagan - ©.Qadirov tamasanin
sonunda 6ziiniin sohv yolda oldugunu anlayir. O, basa diisiir ki, bu
giinlin tolosik vo diisiiniilmomis harakoatlori tiglin golocak nasillor
qarsisinda cavab vermoli olacaq. Qara Xaqanin 6ziinii qilincla
Oldiirmoasi sohnasi tamasanin ideyasinin agilmasmna xidmot
gostorirdi. Bu facionin labiidlilyli montiqi bir sualin cavabini
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diistinmoys vadar edirdi: “Qilincimiz no vaxtacan Oziimiizii
kosacok???”.

Xalq artisti Ramiz Molik Dulu Xaqan biitiin agli vo manoavi
ziddiyyatlori ilo tamasagiya tagdim edirdi. Dulu Xagan ilk sahnada
atasinin intigamini almagq istadiyini soylase do, aslinds bu intriga
har seydan avval valishdlik haqqina gatmaq, taxt-taca yiyalonmok
iclin bir vasito idi. Dulu Xagan - R.Malik votona xoyanat edir,
Icgen Xatuna satilaraq dogma qardasina doniik ¢ixir. Oz soxsi
monafeyi li¢iin xalqina xain ¢ixan Dulu Xaqandan arvadi Banu
Cicok do iiz donderir. Ogey anas1 vo 6gey dayisinin tohrikino uyub
cinlilorin  torofine kegorok, 6z soydaslarina qarst vurusur.
Diismoanloar vatoni isgal etdikdon sonra bu satqinligin avazinds onu
Goytirk xaganliginin taxtinda oylosdirirlor. Soxsi monafeyi,
hakimiyyata yiyalonmok namins dodo-baba torpaqglarini, millatini
diismonin tapdagina atan Dulu Xaqanin gec do olsa vicdani oyanir.

“Dulu Xagan - atamdan sonra bu qilinca mon sahib
olmaliydim. Amma bu qilinc 6ziimiizii kesmays basladi. Cinayat
yolu ilo ona amim Qara Xagan sahib oldu. Man do xayanatlo bu
qilinct onun olindon aldim. Artiq bu cinaystlors, bu xoyanatlors
son qoymagq t¢iin indi bu qilincin sahibi na moan ola bilaram, na do
monim o6vladim. Ciinki xayanatlo olima kegon bu qilinca moan
layig deyilomso, monim 6vladim da layiq ola bilmaz” (129, 223) -
deyoarok alindaki qilincla 6ziinii vurmagq istayir. Bu anda Gur Sad
qardasina mane olaraq deyirdi, son bu bdyiik giinahlarim1 6z
galocok namuslu islarinla vatona, millata sadagatlo xidmat etmaklo
yumalisan. R.Moalik obraz1 daxilon tosokkiil prosesi kegiron,
doyison, dinamik bir obraz kimi yaradirdi. “Ramiz Molik Dulu
Xaqanin xarakterindoki doniis anlarini, mogsadino nail olmag
tictin inadli hoarokatlorini vo bu harokatlorinds haqli olmasinda
daxili inamin1 6lgiistinda gostarir’di (1).

“Oziimiizii koson gilinc” tamasasinda Goytiirk dévlatinin
istiglalt ugrunda miibarizods oSl gohromanliq niimunasi gostaran
obraz Gur Saddir. Bu geyratli tiirk oglu, pak insan qasdon bohtana
salinir, tomiz adi lokolonir, sevimli arvadi intihar edir, 06zi
nahagdan zindana diisiir. Milliyyatco ¢in olan O6gey anasinin vo
qardasimin xayanati noticasinde moaglub olan Goytiirk xaqanligi
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gonsu Cin xaqanhigina qatilir. Lakin Gur Sad asirlikds belo asarato
dozmoyib, tsyan qaldirir, soydaslarini diismon osarstindon azad
edorok ana yurduna qayidir vo isgalgilarla  Gliim-dirim
miibarizasins baslayir. Nuraddin Mehdixanlinin oynadigi Gur Sad
obrazi sinasinds xalqina mohobbot dolu bir iirok gozdiran,
Votoninin xos sabahi, azadlig1 ti¢lin canini bels asirgamoyan, tomiz
trakli, mord, cosaratli, monovi-oxlagi keyfiyystloro malik bir
goncdir. Gur Sadi no taxt-tac, no var-dovlat, no do atasinin
vosiyyati maraqlandirmir. Onun on yiksok amali Goytirk
dovlatini azad vo miistaqil gérmokdir. “Moan homiso demisom,
yena deyirom, bu taxtda kimin oturmasinin manim igiin he¢ bir
forgi yoxdur. Monim {igiin vacib olan vatonimin miustagilliyidir”
(129, 222) deyon Gur Sad - N.Mehdixanli sozlari ilo xarakterin
daxili bitovliylint, boyikliyini heykallogdirirdi. Giiclii saS
tembri ilo secilon, milli teatrimizda sanballi obrazlar yaradan
N.Mehdixanlt sohnads oldugunu sanki unudurdu. Voazifo
harislorino bir votondas kimi siibut edirdi ki, dovlstin monafeyi
soxsi monafedon qat-qat yiiksokdir. Sevimli arvadi Selcanin
O6limiindon sonra Gur Sadin baximsiz qalan siidomor oglunu
6ldiirmok istomasi epizodunda N.Mehdixanl ¢ixilmaz vaziyyotdo
galan bodboxt atanin iztirablarini xiisuson inandirict cizgilarlo
togdim edirdi. Tamasanin sonunda Birinci Goytirk dovlatinin
stiqutundan sonra ilk dofo onun gozlorinds iimid isig1 yanirdi,
Goytiirk xaganligmin qilincinin onun oglu {lteriso verilmasi
galacok yiiksalisdan xabar verirdi.

Mubi Tarxan rolunu smokdar artist Rafiq ©zimov ifa edirdi.
Qara Xaganin vaziri olan Mubi Toarxan Cinlo barisiq shdnamasi
baglamaga razi olmadigini bildirso do Qara Xaqan onun sézlarine
ohamiyyat vermir. Yan-Cunga orduda tiimonbasi riitbasi verilmasi
toklifini rodd edir. “Ana yasa”nin buna yol vermadiyini deyir:

“Mubi Tarxan - Onda moni esit! Bu kitab bizim
hamimizdan ucada durur. Cilinki onu atalarimiz yazib. Har soziino
6zlari amoal edib, biza do bu yolla getmoyi tapsiriblar. Onlar biza
noyi tovsiya etdiklorini ¢ox yaxsi biliblor. Biz na Bumin, na
Istomi, na do onlardan sonra golon ulu xaganlardan ¢ox bilmirik.
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Buna goro do bu kitabin bir bondini belo doyismoys haqqimiz
yoxdur” (129, 193).

Rafiq Ozimovun dediyi sozlorlo yanasi, horokatlori, baxisi,
mimikas1 da hadisalare vo obrazlara miinasibatini aydin gostarirdi.
“Adamin  gozlorini  hakimiyyat ehtiras1 tutanda dogmaca
qardasinin da basini kasa bilor” - sézlori Qara Xagana sillo Kimi
doyirdi. Qara Xaqanin sohvlorini séyloyon bu miidrik, elsevar
gocanin iirok doyiintiilorini aktyor yaxsi duyub canlandirirdi.

“Oziimiizii koson qilinc” tamasasi barada yazilan mogalalorin
birindo aktyor oyunu haqqinda yazilib: “Tamasani biitovlikds
tiroya bonzotsak, onun sah damari truppadir. Xalq artisti Olabbas
Qodirov (Qara Xagan), Ramiz Molik (Dulu Xagan), Nuraddin
Mehdixanli (Gur Sad), Rafiq ©zimov (Mubi Tarxan), Macnun
Haciboyov (Salur xan) bazon 6z rollarini tobii oto-gana gotirsalor
do, etiraf etmoliyik ki, “Oziimiizii koson qilinc»in dastoyi Lalozar
Mustafaboylinin (Iggen Xatun), Zemfira Norimanovanin (Banu
Cigok), Sonubor Isgondorlinin (Siyan Si) ollorindedir. Onlarsiz
tamasa tamasa olmazdi” (29).

Lakin bizim fikrimizca, sair-publisist Sahmar Okbarzadanin
bu sozlari ilo razilasmaq ¢otindir. Teatr tonqidgilarinin raylarina
asaslanaraq geyd etmoliyik ki, ©.Qadirov, R.Malik, N.Mehdixanli,
R.Ozimov, M.Hacibayov rollarinin 6hdasindon ¢ox msoharatlo
galirdilor. Xalq artisti ©.Qadirovun yaratdigi Qara Xaqgan obrazi
biitin  hadisalorin, vaziyyatlorin  morkazi noéqtasinds olub,
obrazlarin arasinda gedon konfliktdo istirak edir. Qardasi oglu,
hom do kiirokoni Gur Sadla ilk séhbatlorinds, qiz1 Selcanin onun
ittiham etdiyi anlarda belo ©.Qadirov Qara Xagana har vachlo
haqq qazandirmaga c¢aligirdi.

Boxtiyar Vahabzado dramaturgiyasi tigiin xarakterik olan
“ikinci sos” iisulundan “Oziimiizii kosen qilinc” pyesindo
oziinomoaxsuslugla istifads olunur. Qara Xaqanin tizlosdiyi malok
Vo seytan bir soxsin daxilinds bir-biri ilo miibarizo aparan yaxsi vo
pisi tomsil edir. Seytan onu govmaq istoyan Qara Xagana -
©.Qadirova istehza edir: “Ay yaziq man hara gedirom? Mon ax1
sonin i¢indayam. Hoalo bundan sonra mon sono daha ¢ox lazim
olacagam” (129, 176). Tamasada Malok vo Seytan yalniz Soro
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daha ¢ox istiinliik veran obrazlarin ohatasindo dolasir, onlari
misayiot edirlor. Roaygilarin fikrinco, Aslan Sirinov (Seytan) vo
Motanat Atakisiyeva (Malok) tamasada 6z rollarinin 6hdasindan
moharatlo galirdilor.

Qadin rollarin1 ifa edon aktrisalar obrazlarinin daxili va
xarici gorintiilorini ustaligla yaradirdilar. Omokdar artist Zemfira
Norimanova Banu Cicok obrazini gozol ana, loyagstli gadin,
geyratli votondas, hom do cosur doyiis¢ii kimi tamasagilara toqdim
edirdi. Gur Sadin daxili batovliyiini, oxlagi temizliyini,
gohramanligini  sevon bir qadin golbinin  horarati  ilo
giymatlondiron Selcan rolunda aktrisa Moleyko ©Osodova duya-
duya c¢ixis edirdi. Ori Gur Sadin gohromanligini, siicast Vo
cosurlugunu, Votonin istiglali yolunda doyiislorde fodakarliq
niimunasi gostordiyini géran Vo bunu yiiksok giymotlondiran
Selcan - M.Osadova gozal, ismatli, hom do sor qiivvalora qarsi
cosarotlo ¢ixis edon gonc bir qgadin obrazim1 tamasacilara
sevdirirdi.

Lalozar Mustafaboyli tamasada Icgen Xatun obrazini
istedadinin biitiin qiivvasi ilo yaradirdi. Iggen Xatun faciodaki on
miirokkob, on ¢otin gadin obrazidir vo tamasada mithiim yer
tuturdu. Qara Xaqan Goytirk dévlstinin baginda dursa da, aslinda
Icgen Xatun har isi olino alib dovlati istadiyi kimi idara elayir.
Onun fitnokar omoallori moharstlo qurdugu tolalor naticasinda
Goytirk xaqanliginin misibotli glinlori baglayir. L.Mustafaboyli
diistiniilmiis oyunu ilo Selcanin ona dediyi “Casusluqla Xatunlugu
moharatlo birlogdirirson” sozlarini tam tosdigo yetirir vo obrazin ig
{iziinii acirdi. L.Mustafaboylinin Iggen Xatun obrazinin yerisinda
bir boyiikliik, hokmdarliq iddiasi, Oziiniin gozolliyini niimayis
etdirmak, hom do casuslara moxsus bir astagsllik vardi. Onun
gadim ¢in zadogan gqadinlarina moxsus narin-narin yerisi, naz-
gomzali, ham doa bir az tokobbiirlii baxislari, 6ziino arxayin danisiq
torzi obrazin mokrli alomini, hiylagor Xxislotini agmaga xidmot
edirdi. Aktrisanin miivoffogiyatinin  osast onda idi ki, 0z
gohromanini1 vaton toossiibkesi kimi vermoys nail olmusdu.
Obrazin daxili hisslorini, arzularint 6z ifasina hopduran
L.Mustafabayli - iggen Xatun 6z vatoninin - Cinin rifahi iiciin
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cinayato belo ol atir. “Lalozar xanim I¢gen Xatunun hom xarici
olamatlorini - geyimini, yerisini, baxisini, mimikasini, hom do
daxili alomini - xarakter xiisusiyyatlorini, xasiyyatini, niyyatini,
disiinco torzini diizgiin miioyyonlosdirmis va Sohno sorhini
vermisdir” (61).

Bu monada professor A.Dadasov haqli olaraq geyd edir ki,
osordo  “Gur Sadin azadliq yolunda O&lmomoasi faciovilik
strukturunu dagitsa da, bugilinki klassizmin gohroman 6lmoazliyi
tolabini yerina yetirir...Torpaq azadligin1 6na ¢okon bu pyesin janr
toyinati doqiq olmasa da, iimumilikdo onu dramaturgiyamiza
klassizm ruhu gotirmis ugurlu asar hesab etmok olar”(24).

Tamasanin sonunda ¢inlilorlo miiharibado nega-ne¢o qurban
verib 0z dovlet miistoqilliyini borpa edon Goytiirklor sual
qarsisinda qalirdilar. Xaqanlhiga kimin basciliq etmasi masoalasi
ortaya ¢ixirdi. Buna hiiququ ¢atan iki qardas - Gur Sad vo Dulu
Xagan hakimiyyatdon imtina edirdi. Bundan sonra haminin istayi
vo garari ilo Gur Sadin bes yasli oglu ilteris valiohd elan olunurdu.
Goytlirk xaganliginin romzi olan qilinci valiohda tagdim etmoak iso
Dulu Xagana havalo olunurdu.

Tamasada ilk baxisdan adi goriinen Iltoris epizodu boyiik
mana dasiyirdi. Iltoris rolunu ifa edon balaca Rosul Hasonzadanin
oyunu xos ohval dogururdu. ®misi Dulu Xaqan qilinct Iltoriso
toqdim edands Rasul doyiislords barkimis asgor kimi gamatini sax
tutub ollorini irsli uzadaraq qilinci alanda, tamasagi inanirdr ki,
Goytiirk xaganliginin qilinct etibarli allordadir, qati diismon tiirk
oglunu diz ¢6kdiira bilmaz. Sahnanin darinliyindan galon saslor -
Ey Tirk! Silkalon, 6ziino gayit! Son 6ziino qayidanda boyiik
olursan - sozlari ilo tamasa basa catirdi.

Ustad dramaturqumuz B.Vahabzado “Oziimiizii keson gilinc”
draminda bir daha siibut etdi ki, no godor 6z qilincimiz diigmoni
deyil, 6ziimiizii kosacak, tiirk boyiik ola bilmayacak. Tiirkiin giicii,
tiirkiin boyiikliyli onun birliyindadir.

Tamasadaki real hadisslorin eramizin 630-cu ilinda carayan
etdiyini  nozoro  alsaq, rejissor (A.Kazimov), rassam
(.Mommodov) vo bostokar (C.Quliyev) isino heyrot etmomaok
olmur. D6vr haqqinda otrafli moalumat toplayan sshns yaradicilar
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sorti plan1 realizmlo bacariqla birlosdirmisdilor. Tarixi ibrat vo
miiasirlik ruhunu 6ziindo tocossiimlondiron «Oziimiizii koson
qilinc» tamasasi kollektivin yaradiciliq uguru olub, teatrin
repertuarindan uzun miiddat ¢ixmamis, 1998-ci ilin noyabr ayinda
Azorbaycan Akademik Milli Dram Teatrinin kollektivi Tirkiyoanin
orzurum, Sivas, Qeysari Vo Ankara soharlarinds gastrolda olarkan
“Oziimiizii keson qilinc” pyesini do tamasagilara gdstormis vo
ragbatlo qarsilanmisdi.

Pyesin ilk tamagasindan on bir il kegmoasina baxmayarag, bu
tamasaya holo do tamasagi maragi azalmayib. Azorbaycan
prezidenti Ilham ®Oliyevin tosobbiisii ilo Tiirk dovlet va
comiyyotlorinin Bakida kegirilon XI dostlug, qardashq vo
omokdasliq qurultayinin istirakg¢ilari 17 noyabr 2007-ci ilds
“Oziimiizii koson qilinc” tamasasina baxmuslar. Tamasa qurultay
istirak¢ilarinin - boylik maragina sobab olmus vo yiiksak
giymotlondirilmisdi.

“Oziimiizii koson qilinc” tarixi pyesini xalqmizin tarixi
taleyi haqqinda sahnadon saslonon cosarstli monoloq da
adlandirmaq olar. Bu pyesdo tarixin 6zl miasirliyin tohlili ii¢iin
bodii materiala gevrilorok, folsofi-analitik imumilosdirmoays sabob
olur, miiasir teatr tofokkiiriinlin is1ginda realliq kosb edir.

2.3.Qahramanhq tariximiz manavi dayarlor miistavisinda

“Dar agact” pyesini B.Vahabzado 1971-1978-ci illordo
yazmis, 1999-2000-ci ildo yenidon islomisdir. Sahno tocossiimii
gecikon pyes, oslindo sair-dramaturqun golomo aldigi ilk tarixi
dramdir.  Umumon B.Vahabzado yaradiciliinin  maraqli  bir
sohifasini toskil edon “Dar agaci1” pyesinin miioyyon qiisurlar1 da
vardir. Bu qiisurlar ilk ndévbada sovet dovriiniin toloblorina uygun
mozmunda o6ziini gostorir. Miuoallif 2001-ci ildo ¢ap olunan
“Pyeslor” kitabinda 6z sohvlorini belo etiraf edir: “Dar agaci1”
pyesinds dramaturji konflikt, obrazlarin biitovliyii moni bir
miiollif kimi raz1 salsa da, miisbat obrazlarin Islama qars1 durmast,
ona qarsi atogparastliyin qoyulmasi, Cilgimin moscidi yandirmasi
moni illorlo narahat etmisdi... Moni narahat edon bir do o idi ki,
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“Dar agac1” “Pyeslor” (1980) kitabimda nosr edilmisdi. Buna goro
do ilk novbads bu pyesi islomok Vo nosr etdirmok zorurati
duydum” (129, 3).

“Dar agac1” tarixi faciosindo dramaturq hokmdar vo Xalq
problemins toxunaraq islam dininin Sorqde yayilmasi tarixindon
movzu alir. Bu pyes islam dini tarixino miiraciot etmis ilk osar
deyil. Azorbaycan odobiyyatt bu modvzuda iki gozal osor -
H.Cavidin “Peygomboar” vo C.Cabbarlinin “Od galini” pyeslarini
tantyrr. IThamimi klassik odobiyyatimizdan alan B.Vahabzadonin
“Dar agac1” pyesinds har iki 6lmaz asarin tasiri 6ziinii gdstormaya
bilmozdi. B.Vahabzado yaradiciliginin todqiqatgilar: bu tosiri belo
giymatlondirirlor: “Oxlaqi axtariglar mévzusunda yazdigr miasir
pyeslordoki bazi motivlarlo Hiiseyn Cavido daha yaxin goriinan
Boxtiyar Vahabzadonin ilk tarixi movzulu pyesindo  Cofor
Cabbarlinin vatondasliq ideallar1 ilo bilavasito saslosan magamlar
daha ¢oxdur. Tosadiifi deyil ki, monal1 ithafla - Cofor Cabbarlinin
oziz xatirasino sozlori ilo baslayir. Lakin soslosmo yalniz miiasir
sonotkarla milli  odobi irs, onono arasinda daxili olage
soviyyasindadir” (67, 158).

“Dar agac1t” pyesi XX osrin sonunda, yani 2000-ci ildos
Akademik Milli Dram Teatrinin tamasaya qoydugu son asar oldu.
Bu osar holo bundan ovval Soki vo Qazax teatrlarinda da
sohnolosdirilmisdir. Osarin ilk tamasasi 2000-ci il dekabrin 9-da
gostorildi. Qeyd olundugu kimi, C.Cabbarlinin xatirasino ithaf
olunmus bu pyes “Od golini’nin bir név davamidir. C.Cabbarli
“Od golini”ni XX osrin on miirokkob c¢aginda, Azarbaycanin
sovetlogdirildiyi dovrde yazdigindan tarixi hogigotlori axiracan
deyo bilmomis, daha ¢ox simvol vo romzlordon boahralonmoli
olmusdu. Miistaqillik illorindo tamasaya qoyulmus “Dar agaci”
Babok movzusunu yenidon, daha toforriiatli islomoys imkan
verirdi. Xiisuson burada Agqsinlo bagl siijetin genis acilmasi
pyesin ideyasinda nazards tutulmus mithiim moagqamdir.

Islam dininin Azorbaycanda borgorar olmasi yolunda
miibarizo aparan Agqsin 0z istoyino catir. Babok edam edildikdan
sonra, Aqsin xilafatin Azarbaycanda valisi elan edilir. Bu pillays
qalxmaq, hokmdar olmaq f{clin Aqsin hor seydon kegir: -
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anasindan, qardasindan, dogmalarindan, ozizlorindon, xalqindan
Vo torpagindan. Verdiyi bu qurbanlarin avozinds Agsin aldanaraq,
Xilafatin olindo oyuncaga gevrilir. Xoyanatinin haqqi kimi ona
boxsis edilon valilik aslindo ona heg¢ bir salahiyyst vermir, adi
hokmdar olsa da 6zii aslinds Xilafatin kolasina gevrilir. Sabutayin
amisina dediyi sozlor bunu bir daha siibut edir: “Sahlig1 ya irsan
alarlar, ya cobron. Son neco almisan? Sahligi sono miikafat
veriblar. Noyin miikafat1? Oziina xoyanatin miikafati1! Ona goro do
son hokmsiiz sah, mon ordusuz sarkordoyam” (124, 273). Agsin
vali oldugu 6lkads heg nayi hall etmok igtidarinda deyil, hatta 6z
dogma balasin1 da 6limiin congindon xilas edsa bilmir. Yalniz
sonda dar agacinin altinda dorin pesmangiliq yasayan Aqsin 6z
sohvlarini anlayir.

Tamasanin quruluscu rejissoru Agakisi Kazimov “Dar
agaci”’nda muollif fikrino dostok olaraq, konkret tarixi soraitds
insan xarakterlorinin giicli, hogigati, ehtirasli ¢arpigsmalarini
yaradiciligina moxsus monumentalligla sshnays gotiro bilmisdi.
A.Kazimovun B.Vahabzads ilo ndvboti omokdashigi da ugurlu
alinmisdi. A.Kazimovun toqdim etdiyi mizanlar, se¢diyi aktyor
ansambli, mioallifin asas magsad va gayssinin agilmasina yardimgi
idi. Hoalo 70-ci illordon motbuat sohifalrinde  “Azorbaycan
sohnasina boyiik miqyasl, cosqun ehtiraslarla zongin monumental
osorlor  lazimdir”  (51) fikrini iroli  siiron A.Kazimova
miivoffogiyyatli vo yaddagalan belo bir sohna asori yaratmaq nasib
Olmusdu. “Dar agac1” oSori osasinda yaratdigi tamasa
A.Kazimovun arzularinin tontonasi oldu.

Rejissor sohnonin darinliyinds qurulmus dar agaci vo onun
altinda ozomotlo dayanmis Babokla, tamasanin sonunda sahnanin
oniinds qurulmus dar agaci vo onun altinda xocalotlo dayanmis
Aqgsin arasindaki tarixi hoqiqotlori canli sohnalor vo xarakterlor
vasitosilo gostormoys nail olmusdu. Hor zaman aktual olan bu
moévzunun odibin goriimiinde Oziinamoxsus calarlarla arsays
goldiyini vurgulayan rejissor A.Kazimov tamasa haqqinda 06z
toassiiratin1 belo boliisiir: “Xoyanotin sonu hegdir. Agqsin 6z
monliyini siibut etmok iiclin millatino, torpagina xoyanot eladi.
Onlarin yadelli isgalgilarin tapdagina c¢evrilmaSina razi oldu.
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Sonunu gordiiniiz. Aqsini elo satildig1 arablor dar agacindan asdi.
Orablor s6zii, aslindo burada sortidir. Ona géro do asarin oksar
hissasinda bu sozii yadelli ila avoz etmisik” (15).

Do6vri motbuatda “Dar agaci1” barads yazilan moqgalalordan
tamasanin miisbot ictimai roy dogurdugu balli olur. Bu
mogalalords rejissor A.Kazimovun omoyi xiisuson yiiksok
giymatlondirilir:  “Gorkemli sonot¢imiz, xalq artisti Agakisi
Kazimov vatonpoarvarliklo satqinliq macarasini ¢oxsasli orkestr
dirjjorlugu ilo elo mohkom voahdotdo birlosdira bilmisdir ki,
tamasac1 agir hoyacan yiikii dasidiqdan sonra zali nikbinlikla tork
edir vo onda belo inam yaranir ki, har bir xayanatin, xalga hor bir
pisliyin sonu vardir. Cimlo Xoayanatloro bais iblislor mohva
mohkumdur” (30).

Olboatta, bu nailiyystds tamasanin musiqisini yazan Cavansir
Quliyevin do payt vardi. Yazigi-jurnalist Comil OSlibayovun
fikrinco, bastokar hadisalori gah 6ziinomaxsus bayati bamindas, gah
da heyrati ucaligina uyar dalgalarda gozdirirdi. Dogrudur, kiitlovi
sohnalordoki xalq musiqisinin dstiinliiyli, saray sohnalorindoki
musigilordon daha c¢ox diqqoti calb edirdi. Umumiyyoatlo,
tamasanin musiqisindo votonparvarlik, obrazlarin daxili alomini
aca bilon incaliklor tamasanin daha da maraqli alinmasina xidmot
edirdi.

Rossam Ismayil Mommodovun tortibatinda ugulub dagilan
Xiirromi qalast ilo Aqsinin dobdobsli sarayi, xiirromilorin nimdas
geyimi ilo dobdobali, zor-xara i¢indo olan saray geyimi ddvriin
ruhuna uygun se¢ilmisdi. Siijetin inkisafinda osas diiyiin noqtasi
olan “dar agac1” adico dar agaci olmaqdan daha g¢ox mioallif
gayesini c¢atdirmaq tg¢lin Oziiniin lal, sakit, dinmoz vaziyyatindo
belo haqqi nahaqgdan, xoyanoti sadagotdon moharatlo segon bir
meyardir. Dar agact hom do etiraf simvoluna ¢evrilir. Hor Kas 6z
amoli, 6z vicdani qarsisinda hesabat vermalidir.

Tamasanin asas gohromani Aqsindir. Kamal Xudaverdiyevin
ifasinda Aqsin xoyanotkar, sonunda xayanatlorine géra 6ziino dar
agacim1 layiq bilon insan, Ovladin1 atan, onun taleyi ilo
maraqlanmayan rozil bir ata, sonda iroyindo 6vlad mohobbati
alovlanan, dvlad toassiibii ¢okon bir insan, dogma anasinin arzu-
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“Dar agac1”  Xala — Hicran Nasirova
Agsin — Kamal Xudaverdiyev

“Dar agac1”  Xala — Hicran Nasirova
Ana — Zaornigar Agakisiyeva
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larina xilaf ¢ixan bir sarkords, sonda “ana haqqi tanri haqqidir”
deyon bir insandir. Agsin islamin qiidratine inandig ti¢iin deyil, 6z
soxsi monafeyi namina Xalifo ordusuna penah aparir. Halo gonc
ikon xalqin adatina Xoyanat edarok gadin sarafini loksloyir. Xalqin
gazabina, nifratine diicar olanda iso islamin yasil bayrag: altinda
siginacaq tapir. Dogma obasini, elini satan, gardas qatilino
cevrilon Agsin hakimiyyati olo alaraq 6z moqsadina nail olur. O,
olindaki soalahiyyatdon istifado edorok vaxtilo onu lanatloyan
xalgdan gisas alacagina sevinir. “Mon elo ¢oxdan tiipiirmiisom,
homin el deyildimi  moni lonatloyib icmadan govan? Mono
rusvayciliq damgast vuran? Bas indi niys monim qapima doxil
diisiiblor? Yoxsa indi monim giiciimii goriiblor? Moan do onlara
bax, bunu siibut elomok istoyirdim. Giic haqqda deyil, haqq
gicdadir” (129, 13). Ancaq tamasanin sonunda, dar agacinin
altinda Aqsin 6z sohvlarini etiraf edir vo monan tamizlanir.

Agsin  obrazinin  daxili tozadlarin1 yasamaq Kamal
Xudaverdiyevdon boyiik sonotkarliq tolob edirdi. K.Xudaverdiyev
yadellilordon shson gqazanmaq ii¢lin 6z xalqina diismon kasilon bir
badbaxtdon “ruhan dirilib, cismon 6lan” bir insan obrazina qador
doyismoni, tokamiili tamasag¢inin gozl qarsisinda
canlandirmaliydi. O, bilir ki, Agqsini yalniz bir ¢alarda,
xoyanotkar-qanigon zalim rolunda oynamaq olmaz. Aktyorun
bacariqli ifasinda, sohnads heg bir qilinc vurmasa bels, tamasagi
onu sarkarda kimi goabul edirdi. Bunu aktyor 6z moagrur durusu,
jest vo mimikalari, tomkinli harokatlori ilo digto eds bilirdi. Aqsin
siravi insan olmadigi kimi, faciasi do soxsi facio deyil, bu facionin
kokii xalqin taleyindon kegir, mosaqgotlordon ke¢ib durulan
monavi simasini tacassiim etdirirdi.

Xalq artisti Zornigar Agakisiyevanin ifasinda Ana obrazi
qururlu, azomatli, geyratli, zohmotkes, xalq toassiibiinii ¢okan, elin
adot-ononoalorine hormotlo yanasan mord Azorbaycan qadinidir.
Osords tosvir olunan Ana obrazi diinyanin biitiin analarinin on
bodboxtidir. Xalq arasinda “Babok anasi” deys cagrilan Ana, eyni
zamanda xalqin qanmi i¢on sahin da anasidir. Ana bir-birino
diismon moévgeds duran miisalman vo atosparest, nankor dvladla

namuslu 6vladin anasidir. Bu ana 6z 6lon oglunun intiqgamini 6z
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Oldiiron oglundan istoyir. Z.Agakisiyeva miiallif vo rejissorun
miiasir Azaorbaycan gergakliyino olan miinasibstini obrazin {izarina
diison tarixi mosuliyyati ustaligla tamasagiya catdirmaqla ifado
edirdi. O, bir zaman siid verib, layla ¢aldigr oglu Aqsini xalga
Xoyanotino goro bagislamir. Tamasanin sonunda Ananin -
Z.Agakisiyevanin: “Orablor Babok balami onlara diismon oldugu
liclin asdilar, Aqsin balami iso yeno orablor onlara qullug
gostordiklorina  gora asmaq istayirlor” (129, 59) sozlori
dramaturqun miiasir siyasi Azorbaycan gercokliyino miinasibatini
bildirir. Z.Agakisiyeva Ana obrazini konkret ana olmaqdan basqa,
miiqaddas xalq ruhunun ifads romzina ¢evirmisdi.

Tamasada xalqi tomsil edon obrazlardan biri do Cilgindir.
Matin, donmoz bir qiz olan Cilginin darin vo monali sézlori, agilli
mithakimolori, miibarizosi Vo on baslicasi, monavi-oxlagi
mitkommolliyi Azorbaycan qadininin tipik obrazini tomsil edir.
Diismon ocagina od vurmagla atosin miigoddasliyine tapinan
Cilgin geri ¢okilmak, olimdon ¢oakinib eladiklorini danmag
fikrindo deyil. Isgonca vo ozablar onu yolundan déndarmir. Onun
on boyiikk hoyat folsofosi diizlik vo hoagigotdir. Cilgin atasii
diizliys, odaloto, monavi safliga ¢agirir. Homiso gohroman atanin
hasratilo yasayan, onu gormok timidilo yanan Cilginin osil
yetimliyi atasin1 tapandan sonra baslayir. O, satqin atanin qizi
olmaqgdansa, xoyalindaki ata obrazina istiinliik verir. “Cilgin: -
Goziimii acandan deyiblor anan Oliib, inanmisam. Atami
sorusmusam, deyiblor itkin diisiib, inanmisam. Atali korpoalora
hosad aparmigsam. Homigo atami axtarmisam. Mona elo goalirdi Ki,
monim atam Baboks bonzoyan bir gohromandir. O, haradasa
diismonlorimizlo vurusur. Bir giin o goalocok, qollarimizdaki
zoncirlori qiracaq, bizi azad edoacok. indi molum olur ki, monim
atam bizo azadliq yox, asarat gotironmis™ (124, 283).

Cilgin obrazinin xarakteri sanki bu surotin adinda da 6z
tocossiimiinii  tapirdi.  Xalq artisti  Moleyko  O9sadovanin
togdimatinda Cilgin ruhunda diizliik, halalliq, tlvilik, ayilmazlik
xiuisusiyyatlorini dasiyan bir xalq qizidir. Cilgin - M.9sadova “Biz
no badbaxt naslin 6vladlariyiq, iki qardas bir-birina diismon, biri
satqin, biri sadiq, sadiq qardagdan olan Ovlad satqin, satqin
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qardasdan olan 6vlad sadiq, mohbus” deyarok tamasagini darindan
disiindiriir, tamasagilarin gozlori garsisinda sanki iki alom agirdi.

Tamasanin asas gayasi bu sozlorin isiginda aydin goriiniir.
Iki diinya, iki &vlad, iki gonc vo iki diinyagoriisii arasinda olan
forglor aktrisanin moharatli ifasinda daha da parlaq nozaro carpir.
Omollorindon qiirur duyan gonc qizin hoyat hagqinda yetkin
tosovviirlori tamasagini rigqgeato gatirir, gozatginin: “Bas no zaman
hoyat hoyat olur?” sualina onun: “6z hoayatindan kegmoays hazir
oldugun zaman” cavabi tamasagiya oSil hayat folsofasi dyradirdi.
Cilginin  6limii  tamasagini  hoyacanlandirmaqla, oamoallarinin
goaloba ¢almasi, eyni zamanda ona nikbin ruh asilayirdi.

Boxtiyar Vahabzado dramaturgiyasi iiglin oananavi olan
“ikinci ses” rolunda “Dar agaci” pyesindo Babokin teyfi ¢ixis
edirdi. Azarbaycanin azadlig1 namina rosadat va siicastlo ¢arpisan
Babok diinyasin1 doayissa do, geyb olmur. O, Agsini har addimda
togib edir, onun harokatlorinin ittihamgisina gevrilirdi. Babokin
teyfi Agsinin yatmis vicdanini oyatmaqla, hom ogids, hom do
montiglo onu maglub edirdi.

Onun ruhu 6lks tizarinds gozir, xiisuson Xayanatkar padsahin
- Agsinin azginliglarini ac1 gahgshalarls, nifrotlo miisayiot edirdi.
O, Agqsini 6z ogidosindon donmoays, xalqin hdrmatini gazanmaq
iclin yalanlardan ol ¢okmays ¢agirirdi: “Babok: - Son 6z isini
goriib qutardin. Artiq o qol Xalifoys lazim deyil, indi ona ayr1 qol
lazimdir. Diinonki gohroman Agqsin bu giin Ibn Zeyd kimi ogidasiz
pulgir ilo alvers girir. Amma bels alverlorin 6mrii cox godok olur.
Son burada da uduzmusan. Son qizini esit. Yalanlardan ol ¢ok. Ya
yalanlar tizarinds qurulan bu taxt-tac, ya da haqgigot” (129, 48). Oli
Nurun ifasinda Babok gohroman, yenilmoz, vatoni ii¢iin 6liimo
gedon miibariz bir el oglu, agids fodaisi idi.

Babokin higqirtilart ilo biton tamasadan alinan qonast bu idi
Ki, tarix xoyanotlorlo miisaiyat olunsa da, bu, he¢ zaman
bagislanmir. Hadisalorin fonunda Babokin teyfinin tamasaya
miidaxilasi asarin ideya vo mozmununun diizgiin gavranilmasina
hesablanmigdi. Eyni bir votonin azadligina vo miigoddoratina
miinasibatdos iki gan gardasinin taleyi eyni bir finalda - dar agacina
gotirib ¢ixarirdi. Xalqin, miigeddos ocagin namins canindan kegib,
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Olimi dstlin tutan, tutdugu yoldan donmoayan Babok 6lmozdir.
Onun 6limii monavi 6liim deyil, fiziki 6limdiir, onun ideallarini
yasadan bir 6limdiir. Babok ruhu xalqin qoluna qiivvet, azadliq
miibarizasinae topar verir. ©li Nurun toqdimatinda tamasaginin
tarix vo odobiyyat kitablarindan tanidigi Babok sahnado
mohtasomliyi ilo canlanirdi. Aktyorun mogrur durusu, sas tembri,
baxiglart Azarbaycanin gohroman ogluna sahnads asl abids idi.

Babokin oglu Sabutay rolunu omokdar artist ilham Bsgarov
(vo omokdar artist Nuraddin Mehdixanli) oynayirdi. Boyudiyi
mihit, aldigi torbiys Sabutayin diinyagoriisiine 06z tasirini
gostormisdi. Ancaq iglincii sokildo Xiirromabadda Altayla,
Cilginla, Agsaqqalla rastlasandan sonra Sabutay aldandigini basa
diisiir: “Igimdaki 0 sos he¢ demo atamin sosi imis. O mona, Mmanim
goddarligima giiliir, moni bagqa bir diinyaya ¢agirirdi... O sasi
bogmaga calisirdim... Lakin Ibn Zeyd “oroblordon vergi
almamalisan” - dediyi zaman igimdoaki hogigeat Sosini bogmaga
mane oldu... Toraddiid baslandi. Sonin formanini alanda hogigatin
sosino inandim... Inandim ki, biz aldanmisiq” (129, 30). ilham
Osgorov obrazda qofloton yaranan doyisikliyi, psixologiya vo
ohval-ruhiyyasindoki  ¢evriliglori  inandiriciligla  tamasagiya
catdirirdi. Aqsinin ciddi soylorino rogmon, Sabutay atasinin
yolunu “insani gahromanliq saviyyasina ucaldan agids” adlandirir.
O, omindir ki, atasi Babok “asl gohroman kimi savasmis,
gohroman kimi do 6lmiisdiir”.

Agsinin vaziri Ibn Tahir 6z hokmdarindan qat-gat hiylogor
olub, siyasat xotrino Agsaqqali gabul edir, onu dinlomayi, xalgla
saray arasinda alago yaratmagi lazim bilirsa do, aslinda xilafatin
casusudur. Giindo bir din, Voton doyison Ibn Tahir obrazinin
sohno rasminds Rafiq ©zimovun seg¢diyi ronglar aqidasiz bir insan
Olciislino uygun golirdi. ©Ovval atogparast, sonra xagparast, musavi,
indi do miisalman olan bu forarinin xarici gorkami doyisdikco
daxilindaki eybacarliklar da bir-bir agilir, izo ¢ixirdi.

“Dar agac1” tamasasinda istirak edon digor istedadli
aktyorlarm — Haci Ismayilovun va Valeh Karimovun (Ibn Zeyd),
Elxan Agahiiseynoglunun (Ibn Siiheyl), Kazim Hasonquliyevin
(Altay), Macnun Haciboyovun (Agsaqqal), Samir Qulamovun
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(Gozotgi) da hadisalorin gorgin dramatik inkisafinda vo tobii
hallinds amayi az olmamisdi. Tonqid tamasadaki aktyor ifasindan
razi qaldigim bildirorok yazirdi: “Aqsin - Kamal Xudaverdiyev,
Ana - Zornigar Agakisiyeva, Cilgin - Moleyko Osadova, insafon
biitlin aktyorlar 6z rollarinda els sSorrast, cosqun, xayanat vo
sodagot miistovisindo gergoklik niimayis etdirirlor ki, zaldakilari
da bu ovqat ¢ulgalayir” (30).

Tobii ki, tamasada xurda qlisurlar da nozoro carpirdi. Firuz
Mustafa “Madoaniyyat” gozetinds ¢ap olunan moqalasinds yazir:
“Tamasada hoalo cilalanmamis bazi strixlor do yox deyildir. Mana
elo golir ki, ayri-ayr1 personajlarin dialoqlari arasinda (mosalan,
Agsin - K.Xudaverdiyev va ibn Tahir - Rafiq ©zimov) pauza
uzundur. Agsinin son monoloqunda millat istilahina istinad edilir,
halbuki, millot anlayisi daha sonraki dovriin - kaptalizmin
mohsuludur” (39).

Azorbaycan tarixinin genis monzarasini oks etdiron “Dar
agac1” tamasasi illorin sinagindan ¢ixan bir hagigoti tamasagiya
catdirdi. Hamin haqigoto gora millotdon ayr1 diison, onun taleyinos
bigana olanlar1 sonda dar agaci gozloyir. Bu tarixi tamasanin
miasirliyi hom do yasadigimiz dovrdo respublikada xalg vo
hakimiyyat probleminin aktuallasmasi ilo slagalidir. AMEA-nin
miixbir {izvii, professor inqilab Korimovun géstordiyi kimi: “bas
veron boyiik hadisolor fonunda milli teatr sonotimiz do 06z
movqeyini milayyanlosdirmok va tasir qiivvasini artirmaq geydino
galaraq, belo bir aktual tamasa yaratmisdi” (60).

“Dar agac1” tamasasinin qayaSi Boxtiyar Vahabzado
yaradiciliginin homiso hoagigots, monovi safliga ¢agiran imum-
ideya platformasindan ayr1 olmayib, odibin yeni sonot axtarislarini
saciyyalondirirdi. Heg tosadiifi deyil ki, tamasa B.Vahabzadanin
lento yazilan sozlori ilo baslayir, hadisalor coroyan etdikco bu
gays, moqgsad, ideya daha da dolgunlasir, Agqsinin edam
sohnoasindo apogeyino catirdi: Yer tizorindo odaloto, yaxsiliga,
insana Xxidmot etmoyan no varsa, Cozasina c¢atmalidir. Tamasa
xalga arxa ceviranlorin son mogamda mohsor ayagina, “dar agac1”
altina galocayina tam aminlik yaradirdi.
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“Dar agac1” tamasasi tarixi ehtiva etmokls, miasirliys
xidmat edan monumental bir osor olarag milli Azarbaycan
sohnasinds layiqli yerini tutmusdur.

2.4. Tokrarlanan tarixin miiasir badii yozumu

B.Vahabzadonin tarix vo mdiasirliyi sintez etmoys c¢alisdig
pyeslorindon biri do “Atamin kitabi”’dir. Amma burda dramaturq
maraqli bir yolla gedir. “Allah sani rohmot elosin, Mirza Calil!”
epiqrafi ilo agilan osarin ideya-badii karkasi, dramaturji strukturu
Colil Mommadquluzadanin  mashur “Anamin kitabi” pyesindan
gotiiriilmils, movzusu miiasirlikdon alinmigdir. Bununla miiallif tarix
Vo milasirliyin bilavasito hoyatda da saslosdiyini vurgulamis, sanki
tarixin tokrarlandigini ibrat olaraq miiasirlarinin nozarins gatdirmaga
calismigdir. Pyesdos bizim giinlords 6z siyasi aqidasine gora bir araya
golo bilmoyan, atalarinin onlara vasiyyat etdiyi kitabin ganunlarina
tabe olmayan qardaslarin “gohromanligindan” sohbat agilir. 1999-cu
ildo galoma alinmis osor ictimai-siyasi hoyatimizdaki kataklizmlarin
oks-sadasi olaraq meydana golmisdi.

B.Vahabzadonin digor sahna asarlari kimi bu pyes do diggatdon
konarda qalmadi. 2000-ci il oktyabrin 6-da Azorbaycan Dovlot
Gonclor Teatr1 “Atamin kitab1” pyesinin ilk tamagasini ictimaiyyato
togdim etdi. Osorin qurulusunu teatrin badii rohbori, ©mokdar
Incasanot Xadimi, rejissor Hiiseynaga Atakisiyev vermis, musigisini
bostokar, xalq artisti Xoyyam Mirzozado yazmis, Sshno tortibatini
rossam, Dovlot miikafati lauereati Nazim Boykisiyev hazirlamigdi.
Osas rollarda Dovlot Gonclor Teatrmin aktyorlarindan Elgon
Carhanli, Intigam Soltan, Sorvar Bliyev, Rozzag Mommadov, Nasibo
Eldarova, Lalo Kazimova, Elson Hacibabayev va b. ¢ixis edirdilor.

Lakin maraqhdir ki, ideya vo mazmunu aktual olan bu asor
ciddi reaksiya dogurmadi, dévri motbuatda tamasa haqqinda birco
moqgalo, ya resenziya belo ¢ap olunmadi. Taninmis tetarsiinas vo
tongidgilordon heg¢ biri tamasaya 06z miinasibatini bildirmadi;
tamasanin ugur vo ndgsanlarindan bohs agilmadi. Bunu bir yandan
tamasanin daha boyilik ugurlart olan dramaturq va rejissorun siravi
bir isi kimi qarsilanmasi ilo baglamaq olarsa, digar torafdan ictimai-
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siyasi hadisalorin fonunda asarin estetik bir hadisa kimi diggatdon
yayinmasi, repertuarda davam gotirmomosi ils izah etmok lazimdir.

**k*k

Belalikla, Il Fasildan olda etdiyimiz gonasts goro,

1. Boxtiyar Vahabzads yalniz miiasir mévzulu lirik-psixoloji
pyeslor miisllifi olmayib, eyni zamanda tarixi dramlar da galoma
almisdir. Onun tarixi dramlarinin gohromanlar1 da, lirik-psixoloji
pyeslarindo oldugu kimi, 6z horokatlorinds vo diisiincalarinda
psixoloji asasa malikdirlar;

2. B.Vahabzado psixoloji dram dlgiilorini ugurla tarixi
movzulu dramlarina da gotiro bilir vo bununla milli teatrda tarixi
dram ononalorini inkisaf etdirir. Bir sair kimi yaradiciliginda
yiiksok zirvalor foth edon B.Vahabzads dramaturg kimi eyni
mogama tarixi dramlarinda g¢atir. He¢ tosadiifi deyil ki, tarixi
pyeslarini B.Vahabzads nasrlo yanasi, nozmls do yazmis, bununla
da milli teatr ananalarina sadiq oldugunu niimayis etdirmisdir;

3. Boxtiyar Vahabzads tarixi movzuda yazilmis {i¢ pyesin:
“Foryad” (24.03.1984), “Oziimiizii koson qilinc” (10.04.1998),
“Dar agac1” (09.12.2000) osorlorinin  miiollifidir.  Onun
dramaturgiyasina xas sortiliklo tarixiliyin {izvi vohdati bu tarixi
dramlarinda da tocossiimiinii tapir;

4. “Foryad” pyesi falsofi dram janrina meyl edir. Dramatik
kolliziya osordo baslica olaraq, insanin daxilindos, diisiinco Vo
mithakimolorinds gedir. Osardo saray ¢irkabina garsi duranlar
hogigat asigloridir. Pyesin sohno yozumunu vermis Hiiseynaga
Atakisiyevin daqiq, Soristoli qurulusunda, yaxsi segilmis aktyor
ansamblinin oyununda bu qarsidurma parlaq sokildo tocossiim
tapir. Tamasa algalan vo algaldilan insanliq falsofasino qarsi
nosimigiliyin qolobasi ilo bitir. Rejissor tofsiri, aktyor oyunu,
bastokar musiqisi, rossam tortibatt vo iUimumon teatrin biitiin
kollektivinin isi vohdot yaradaraq, wuzaq keg¢misimizi bu
giinlimiizlo baglayan gozol bir tamasanin ortaya ¢ixmasina sobab
olmusdur;

5. Olkomiz miistoqillik oldo etdikdon sonra, milli
votondasliq modvqeyi ilo homiso secilmis B.Vahabzado
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yaradiciliginda yeni mdvzular genis yer alir. Milli tarixin avvallor
qadaga qoyulmus sohifolorino bas vuran sair-dramaturg
Azorbaycan varligimimin dorin qatlarina niifuz edir. ilk tamasas:
1998-ci il aprelin 10-da rejissor Agakisi Kazimovun qurulusunda
Akademik Milli Dram Teatrinda gostorilon “Oziimiizii koson
gqilinc”  (“Goytiirklor”) tarixi pyesi mohz bu yaradiciliq
axtariglarinin bahrasi kimi meydana golmisdir. Tarixi faktlar
osasinda yazilan pyesdo tarixi soxsiyyst olan Gur Sadin Birinci
Goytiirk dovlatinin istiglali ugrunda miibarizasindon s6z agilir.
A.Kazimovun monumental tislubda qurulus verdiyi tamaganin asas
ideyas1 6ziimiizii kason gozogoriinmoz qilinclarin kimloarin olindos
oldugunu iizo ¢ixarmaqdan ibaratdir;

6. B.Vahabzado mistoqillik illarindo tamasaya qoyulmus
“Dar agac1” tarixi faciesindo vaxtilo C.Cabbarlinin “Od golini”
pyesindo aktuallagdirdigi Babok movzusunu yenidon, daha
toforriiatli islomays imkan tapir. O, Xiisuson Agsinlo bagl siijetin
acilmasina pyesin ideyasinda miihiim oshamiyyat verir.Rejissor
A.Kazimov “Dar agaci”nda miallif fikrino dostok olaraq, konkret
tarixi goraitdo insan xarakterlorinin giicli, hoaqigoti, ehtirash
carpismalaria digqot yetirmis, yaradiciligina Xas monumentalliq
nliimayis etdirirmigdir. Tamasa xalq vo Voton amalina xoyanot
edonlaro monavi dar agaci qurur, onlart mahsor ayagina ¢okirdi.

7. B.Vahabzadonin tarixlo miasirliyi sintez edon “Atamin
kitab1” pyesi C.Mommodquluzadonin “Anamin kitab1” aSarine
noziro tosiri bagislayir. Giinlin aktual ictimai hadisalorindon
movzu alan pyes eyni zamanda sanki tokrarlanan tarixdon ibrot
almaga cagirir. Azorbaycan Dovlot Gonclor Teatrinda rejissor
Hiiseynaga Atakisiyev torofindon tamasaya qoyulmus pyes
dramaturq s6ziiniin miiasirlorimizas ¢atdirilmast missiyasini yerino
yetirir.

8. B.Vahabzadonin tarixi movzulu pyeslorinin sahna holli
teatrimiza yeni, qohromanliq vo miibarizo ruhu ilo nofos alan
tamasalar boxs etmis, milli rejissor va aktyorlug maktabinin asasli
ananalar tizorinds inkisafina daha da rovac vermisdir.
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111 FOSIL
BOXTiYAR VAHABZADO PYESLORININ SOHNO
COGRAFIiYASI

3.1. Sair-dramaturqun ilk dram asarinin Ganca Teatrinda
sahna tacassiimii

Teatrin inkisafinda dramaturgiyanin rolu danilmazdir. Teatr
daim tamasacilart colb edon miasir repertuarla maraqlidir.
Yaradiciligr sirf dramaturgiya ilo bagli sonotkarlarla yanasi, digor
sair vo yazigilarin da dram janrina miraciati, yeni-yeni dram
asarlorinin meydana golmosi imumon teatrin xeyrino olub,
inkisafina rovac verir. Odobiyyatin aktuallagsdirdigr bir ¢ox
movzular sohnays ayaq acir, miiasir tamasac¢i ilo linsiyyot i¢iin
yeni imkanlar yaradir.

Yaradiciliginin ¢igoklondiyi, moshur sair kimi tanindigi bir
dovrdo Boxtiyar Vahabzadonin dramaturgiyaya iz tutmasi
biitovlikds ugurlu alinmisg, sair-dramaturqun goaloms aldigi, demoak
olar ki, har bir asor sohnays qoyularaq, ictimaiyyat arasinda
maraga sobob olmusdur. B.Vahabzadonin ayri-ayri dram osarlori
tokco Bakida deyil o6lkomizin miixtalif teatrlarinin sohnasinds
tamasaya qoyulmus, biitovlikdo Azorbaycan teatr sonoti Vo
modaniyyatinin inkisafinda rol oynamigdir. Tobiidir ki, bu ugur
birdon-bira oldo edilmomis, sair-dramaturqun milli teatrlarimizla
omokdasligi uzun bir yaradiciliq prosesinin naticosinds yaranmis,
son halda Azarbaycan teatr repertuarini daim yeni-yeni asarlorlo
zonginlasdiran piixts bir dramaturq qazanmisdir.

Boxtiyar Vahabzadoanin ilk dram asori olan “Vicdan” (“Alim
olmaq  asandir”)  pyesi tongid  torofindon  birmonali
qastlanmamisdir. Mehdi Mommodovun bu pyesi “canli xarakter
yaratmagin, onu bas rola g¢evirmoyin gézal niimunasi” (80, 59)
kimi toqdir etmasino rogmon, tongidei ilham Rohimli pyesi sair-
dramaturqun ilk goalom tacriibasi kimi dram sonatinin tolablori
baximindan o qador do gonastboxs hesab etmirdi. Onun fikrinca,
“Sonatkarin hoall etmoys calisdigi ideya giicliidiir. Homin ideya
mozmun Kimi asards oks olunur, ancaq forma holo tapilmamis,
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forma vo mozmun ayriligi, uyarsizligi Boxtiyar Vahabzadonin
dramaturq kimi bu pyesdo nailiyyatini tomin etmomisdir.
“Vicdan” pyesinin comiyyato toqdim etdiyi ideya dramatik
konfliktlorin fonunda agilmadigina goro badii cohatdon soéniik
gdrsanir’ (104). Farida Sofiyeva da Ilham Rohimlinin bu fikirlori
ilo razilasir: “Tonqid¢iys haqq qazandiraraq belo hesab etmok olar
ki, Baxtiyar Vahabzadonin homin ideyani1 basqa sokildo “Ikinci
$os” pyesinds davam va inkisaf etdirmasi ¢ox giiman ki, miallifin
O0ziinlin do “Vicdan”da qoydugu problemi holl etmomasi,
xarakterlorin ~ dolgunlugu  cohotdon  pyesin  onu  tomin
etmomoasindan irali galir” (112, 17).

Ilk dofo “Vicdan” pyesino miiraciot edon C.Cabbarli adina
Gonca Dovlat Dram Teatr1 miiasir movzulu gozol tamasalar ilo
taninmis, bir ¢ox gorkomli sohno ustalar1 yetisdirmisdi.
Sonotsilinasliq doktoru, professor Mehdi Mommadov bu teatrin
Azorbaycan  moadoniyyati  tarixindoki  modvqeyini  yiiksok
giymatlondirorok yazir: “C.Cabbarli adina Kirovabad (Ganco)
Dovlat Dram Teatrinin yaradiciliq yoluna nozor salanda iftixar
hissi duyursan. Bu yol bdyiik islor gormiis bir zohmoatkesin
mordlikla, hiinarlo keg¢diyi yoldur... Teatr miasirlik ruhu ilo
yasamig, miiasir fikirlor irali siirmoys can atmisdir. O, xalqn
tiroyindon Xoabar vermis, homiso xalgla bagli olmaga, zamanla
ayaqlagsmaga calismigdir” (81, 42).

B.Vahabzadonin ”Vicdan” pyesinin ilk tamasas1 1958-ci il
dekabrin 27-do mahz bu teatrin sahnasinds olmusdur. Tamasanin
qurulusgu rejissoru amokdar incasonat xadimi Hiiseyn Sultanov
miitkommol, maraqli tamasa yaratmaq ii¢iin, miasir modvzuda
yazilan pyeslora qaygi ilo yanagsmaq tolobino ciddi riayat etmis,
asarin an yaxsi cohatlarini gabartmaq yolunu tutmusdu. Tamasanin
ilk epizodundan son goliso godor quruluscu rejissorun yeni estetik
ifado vasitalori tapmaq saylori aydin nozora ¢arpirdi, rejissor fikri,
rejissor diisiincasi badii tortibatda da, aktyorlarin harokatlorinds do
0zlinli gostorirdi. “Osorin qurulusu dolgun olmagla, onun ideyasi
ilo iizvi surotdo baghidir. Sokillor arasinda canli oalage olmagla,
aktyorlarin mizanlar1 olduqca sslistdir. Osorin qurulusu onun
ideyasinin agilmasina, hor soklin 6ziindo miioallif torofindon
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nozordo tutulan fikrin tamamlanmasina yaxindan komok edir”
(116).

“Vicdan” pyesinin siijet Xotti vo konflikti insanlar arasinda
dostluq, sadagst vo mohabbat masalalarineg istinad edir. Zohrabov,
Osrof vo Foxraddin homyerlidirlor. Zohrabov Bakiya golib alim
oldugdan sonra dogma kondini, el-obasini, isti ocagini, hotta
anasini belo unudur, hamiya yuxaridan baxir. Psixologiya elmi
sahosindo ¢alismasina baxmayaraq on sado mosalalori do dork
etmir, daha dogrusu dork etmok istomir. O, pis alim oldugu kimi,
yaxs1 ailo bascisi da deyildir. Foxraddin, Osrof, Pakizo - miisbot
planda verilon bu miibariz insanlar Zohrabova tosir gostarir,
tutdugu yolun diizgiin olmadigin1 ona basa salirlar. Bu xeyirxah
insanlar Zohrabovun c¢atigmayan cohatlorini onun tiiziino deyir,
nagis horokatlorini cosarotlo tonqid edir, lazimi moslohatlor
verirlar. Belalikls, bu yolunu azan “alimin” ailasinin dagilmasina
yol vermirlor.

Gorilindiyt kimi, pyesdo yazildigi dovriin sosialist realizmi
odobiyyatinin izlari do yox deyildir, konfliktin yumsaldilmasi
miisbat qiitbiin asan golobasina sort olur. Dramaturq torafindon
monfi xarakter kimi toqgdim olunan Sultan Zéhrabovun aSar boyu
todricon deyil, birdon-biro doyismoasi, Sohvlorini basa diisiib
agillanmast miiallifin vo asarin ndgsant kimi nazors ¢arpirdi.

Rejissor pyesi iki Xatt iizra inkisaf etdirirdi. Birinci, Sultanla
Xalidonin qurdugu tomali ¢iiriik ailonin taleyi, ikinci do Solals ilo
Osrofin sevgisi. Onsuz da miirokkob olan bu sevgi Xalidanin
bacis1 Pakizonin Osrofi dolicosine sevmosi ilo daha da
miirokkoblagirdi. Gorgin miinasiboatlor baglayirdi. Tamasagi, 6z
kegmis mohobbaotinin xatirino vo dostluguna sadiq qalan, oxlag
prinsiplarini goruyan Farxaddinlo Sultan Zohrabov vo Xalidanin
miinasibatini, diger torofdon Salalo, Pakiza va Osraf Xottini eyni
vaxtda izlomays baslayirdi.

Tamasada Sultan Zohrabov monfi bir xarakter kimi togdim
edilmisdi. S.Zohrabov asards alim, dost, ails basgisi, ogul, kegmis
moktobli kimi mogamlarda xatirlansa da bu missiyalarin heg
birindo 6ziinii dogrultmur. O, alim kimi hoyatdan uzaqdir, hor
seydo yalniz sitatlara arxalanir, 6z yazdiqlarina belo riayat etmir.

116



Dostuna xayanat edir, vicdan azab1 ¢okmodan Farxaddinin sevdiyi
qiz1 alindan alib, ailo qurur. Lakin bir ailo basgis1 kimi do 6ziinii
dogrultmayan Zohrabov o6vladinin torbiyasi ilo maraglanmir,
arvadina addimbas1 xoyanat edir.

Sultan Zohrabov rolunu xalq artisti Osrof Yusifzads
oynayirdi. O, Zéhrabovun obrazini ¢atin vo miirokkob xarakterds
lizo ¢ixartmaq Ucilin daxili hoyacanlarla dolu gorgin vaziyyatlor
kegirirdi. Tamasa boyu S.Zohrabovun (9.Yusifzado) c¢irkin
cohatlori meydana ¢ixirdi, amma bu keyfiyyatlorin hamisinin bir
adamda comlonmosi tobii saslonmirdi. Kantdan sitat gotirmok
istomasi, gondin iriliyine irad tutmasi, alini cibins atib tez-tez sitat
axtarmasi, miiollimasinin dosiindoki Lenin ordenini ¢oxusaqli
analarin medalina banzatmosi onu faciali voziyyatdon giiliinc
adam voziyystine qoyurdu. S.Zohrabovun alim olmasina
baxmayaraq onun he¢ bir elmi oSori haqqinda danisilmir, bu
asarlorin mahiyyatino irad tutulmurdu. Aktyor oyununun biitiin
incaliklarilo suratin daxili ziddiyyatlorini gostormays calisirdi. O,
Zdhrabovun tokca pis alis bascist deyil, ham do naxslof bir 6vlad
olmasint moharatlo gostorirdi. Konddo tok-tonha galan anasini
yadina salmayan Zohrabov - ©.Yusifzado dovlatin kosdiyi
moavacibi do ¢ox boyiikk naraziliqla anasina gondorirdi. Ancaq
aktyorun biitiin saylorino baxmayarag, tongidin geyd etdiyi kimi,
obraz, badii tip canli olmadig1 iigilin, mahir artistin oyununda da
sxematiklikdon  qurtula  bilmirdi. Tamasa S.Zohrabovun
(©.Yusifzadanin) arvadi Xalids ilo mohkomoads barismasi ilo sona
catirdi. Hotta S.Zohrabov 6z anasi, qoca miiallimasi vo kollektivin
basqa tlizvlarilo do barisirdi.

Tonqgid¢i Onvor Yusifoglu “Odobiyyat va incosonat”
gozetindo gap etdirdiyi moqaloasinds yazirdi: “Osarin markazinds
duran Zohrabovun bodii suroti tamamlanmadigi {li¢lin tamasagi
onun islahina da inanmir, miallifin ¢ixardigi hékma bigans
qalir....” Tongqid¢inin fikrinco, tamasada miiayyon cilalanmaya
ehtiyac vardi: “Bizca, “Vicdan” asarinin asas surati olan Sultan
tobiatindoki monfi xiisusiyyatlori logv etmak iigiin 6ziinds kisilik,
mordlik keyfiyyatlori tapmali, ruhi iztirablar kegirmali vo pyesin
movzusuna canli bir sima, bir obraz kimi daxil olmalidir. Bunun
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ticiin, albatto, miiallif vo rejissor sozgiililys qapilmamali, Sultanla
olagodar olan Ana, Miallimo vo Xalido sohnalorini bir do
islomoalidir” (37).

Moshur rus aktyoru M.Sepkin yazirdi: “Aktyor obrazi
yaradarkon, oziinii, 6z soXsiyyatini, Oziiniin biitiin xasiyyatlorini
unudub, miiallifin ona verdiyi soxsa ¢evrilmalidir” (158, 350). Bu
sozlori “Vicdan” tamasasindaki Qulam obrazinin ifagis1 Sadiq
Hasonzadanin (Hasangara) oyununa miinasibatdo soylomok olar.
Homin kollektivda olli ildon artiq isloyan bu zohmatkes sanotkar
sohna sonatina vurgunlugu, yaddagalan obrazlari ilo tamasagilarin
darin mohabbatini qgazanmisdi.

Qulam namuslu amoklo masgul olmaq istmoyon, giiniini
kefdo kegiron bir adamdir. Ona elo golir ki, hoyatda hami onun
xeyirxahidir. Odur ki, alina diisoni saga-sola sopaloyir, dostlart ilo
giinlorini basa vurur. Lakin hayat onu borka-bosa saldiqda dost-
tanig1 sinaqdan kegirir vo get-gedo ayilir, hoyata daha ayiq baxir.
Coamiyyatin tasiri ilo tutdugu yolun diiz olmadigini dork edir, osl
xogbaxtlik vo soadotin amokds oldugu qorarina golir. Aktyor
S.Hosonzads Qulamin mirokkab xarakterini, onun daxili alomini,
toroddiid vo hoyacanlarin1  inandirict  sokildo tamasacilara
catdirirdi. Obrazin fikir narahathigi, duygular1t ilo yasayirdi.
“Tamasadaki Qulam obrazi xiisusilo daha miivoffogiyyoatli idi”
(17, 100).

Osorin on qiivvatli surati olan Foxroddin muollif vo rejissor
torofindon  xalg monafeyini  goruyan, comiyyatin tiifeyli
tinsiirlorina qarsi barismaz bir miibariz, ham do xeyirxah bir adam
kimi tagdim edilmisdi. Namuslu xalq hakimi sevdiyi qiza giizosto
getmoyarok, onun dovlet omlakini monimsomis qardasini
mithakimo edib, cozalandirir. Foxroddin daxili sarsintilar kegirir:
bir yanda sevdiyi qizin asassiz toloblori, 0 yandan da cinayotkar
Qulama qars1 duran qanunlar! Torozinin hansi gézii agir golir? Bu
ziddiyyatlori aradan galdirmagq iigiin o, “gohumu dardan qurtarmag
lazimdir” deyoan Sultan Zohrabovun nasihatlorina deyil, ictimai
monafeyi miiqoddas tutan vicdaninin sasine qulaq asirdi. Xalido
bundan o&trii ondan iz dondorsa do, osorin ikinci yarisinda
sohvlorini basa diisiir, oazab c¢okirdi. Aktyor Koarim Sultanov
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Foxraddin obrazint hom zsif, hom do qiivvatli cahatlori ils birlikds
tamasaciya togdim edirdi. Foxroddin - K.Sultanov bdyiik
motanatlo gonclik dostu Zohrabovu va onun ailasini cinayatlordon
goruyur, ailssinin dagilmasina mane olur. Foxraddinin Xalidaya
sOyladiyi maslohatlor bunu bir daha tosdiq edirdi: “Bas sonin
balan? Axi, istor-istomoz o korps sizi bir néqtods birlogdirir. Siz
artiq usaq deyilsiniz, Xalido, anasan. Analiq xatirino hor seys
dozmoli va bacardigin godor Sultana tasir etmolisan. Budur manim
sizo moslohotim... Oziinii olo al, Xalido. Axar suya iki dofo
diismok olmaz. Tarixi geri qaytarmaq, yasadigin giinlari tokrar
etmok miimkiin deyil. Ozizim, sons 6z ailonlo barabar xosbaxtlik
arzu edirom” (124, 43). Korim Sultanovun oynadigi Foxroddin
obrazi 6z tabii va real boyalari ilo muoallif va rejissorun, elaca do
aktyorun miivoffoqiyyati idi.

Tamasada on ¢ox diqqgoati calb edon Xalido obrazini xalq
artisti Romziya Veysolova oynayirdi. O, ilk ganclik sshvlarinin
acilarin1 ¢okso do, ruhdan diigsmoyon, hoyatini vo oglunu xilas
etmok ozmilo yasayan Somimi bir ananin dolgun suratini yarada
bilirdi.

Muxtar Avsarovun ifasinda Osrof obrazi xiisusi segilir,
aktyorun istedadini agkara ¢ixarirdi. Konddon soharo oxumaga
golmis gonc Osrof (M.Avsarov) ilk sokildon baslayaraq sevilo-
sevilo izlonirdi. ©srof homkandlilori olan Foxraddin vo Sultan
Zohrabovla ilk gorilisii zamani ¢ox sevinir. Lakin bu goriis Osrofdo
Zohrabova qars1 dorin nifrot, Foxraddina qarsi sonsuz mahobbat
yaradir. Usagqligin1 kondds kegirmis, uzun miiddat sohordon kondo
gayitmayan va kond haqqinda koéhnolmis tosovviiro malik olan
Zohrabov Ogroflo tizlosir, hotta, onu adam yerina qoymur. Lakin
o, tamasagilarin gozii qarsisinda miibahisays girdiyi orta tohsilli,
fogot zongin diinyagoriislii vo diizgiin mithakima qgabiliyyati olan
bu gonco uduzur, onun dorin vo montigli s6zlori 6niindo aciz
qalird1.

Qulam cozasini ¢okib qayidir. Ali maktobi bitirib miiallimlik
edon vo ondan bosanmis Solaloni tozodon 6ziino arvad etmok
istoyir. Ancaq Salalonin Osrafi sevdiyini esitdikdo yenidan cinayat
torotmok fikrino diigir. Qulam Osrofin qarasinca: - Arvadimla
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mazaqlasir, onlar1 bir yerds sirin-girin séhbat eyloyon gérmiisom, -
deys sikayotlonir. Sultan Zéhrabov bu sézlori Qulama bir sikayat
orizesi kimi yazdiraraq, institutun kollektivi i¢cindo Osrofi biabir
etmok istayir. Ancag bu hiylo bosa c¢ixir. Ciinki Solalo artiq
Qulamdan bosanmigdir. M.Avsarov Dbiitin mogamlarda sasi,
mimikasi, horokatlori ilo Osraf obrazinin daxili alomini, psixoloji
Voziyyatini, xarakter biitovliylinii agib gostormoklo, tamasanin
ideya mazmununun agilmasina say edirdi.

“Vicdan” B.Vahabzadonin psixoloji dram janrinda ilk
tocriibasidir. Osrafin Salaloys pak sevgi miinasibati, Salalonin do
onu sevmasi, Pakizonin Osrofo odlu mohabbati, amma dostlug
namina 6z hisslorini bogub, nakam mohobbatin acilarina
qatlasmas1 miallif torofindon yaxsi disiinilmiis, aktyorlar
torafindon somimi vo inandiric1 boyalarla tocossiim olunmusdur.
Solalo rolunda A.Olasgorova ugurlu ifa niimayis etdirir, obrazin
sohna tacassiimiinii tobii canlandirirdi. Obrazin aqli vo emosional
keyfiyyatlorino yiyslonon aktrisa onu tam realligi ilo duyur vo
estetik cohotdon do osaslandirilmis gilicliic xarakter yaratmaq
imkan1 askarlayirdi.

“Vicdan” pyesinds tamasaci ilo kontakt yaratmaq tigiin xalq
tofokkiirtindon, atalar soézlori vo aforizmlordon genis istifado
olunmusdur. “Ozii yixilan aglamaz”, “Tok oldon sos ¢ixmaz”,
“Dilismon soni dasnan, son diismoni asnan”, “Daldan atilan das
topuga doyar”, “Qopiyin godrini bilmoayon, manatin goadrini heg
bilmoaz”, “Pul ki var ol ¢irkidir”, “Sans giivondiyim daglar, sano do
qar yagar” kimi aforizmlor tamasada bozon ciddi, bozon yumor
soklinda, hom da yerli-yerinds islodilmisdir.

Bostokar Sofigo Axundovanin tamasaya yazdigi musiqi do
tongid toroafindon toqdir olunmusdu. Musiqi tamasada yalniz
miisayiotedici xarakter dasimirdi; oksina hor bir obrazin daxili
alomini, psixoloji halini, niyyatini acan bir ifado vasitosi Kimi
nazars garpirdi. Xiisusilo ganclarin sevgisini, hicran vo ayriligi oks
etdiron mahnilar daha molahatli saslonirdi. A.Sarifov “Vicdan”
tamasas1 haqqinda ¢ap olunan moqalssinds yazirdi: “Onun
musiqisi asarin avvalindon sonuna godor caroyan edan psixoloji
voziyyatlo, mohabbat ohvalatlari ila, obrazlarin kegirdiyi sevinc vo
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kadarlo homahong soslonmoklo asorin ideyasi ilo canli surotdo
olagolondirilmisdir. Osordo tez-tez soaslonon “Koniil toranasi,
Foxroddinin mahnis1” adli musiqini esitdikdo tamasagi istor-
istomoz hayacan kegirir” (116). Tamasanin badii tortibatini veran
rossam Bohram Ofondiyev teatrda sohna tortibati tiglin texniki vo
maddi imkanlarin son doracs zoif olmasina baxmayaraq, goézol
sohna tortibatina miivaffoq olmusdu. Hom badii tortibat, ham do
geyim esgizlari asorin mazmunu ilo uygunlasdirilmis vo tamasani
xeyli dolgunlagdirmigda.

Xalq artistlori R.Veysolovanin (Xalids), S.Orlinskayanin
(Bahar), amokdar artistlor ©.Yusifzado (Sultan), S.Hasonzadanin
(Qulam), S.Mustafayevanin (Pakizs), ©.Seyfinin (Abdulla),
M.Avsarovun (Osrof), artistlordon K.Sultanovun (Faxraddin),
F.Badirboylinin (Tiikaz), A.Olasgorovanin (Soalalo), M.Caforin
(Atobba), F.Oliyevanin (Mirasta) oyunlari raziliq hissi dogursa da,
tamasanin bozi qusurlar1 da vardi. Tongidin fikrincs, Xisusilo
Osrof (M.Avsarov) obrazinin son sokillardoki vaziyyati vo onun
inkisafi bir qador zoif verilmisdi. Dordiincti sokildo ©Osrafin elmi
isinin miizakira edilmasina hom miiallif, hom rejissor torafindan az
diqget verildiyindon miizakira soniik ¢ixmigdi. Osardo miihasib
Abdulla (O.Seyfi) asarin ana Xotti ilo bagli olsa da, onun arvadi
Mirasto (F.Oliyeva) bir o qodor bayagi c¢ixmigdi. Tongqidgi
A.Sorifov  yazirdi: “Osrof obrazi birinci sokildo oldugu kimi,
sonraki soKillordo lazimi soviyyays qaldirilmamigdir. Buna
baxmayaraq aktyor Muxtar Avsarov torofindon bu obrazin daxili
alomi, go6zol insani duyguya malik oldugu, hoyata, insanlara,
omoays, yasamaga vo yoldasliga an Somimi miinasibat boasladiyi
sonotkar bacarigi ilo tamasacilara ¢atdirilir” (116).

“Vicdan” draminin sonunda tamasa¢i xos ahval-ruhiyys ils
teatrdan ayrilirdi. Comiyyatin birge yasayis vo davranis qaydalari,
humanist insanlarin torbiyovi moévgeyi goloba ¢alir, Qulami da,
Sultan Zohrabovu da yumsaldirdilar. Qulam faydali omoyo
basalyirdi. Sultan Zohrabov isa ananin miigoddss, balanin sirin
oldugunu anlayir vo 6z eyiblorini dork edirdi.

1961-ci ilin iyun ayinda Bakiya qastrola golon C.Cabbarh
adina Kirovabad (Ganco) Dovlot Dram Teatr1 repertuarinda olan
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“Nosraddin sah” (C.Cabbarli), “OSliqulu evlonir” (S.Rahman),
“Bahar sular1” (I.9fondiyev), “Homyerlilor’ (A.Mommadov),
“Boyiik iirok» (I.Qasimov vo H.Seyidbayli), “Urok sevorss”
(©.Yusifli), “Xoyanot” (H.Bicari vo Q.Comsidi), “Qaynana”
(M.Samxalov), “Tiulki ve iizim” (Q.Figreyredo), “Kalokbaz
sevgili” (Lope-de Veqa) tamasalar1 ilo yanasi, “Vicdan”
tamasasini da paytaxt sakinlarino toqdim etmisdi. Baki qastrolunda
teatrin miiasir movzuda yazilan asarlora genis yer vermosi miisbot
hal kimi togdir olunmusdu. Matbuat bu vacib cohatos xiisusi digqat
yetirorok, teatrin omoayini layiginco giymatlondirmisdi. Ciinki
“repertuar zonginliyi ilk ndvbado teatrin dramaturqlarla yaradici
dostlugundan, samarali amokdasligindan yaranir. Teatr 6z otrafina
na godoar ¢ox dramaturq toplayirsa, onun qovlugu bir o qadar dolu,
movzu dairasi bir o qadar genis, sahnasi bir 0 godoar toravatli olur”
(129).

Gonca teatrinin Baki tamasalar1 yaradiciliq hesabati olub,
teatrin 0z repertuari, 6z dasti-xatti, 6z yaradiciliq Gislubu oldugunu
niimayis etdirirdi. O ctimladon “Vicdan” tamasasi barado do teatr
ictimaiyyatinin royi motbuatda dorc olunmusdu. Qeybulla Rasulov
imumon tamasadan razi qaldigint bildirmokls iradlara da diggst
colb etmisdi: “Pardalorin vo sokillorin sonluqlar1 oksar hallarda
soniikk vo tosirsizdir. Sohno osarlorindo daha ¢ox tolob olunan
intizar, hadisalarin kaskin va gozlonilmaz doniislori, imumiyyatlo
horokatlorin dinamikliyi az nozoro ¢arpir. Bozi olava Xatlar,
mosalon, mithasib Abdulla vo Mirasto Xotti pyesin osas konflikti
ilo yaxst baglanmamigdir” (107).

Gonco teatrinin Baki qastrolu onun yaradiciliq nailiyyoati
tictin forohli bir yekun hesab olundu. “Goérkomli elm va sanot
adamlarinin matbuatda ¢ap olunmus moagalolorinds teatrin négsan
Vo catismamazliglart dogru gostarilmaklo barabar, belo bir yekdil
fikir irali strildd ki, Kirovabad (Gonco) teatr1 6z yaradiciliq
masalalarinin hallinds mistaqilliys meyl edir, 6z repertuarini yeni
asarlor hesabina zonginlosdirir” (53, 67).

Bu gastrol sofari teatra yeni sohrat gotirmoklo borabar, onda
yaradicilig  moasalalarins diqgati artirmagi, repertuar
rongarongliyino nail olmagi, genis tamasaci kiitlasinin istok va
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arzusuna miivafiq yiliksok ideyali, badii cohotdon miikkemmal
asarlarin sshnays hazirlanmasina soy gostormayi bir vazifo kimi
qarsisina magsad qoydu.

“Vicdan” pyesi B.Vahabzadoanin ilk dram asari olsa da, XX
osrin ortalarinda Azorbaycanda teatr horokatinin dirgalisindo
moxsusi yeri vardir. Azorbaycan oyalstlorinds mohz bu asars
miiraciatin mantiqini B.Vahabzadonin bir sair kimi moshurlugu ilo
yanasi, pyesin toxundugu problemlorin aktualligi ila do izah etmok
olar. Belo ki, Gancadon sonra “Vicdan” pyesi Sokido (1960) vo
Agdamda da sohnays qoyulmus, tamasag1 maragi qazanmisdir.

**x*

O.Haqverdiyev adina Agdam Dovlot Dram Teatr1 “Vicdan”
pyesini teatrin ac¢ilisi giniinde - 1969-cu il martin 26-da
tamasagilara toqdim etmisdir. Odur ki, bu tamasada taninan yash
aktyorlarla yanasi, gonc istedadlar - Azarbaycan Dévlot Incosonot
Institutunu (hazirda Modoaniyyot vo Incasanat Universiteti) bitiron
aktyorlar da istirak etmisdi.

Tamasanin qurulusunu omokdar artist, rejissor Heydor
Somsizado vermis, musiqisini isa bastokar X.Forocov yazmisdi.
Artistlordon Q.Qasimov (Zohrabov), R.Qasimoglu (Foaxraddin),
M.Moahorromova (Xalido), F.Mahmudova (Pakizs), F.Abbasova
(Tiikaz) vo basqalar1 tutarli sohno obrazlari yaratmisdi. Tamasa
distintilmiis rejissor isi, aktyor ifasi ilo diqgoati calb etmisdi.
Omokdar artist Narinc Molikova Bahar miiallimo rolunda ¢ox
giliclii tosir bagislamisdi: o, 6z somimi, diisliniilmiis ifas1 ilo
secilmigdi. Tonqid¢i Ingilab Korimov “Susa-Agdam teatr1” adli
kitabinda N.Malikovanin oyunu haqqinda yazir: “Olbatts, heg do
tosadiifi deyil ki, 40 ilo yaxin teatr vo badii 6zfaaliyyat sohnasindo
foaliyyat gostoron Narinc Malikova bir sira ¢atin psixoloji rollari,
hom monavi, hom do fiziki qiivve tolob edon obrazlar1 moharatlo
yaradaraq  artistlik  istedadin1  askarlagdirmis,  getdikco
tokmillosdirmisdir” (55, 87).

Bu tamasa boyiik tamasagi maragina sobab olmus vo
O.Haqverdiyev adina Agdam Dovlot Dram Teatrinin tarixindo
dayorli, yaddagalan bir hadisa kimi giymatlondirilmisdir.
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3.2. Basari ideyalari aks etdiran pyeslar Nax¢ivan
sohnasinda

1959-cu ildo M.F.Axundov adina Naxg¢ivan Dovlat Dram
Teatr1 (1964-cii ildon C.Mammadquluzads adina Naxg¢ivan Dovlot
Musiqili Dram Teatr1) B.Vahabzadonin “Odalat” pyesini tamasaya
goydu. “Odalat” monzum pyesini sair-dramaturq sifahi xalq
odobiyyatindan istifado edorok, qolomo almisdi. Pyesdoki
yigcamliq, konflikt vo xarakterlorin inandiriciligi tamasanin da
ugurunu sortlondirmisdi . Osordoki hadisalor hayati problemlars
toxunurdu, siijet xotti aydin idi. Obrazlarin hor biri 6z xarakter
cizgilari, saciyyavi xiisusiyyatlori ilo secilirdilor: dil sads va salis
idi. Moghur Fransiz yazigist vo nazariyyagisi Bualo (1636-1711)
deyib ki, “Qolomo aldigin ohvalati homiso inca vo (osong bir
sadolikdo nagil etmays calis. Elo et ki, bazoksiz, diizoksiz xosa
goalasan” (19, 31). Rus dramaturqu Konstantin Andreyev Trenyova
(1876-1945) gora: “Ogor mondan sorussalar ki, dramda on baslica
vo osas noadir? Cavab verorom - dil. Dil dram oasorinin baslica
spesifik silahidir. Onun giicii do, zoifliyi do dildadir” (157, 6).
“Odalot” pyesinin dili sairanoliyi do Xxeyli dorocods onun
miivaffoqiyyatini tomin edirdi.

Osarin siijjeti beladir ki, Solim sah 6lkoanin taleyini vazirine
tarsiraraq eysi-isroto qursanir. Xalqin yaxin dostu demirgi imranin
gotlina forman verir; amma kegirdiyi monasiz giinlar, razil amallor
onu getdikca bezdirir. Bir giin naxir¢1 qizi Goyargini zorla sahin
otagina gotirirlor. O, saha maraqli bir nagil danisir vo onu
ziilimdon ol ¢okmoyo cagirir. Goyorginin cosaratlo soylodiyi
miidrik nagillar saha tosir edir vo onu yuxudan ayildir. Solim sah
hakimiyyatdon ol ¢okib adin1 Odalst qoyur, domirgilik edib
Imranin isini davam etdirir.

Tamasanin qurulusunu Azorbaycan Dovlot Dram Teatrinin
rejissoru Nosir Sadiqzads vermisdi. Rejissor tutarl estetik ifado
vasitolorindon bacariqla istifado edorok, pyesin ideya-moqgsadini
dagigliklo agmisdi. Tamasada biitiin razilliklor, eybacarliklor ifsa
hadofina gevrildiyi kimi, bu eybacarliklori doguran sobablar do
askarlanirdi. N.Sadiqzads aktyorlarla gorgin yaradiciliq isi
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apararag, tamasanin miivoffoqiyystli alinmasina nail olmusdu.
“Rejissor asardoki xalq giiciiniin, el iradasinin golobasini aydin va
tosirli bir sokildo tamasacilara catdirirdi. “©Odalot” tamasasinda
odalatin tontonosi ideyasi sona qodar doagigliklo holl edilmisdir.
Quruluscu rejissor Nosir Sadiqzado realligla nagil estetikasini
sintez uyarliginda vermisdir” (102, 185).

Ik tamasas1 1959-cu il aprelin 25-da olan “Bdalat”in sahno
tocossiimiino maraqli aktyor ansambli calb olunmusdu. Aktyorlar
[.Musayev (Solim sah - ®Odalot), Z.Homzoyeva (Gdyargin),
O.Hagverdiyev (Vozir), F.Olixanova (Ayton), S.Movlavin
(Miisavir), ©.Mammadov (Bslinas), E.Mehdiyev (Xanondo),
A.Sahsuvarov (Bas sorkords), Y.Haqverdiyev (Bilici goca),
R.isfondiyarli (Birinci kondli), H.Mehdiyev (ikinci kondli),
S.Oliyeva va  R.Mommodova  (roeggasalor),  A.Xalilov,
M.Blokborov vo i.Bononyarli (asgarlor) miiallif fikrini aydin va
bacariqla tamasagcilara ¢atdirirdilar. Méhkam ansambla malik olan
bu tamasada hor bir aktyor 6z rolu tizorinds ¢ox ciddi islayarak,
diizgiin sahna sorhino nail olmusdu. Obrazlarin fardi vo tipik
xtisusiyyatlori  hom rejissor, hom do aktyorlar tarafindon
biitovlilkde diizglin vo inandirict mizanlarla miayyanlosmisdi.
K.Stanislavskinin “Artist iiglin asas sort hansi rolda ¢ixis emoayi
deyil, homin rolu neca oynamasidir” (151, 35), yani rolun boyiiyii
kiciyi yoxdur, aktyorun bdyiiyii kiciyi var - kolam1 bu tamasada da
osas gotiiriilmiisdii. Yazigi Hiiseyn Ibrahimov “Odobiyyat vo
incasanat” gazetinda ¢ap olunan moagqalasinds bu barads bels deyir:
“Tamasada aktyorlarin oyununda miivoffoqiyyatli cohatlori
coxdur. Hiss olunur ki, hor bir ifagi 6z roluna uygun hoyati
detallar tapmis vo tamasanin osas ideyasini tobii sohno vasitalori
ilo agmaga nail olmusdur” (47).

Omokdar artist Isa Musayev Solim Sah - 9dalat rolunu
tamasanin avvoalinds ziiliimkar, monaviyyati pug olan, sonda iss 6z
bad amallarindon uzaqlasaraq slinin zoshmeati ilo yasayan bir obraz
kimi toqdim etmisdi. Solim sah (I.Musayev) hakimiyyatdon ol
¢okdikdon sonra hakimiyyati olino almis voziro garsi miibarizo
aparan Aytonin ordusu ii¢iin silah hazirlayir, bagina dasto toplayib
ona komoyos gedirdi. Xalq 06z xilaskart domir¢i ©Odalati
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alqislayirdi. Naxir¢1 qiz1 Goyargin Odalati sevib onunla birlagirdi.
Tamasa xalqin qolobadon dogan sonliyi ilo bitirdi. Miisavir
(S.Mévlavin) xalqin fikrini ifado edarak deyirdi:

odalat, el sani dogdu yenidon,

Sana son séziimii soylayiram man:

O Salim sahligin qoy unudulsun,

Isin d» adin tak Odalat olsun.

Osarin osas obrazlarindan biri do Goyar¢indir. O zaman
Nax¢ivan MSSR amokdar artisti (sonra Azarbaycanin xalq artisti)
Zoros Homzoyeva bu gozal, agilli, ismatli kondli qizinin obrazini
bacariqla yaratmigdi. O, sarayda saha nagil sdyladiyi sahnado
xiususilo canli vo tosirliydi. Omokdar artist ©.Haqverdiyev vozir
rolunda miivoffaqiyyatlo ¢ixis etmis, sarayda sahin hor amrina
miintozir, zahiron sadagatli goriinan vozirin vahsi tobistini, onun
hakimiyyat ugrunda hor ciir riyakarliga ol atdigin1 bacariqla ifsa
etmisdi.

Tamasaya rossam Mommoad Qasimov asarin bahs acdigi
tarixi kegmiso uygun maraqli tortibat vermisdi. Hovoskar bastokar
Mommod Mommodovun tamasaya yazdigr musiqi do doyarliydi.
Musigi tamasada yalniz miisayiotedici xarakter dagimirdi: hor bir
tipin daxili alomina, psixoloji halina uygun musiqi pargalari
bastolonmisdi.

Xalqumizin arzu vo istoklorini, adat-ononalorini 6ziindo oks
etdiron bu tamasada xalq incilorinin dorin mozmunu vo xeyirxah
fikirlor gonclorin torbiyasinds ibrotamiz rol oynayirdi.

B.Vahabzadonin C.Mommadquluzads adina Nax¢ivan Dovlot
Musiqili Dram Teatrinda tamasaya qoyulan digar pyesi “Yagisdan
sonra”dir. Azorbaycan Dovlot Dram Teatrindan az sonra pyes
burda da sohno hallini tapdi. Ilk tamasas1 1972-ci il dekabrin 27-
do gostorilon “Yagisdan sonra” pyesinin do qurulusunu rejissor
Nasir Sadiqzado vermisdi. Istedadli rejissor asorin asas gayasini,
hadisalorin daxili mantigini derinden duymus, badii-estetik ruhuna
miivafiq tamasanin obrazli tobistini yaratmaga nail olmusdu.
Pyesin ana Xottindo yiiksok duygularin tocossiimii dayanmuis,
sevgido do, ictimai isdo do, soxsi maisotdo do vicdanin gur sasi
sohnadon qabariq goriing, esidilo bilmisdi. Sonatsiinasliq doktoru,
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professor Ilham Rohimli “Naxgivan teatr1” kitabinda yazir: “Sair-
dramaturq Boxtiyar Vahabzadonin “Yagisdan sonra” drami
mioallifin sohna asorlori arasinda 6ziiniin badii biitovliyii vo janr
sociyyoalorina uygunlugu ilo secilir. Oz yaradiciliginda psixoloji
dorinliya homiso istiinliik veran rejissor Nosir Sadiqzads bu
pyesin Nax¢ivan teatrindaki tamasasinin qurulusunu lirik-psixoloji
iislubun estetik prinsiplori osasinda holl etmisdi. Istisnasiz olaraq,
ifagilarin hamisi dslub-janr doqigliyini 6z obrazlarinin badii
xilisusiyyoatlori dairasindo dogiqgliklo tamasagilara ¢atidirirdilar.
Rassam Mommod Qasimovun tortibatindaki sado Vo monali
obrazliliq, bastokar Emin Sabitoglunun lakonik vo lirik-dramatik
musigisi ~ “Yagisdan  sonra”  tamasasinin  mozmun-forma
blitovliyiinii tamamlayirdi” (102, 244).

Hiiseyn Razi “Sorq qapisi” gozetinds dorc olunan “Yagisdan
sonra” adli mogalesinds yazirdi:” Taninmis rejissor Nasir
Sadiqzads respublikamizin miixtalif teatrlarinda, o climladon
Naxgivan sahnasindo maraqli tamasalar yaratmisdir. “Yagisdan
sonra” iSe onun gozal yaradiciliq nailiyyoti sayila bilor. Rejissor
osorin miiasirlik pafosunu, ails, oaxlag vo maisat motivlarini, asil
mohobboto osaslanan lirik vurgusunu, ictimai siyasi vo folsofi
doayarini, romzi mona c¢alarlarin1 yaxst duymus, gozal mizanlar vo
tapintilarla sohnolori cilalamig, yaradic1 kollektivlo somarali
isloyib dolgun vo miindoricali tamasa yaratmaga nail olmusdur”
(42).

He¢ siibhosiz ki, “Yagisdan sonra”  tamasasinin
miivoffogiyystindo  Zoros Homzoyevanin (Nihal), Mammad
Quliyevin (Aslan), Ibrahim Homzoyev vo Isa Musayevin (Qadim
boy), Zenfira Oliyevanin (Reyhan), Qurban Olokbarovun
(Cigatay), Nazir Oliyevin (Riistom), Miinovvor Oliyevanin
(Qaronfil), Yusif Haqverdiyevin (Prorab), ©kbor Qardagbayovun
(©min) emosional oyun torzlorinin, diisliniilmiis  sohno
davranislarinin rolu boyiik olmusdur.

Xalq artisti Zoros Homzoyeva Nihalin hoyat falsafasini
tamasagiya catdirmaq li¢lin diisliniilmiis, monal1 boyalar tapirdi.
Ik sohnolords Nihal (Z.Homzayeva) mohobbotin qiidrotini daxili
yangi, dorin pafos vo miidrik hokmlarlo agib gostarirdi. O, suratin
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daxilindoki ziddiyyatlori elo moharatlo pordsloyirdi ki, tamasagi
Nihalin baxtsiz taleyino aciyirdi. Son sahnolordo Nihalin Aslanla
esq macorasinin i¢ iizii biitlin ¢ilpaqligi ilo goriniirdii.

Zavod direktoru olan Aslanin monavi nagisliyi  va
eybacorliyini  omokdar artist Mommad Quliyev tamasagiya
aciqligla catdira bilirdi. M.Quliyev Aslan obrazinin hom ictimai,
hom do fordi xarakterini, onun zahiri harokatlori ilo daxili
mazmunu, amoallori arasindaki ugurumu, ziddiyystlori ustaligla
acirdi. O, tabeliyindo olan kollektivo laqeyd, insanlara qarsi
etinasizdir. Oz miihondis dostu ©minin arvadi Nihalla saxta esq
macoarasi yasayan Aslan eyni zamanda tamasada Vvazifo va stol
namina hor seyi etmoyo hazir olan bir soxs kimi goriiniir. O,
tobisto qars1 da lageyiddir. Mithandis Riistom (N.Oliyev) zavodun
otraf miihiti vo havani korlamasina qarsi todbirlor hazirlamisini
tolob edarkon Aslan (M.Quliyev) “mons plan lazimdir’, - deys
gozablo qisqirirdi. Aktyor M.Quliyev 6z isinin mahir ustasi olan
bu adamin xobis, ikilizli simasmi aydin ifado vasitolori ilo
tocosslim etdirirdi.

Tamasada yasina, miidrikliyina, zongin monavi diinyasina
goro on sirada duran Qodimboy obrazini xalq artisti Ibrahim
Homzoyev ifa edirdi. O, xeyirxah baba, nacib insan, doyanatli el
agsaqqalidir. Qoadimboyo goro insanlart qohumluq daroacasi ilo
deyil, comiyyatdoki doyarino gora giymotlondirmok lazimdir. O,
novesi Cigatayla Reyhanin sevgisini qorumaq tigiin fodakarliq
gostorondo do, saxta amollorina goro oglu Aslana “Sana bu
torpagin ¢orayi haram olsun” deyando do, Nihalin faciasini
goranda da xeyirxah va aliconabdir. Tamasanin avvalindan sonuna
kimi Qadimboy - I[.Homzoyev hadisolorin aparici  xottindo
dayanaraq, sambali vo davranisi, dorin monali sézlori, ictimai
hoyata foal miinasibati ilo forglonirdi. Tamasada I.Homzoyev
miitoraqqi  isiqli  kegmislo bu glnii  tarazlasdiran  vo
miinasibatlorimizi galocok namina yiiksoliso sasloyan miidrik-igid
babalarimizin ayilmaz vo dénmoz xarakterini yaradirdi.

Reyhan suratinin manavi keyfiyyatlori Zenfira Oliyevanin
tobii vo cosqun ifasinda 6z oksini tapirdi. Reyhan (Z.Oliyeva)
bacisinin esq macarasint duyduqda ¢ilgin bir nifratlo Gisyan edirdi.
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Onun {i¢iin hoyatda esq vo Ssodaget sozlorinin doyisilmaz bir
monas1 var idi. Bu da sevginin kesiyindo durmagq, iiroyo heg¢ bir
saxta duygunun yol tapmasina yol vermamok demoak idi. Reyhan
Nihalin halina acimaqla borabar, onun nicatin1 ancaq somimi
etirafda, arina vo usagina bagliliqda goriirdii. Bacisina goro ona
tonolor yagdirildigda Reyhan Cigataya basladiyi odlu mohabbots
baxmayaraq, 6z monliyinin vo (Qizliq qiirurunun midafasing
qalxirdi. Biitiin bu sohnolor Z.Oliyevanin istedadli ifasinda
inandiric1 idi. Z.Oliyeva Reyhani biitiin zahiri vo manoavi
gozalliklori ilo tamasagiya sevdirirdi.

Reyhanin taleyini baglamaq istadiyi Cigatay da 6z sevgilisi
Kimi tomiz, nocib goalbli bir goncdir. O, atasi Aslanin tozyiq vo
tolablorina rogmon hoyatda 6z yerini tutmaga, mistoqil yolla
getmoayos c¢alisir, fikrindon, ogidoesindon donmiir. Qurban
Olokbarov Cigatay obrazini tobii vo manali boyalarla oks etdirirdi.
Cigatay (Q.Olokborov) atasindan Nihal haqqinda ac1 soézlor
esidonds belo Reyhana mohobbati soyumur, sinagdan kegarok
daha da moéhkomlonir. Onun fikrinco, sevonlor he¢ bir zaman
yalan danigmamali, biitlin ¢otin sinaqlarda aci etirafi riyadan iistiin
tutmalidirlar. Q.9lakbarov sohnadoan-sohnoya doyisib tokmillogan
Cigatayin  fordi-psixoloji  alominin incaliklorini  moharatlo
canlandirirdi.

Umumiyyotlo, Nazir ©Oliyevin (Riistom), Miinovvar
Oliyevanin (Qoronfil), Yusif Haqverdiyevin (Omin) istedadli
¢ixislari yeni ifa cizgilori ilo yadda qalirdi. Hor ii¢ aktyor sahnada
hossas idilor, gozal oyunlari ilo obrazlarin psixoloji voziyyatini
inandirici, dogiq Vo dolgun canlandirmaqla tamasanin toSir
quivvesini xeyli artirirdilar.

Tobii ki, tamasanin miiayyon qisurlart da var idi. Teatr
tongidinin diqgeat colb etdiyi belo mogamlar Cigatay rolunu
oynayan Qurban Olokbarovun, Nihal rolunu oynayan Zoros
Homzoyevanin ifasinda miisahido olunmusdu. Q.9lokborovun
toloffiiziindo miioyyan ndqgsanlar, Zoros Homzayevanin bozi
hallarda hayacan va tolas igindo tolosmasi sozlorin dogiq ifadasini
¢otinlosdirir, tamasanin aydin qavranmasina xolol gatirirdi. Aktyor
ifalar1 barodo tongid belo yazirdi: “Olokbor Qardasboyov
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mithondis ©Omini tomkinli, sado vo qaygikes bir insan kimi
gostarir. Bununla bels, son sokildo onun Nihalin 6niinds diz
¢okmoasi, he¢ bir gobahoti olmaya-olmaya yaziq vo zavall
goriinmosi tamasagini razi salmir. Umumiyyotlo, epizodik suratlor
dramaturji materialin azlhigi {ziindon bir pozitiv kimi yaxsi
askarlanmamisdir” (42).

Sozsliz ki, bu iradlarla razilagmamaq olmaz, teatrla
dramaturqun omokdashigi gedisindo daha ¢ox epizodik saciyya
dastyan bu mogamlar islah olunmus, B.Vahabzado dramaturgiyasi
piixtolosdikco sohna tocassiimii do mitkommallosmisdir.Umuman,
“Yagisdan sonra” pyesi bozi xirda qiisurlarina baxmayaraq,
Naxgivan Dovlot Musiqgili Dram Teatrinin repertuarinda xiisusi
secildi, bir dram osari kimi teatrin imumi yaradiciliq inkisafina
miisbot tosirini gostardi.

3.3. B.Vahabzada pyeslorinin Soki Dovlat Dram Teatrinda
sahno taleyi

Boxtiyar Vahabzadonin “Vicdan” pyesinin 1960-c1 ilin mart
ayinda Nuxa xalq teatrindaki tamasas1 onun Soki tetatrsevorlori ilo ilk
insiyyati oldugundan bu mogami da xatirlamaq mogsadouygundur.
Xalq teatrlan teatrla tamasagi auditoriyasi arasinda bir korpii olub,
¢evik iinsiyyat yaratmaga xidmot edir. Azorbaycan xalq teatrlari
meydan tamasalar1 onanasinin davami olub, belo {insiyysto imkan
yaradirdi. Uzun illor foaliyyot gostoron Nuxa Xalq Teatr1 da
bunlardan biri olub, 6z tislubu ilo seg¢ilon, gorgin zohmot vo axtarislar
bahasina basa golon bir teatr kollektivini tomsil edirdi. Daim yenilik
soraginda olan bu kollektivin tamasalarinda gonclik toravati,
orijinalliq togabbiislori vardi. Bu tosobbiislorin bazilori miibahisali
goriinsa bels, yena do maraqliydi.

“Vicdan” draminda miiallifin qaldirdigi problemlors miinasibati
mohz Xalqi mdvqeyi ils Kollektiva yaxin gériinmiis, isglizar, savadli,
omoyi sevon, boyiikloro ehtiram gdstoron, hoyatda namusla
yasamagi, vicdanla iglomayi bacaran Foxraddin (xalq hakimi), Osrof
(aspirant), Pakizo (elmi is¢i), Bahar (miiallima) vo Tiikoz (ana) Kimi
insanlarin miisbat obrazi, 6ziindon boadgliman, gdziinii pula dikan,
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Oziinl igo vermoyon, adini alim qoyub, harokatlori ilo alim adin
lokalayan, xudbin, vicdanmni itirmis Sultan Zohrabov, tiifeyli hoyat
kegiron, faydali omokdon gacan Qulam vo Atobba kimi, hayatin
monasini yalniz yemok, igmok va gazmokds géran, heg kasin xeyir-
sorino yanmayan, siini bozok-diizayi sevon Mirasto kimi tiifeylilorin
monfi niimunasi kollektiva sashnodon s6z demok imkani yaratmisdi.

“Vicdan” tamasasinin  qurulusunu Xalqg teatrinda da
respublikanin omokdar artisti, rejissor H.Somsizado vermisdi, badii
tortibatini iso rossam C.Qaziyev hazirlamisdi. Matbuatin malumatina
go0ra, rejissor iso mosuliyyatlo yanasaraq, qisa miiddst arzinds ugurlu
tamasa yaratmaga miivoffoq olmusdu. O, teatrin aktyorlar1 ilo olbir
isloyarok meydana keyfiyyatli tamasa gixarmisdi.

Tamasada oasarin konflikti soxsi monafe ilo ictimai monafeyin
toqqusmast soklindo tozahiir edirdi. Ozliiyiindo yeni olmayan bu
miinaqiso B.Vahabzadonin yanasmasinda aktual hoyat materiali ilo
mohkomlonarok, forma vo kompozisiya baximindan da solis
islonmisdi. Tamasada dovlot malini manimsayanlarin
torbiyalonmasinda xalg mohkamalorinin vo ictimaiyystin rolunun
isiglandirilmasi ilo yanasi, cinayotkarlari miidafio edonlorin sshvlari,
bu sohvlarin toratdiyi badboxt noticalor do 6z oksini tapmisdi.

Lalayanin oynadig1 Sultan Zohrabov obrazi tamasagilarin haql
nifratina sabab olmugdur. O, Zohrabovu alim oldugdan sonra kondi,
hotta dogma anasini bayanmoayan, elmi yaradiciliq avazino elmi
toglidgiliklo moasgul olan, dostunun sevgisina Xayanat edan, ailasindo
somimiyyot yarada bilmoyon, usaginin torbiyassinin qaygisina
galmayan, onu yetisdiron miiallimo hormat gostormayon bir tip kimi
toqdim edirdi. Sultan Zohrabov 6z qiisurlarina géz yumur, diizgiin
tongidloro dozmiir, lazim goldikdo vozifasindon sui-istifads edir,
ganc elmi is¢ilara gaygi gostarmir, hatta inkisafina angal olurdu.

Bahar miiallimo vo Sultan Zohrabovun anasi Tiikez obrazlar
tamasada moharatlo Saciyyslondirilmisdi. Respublikanin amokdar
artisti B.9sgorova Bahar miiallimonin simasinda xalq miiallimlarinin
tipik niimunosini yaratmigdi. O, Bahar miiallima rolunu cosqun
ilhamla yaradirdi. B.9sgorova Bahar miisllimanin qaygikes, tolobkar,
sanatini sevan gozal torbiyagi vo yaxsi bir insan oldugunu 6z ifasinda
bdyiik ustaligla canlandirirdi. O, 6zl dediyi kimi, ag saglarmin hor
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biri bir direktor, bir alim yetisdiron qocaman xalq miallimidir.
Zohrabov oglu Arifin pis oxumasi vo moktobds 6zinii pis
aparmasina gora Bahar miiallimo torafindon moktaba dovat edilorkon
“mon direktoram, vaxtim yoxdur, gobul saatlarimda buyurun, siz
galin manim yanima” - deyarok 6z sabiq miiallimasini yanina ¢agirsa
da, Bahar miisllima, Arifin qayg: ilo torbiys edilmasi xatirino onun
atasinin yanina golir, Zohrabovla bir xalq maarifgisi va torbiyagi kimi
¢ox ciddi danisirdi.

Bahar miiallima ilo Qulamin altinc1 sokildo {iz-iizo golmasi
tamasagilarda xalq malina xayanst edon vo faydali amoklo mosgul
olmayan Qulama qars1t nifrot, Bahar miollimoys qarsi yiiksok
mohobbat oyadirdi. Miiallimanin xeyirxah nosihatlori, ibratamiz
sOzlori, 0zii dediyi kimi, Omriiniin ¢oxunu xoayanotds kegiran
Qulamin galbine niifuz edirdi. Agsagli miiallimanin “kisi do bikar
olar”, “sondon kisilik, mordlik istayirom”, “is soni ayildar” kimi
sOzlori Qulamin daxilindo ciddi bir sarsintt amalo gotirirdi. O,
Zdhrabovun evina golarok ona maslohat verirdi ki, 6z xudbinliyindon
ol ¢oksin, vicdami qarsisinda cavab versin: “Unutma Ki, bu
haraktalarina goéra sanin yerina man xacalat ¢okirom, ax1 son monim
sagirdim olmusan, indi iso mani, har seydon avval, bir miallim kimi
Arifin galacayi narahat edir. Son onu tamamilo unutmusan. Son 6z
xudbinliyin ucundan 6ziinii comiyyatdon yiiksok tutursan. Na ti¢iin?
Ona gora ki, son vicdanini itirmison. Insan ii¢iin vicdanini itirmokdan
boyiik facio ola bilmaz! Bax, bu giin san he¢ kosdon utanmadan,
xacalot gokmadon 6ziiniin hagli oldugunu siibuta galigirsan. Heg
olmasa 6ziindon utan, vicdanin qarsisinda hesabat ver, vicdanindan
utan!’ (124, 56).

Z.Telyakovanin oynadigi Tiikoz obrazi insanporvar, aliconab,
qaygikes bir insandir. Zohrabovun 6z anasi Tiikozo qaygisiz, geyri-
insani miinasibat gdstormasino baxmayaraq, o, oglunun harokatlarine
sobrlo doziir, ailesinin dagilmasina mane olur. Sshnods besinci
sokildon goriinmays baglayan ana - Tiikozin oglu Sultanla sohbati
tamasagilarin hoyacanmna sobab olurdu. Ana mohabbatini ¢oxdan
itirmis xudbin Zdéhrabov konddon golmis anasini soyuqqanligla
qarsilayir  vo onun golisindon narazi qalirdi. Lakin Tiikoz
(Z.Telyakova) bunlarin hamisina doziir, oglunun, galinin, navasinin
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tiziindon &parok, onlart mohobbatlo qucaqlayirdi. Tiikoz oglunun
monfiliklorini, nogsanlarim1 6z gozlori ilo gordiikdon sonra onu
mozommotlayir, listiinds kandin sofali qoynunu xatirladan bir 16vho
olan xalcam1 ogluna uzadaraq “bu xalcami gotiir, as carpayinin
dalindan ona bax... Moani unutsan da, kondi unutma” - deys onu
xalgla canli olago saxlamaga c¢agirirdi. O, bir ana kimi yalmz dogru
yoldan biidrayib ¢ixmis oglu Zohrabovu deyil, hom do biitiin
gonclori; Zohrabov kimilorin hamisini onlar1 qoynunda basloyan
Votono, miigoddas varliq olan anaya iilvi mohabbato sasloyirdi.
Onlar1 monali yasamaga, vicdanla harokot etmoys vo onun hokmiina
qulaq asmaga ¢agirirdi.

Ugurlarla yanasi, tamasanin bir sira ndgsanlart da vard.
Motbuat gostorir Ki, “S.Obdiilkerimov Riistom rolunda, F.Namazov
Atobba rolunda birinci dofs sohnoys ¢ixdiglar1 tigliin miiayyan
qusurlar buraxirdilar. Onlar obrazlarmi yaxsi azbarlomadiklarindan
siflyorun dediyi sozlori tez qavraya bilmirdilor. Horokatlorindo geyri-
tobiilik 6ziinii biruzs verirdi. Istedadl1 artist ©.0rucov komik rollarda
¢ox bacarigla ¢ixis etdiyi halda, ¢ox da komik olmayan Abdulla
rolunda tobii oynamirdi. Kond Tosorriifati Texnikumunun talobasi
Z.Telyakova Tiikoz rolunda ¢ox tobii oynadigi halda, Solalo rolunda
soniikliik gostarirdi” (3).

Tamasanin qurulusunda, tortibatinda vo griminds do nogsanlar
diggeti calb edirdi. ©.Abdullayev “Nuxa fohlasi” gozetinds nosr
olunmus moqalesindo yazir: ‘Rossam Qaziyev parki ¢ox siini
¢okmisdir. Belo ki, park boz torpaq iizorinds tokco bir ¢igok
soklindan, iki ciit giil dib¢ayindon va iki oturacaqdan ibarotdir” (3).
Sultan Zohrabov birinci pardadaki grimi ilo axirinci pardods do eyni
ilo qalirdi. Onun arvadi Xalido biitiin tamasa boyu eyni paltarda
oynayirdi, iztirab gokmasino baxmayaraq sifot cizgilori doyismirdi.
Salalo va Foxraddin ds axira kimi eyni paltarda ¢ixis edirdilor.

Biitiin  sadaladigimiz ndqgsanlara baxmayaraq “Vicdan”
tamasast Nuxa xalq teatrinin gargin zohmatinin naticosi Kimi miisbat
giymotlondirilmisdir.

B.Vahabzadonin Soki tamasagilar1 ilo daha bir goriisii artiq
pesokar teatrda, hom do tamamon yeni zamanlarda bas tutmusdur.
Belo ki, 2003-cii ilin iyulunda Sabit Rohman adina Soki Dovlot Dram
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Teatr1 Boxtiyar Vahabzadonin miiasir vo aktual movzuda “Cozasiz
giinah” pyesini tamasagilarin ixtiyarina verdi. B.Vahabzadonin
miiasir hayatda rast galdiyimiz moanfiliklordan, naqis hallardan birina
- bigansliys hosr olunan “Cozasiz gilinah” pyesi Soki teatri
aktyorlarinin  maragmi ¢okdiyindon tamasa s6vqls, hovaslo
hazirlanmigdi. Bu osor hom miollifin, ham do rejissor Obiilfat
Salahovun, ressam Sohrab Orobovun, bastokar Ilgar Saatovun gorgin
yaradicilig amoayinin boahrasiydi. Tamasada biitiin ifagilar {igiin
sevindirici cohot idi Ki, kollektivin hor bir {izvii 6z tslubunu, 6z
yolunu tapmaga, toqlid¢iliyo uymamaga calisirdi.

Tamasanin qurulusunu Obiilfoz Salahov vermisdi. Tamasa
bugiiniin manzarasini biitiin ¢ilpagligi ilo oks etdirmok baximindan
tosirliydi. Zaman giizgiisiindo 6ziimiizii 6ziimiizo gostormoak istayan
rejissor coza Vo gilinah falsafasine miiraciot edir, buna hadisalorin
tosviri fonunda nozor salirdi. Rejissorun tamasada gostordiyi klinika
giinahsizlarin coza koloniyasit kimi toqdim olunurdu. Diisiinon
beyinlorin sixildigi, xastolorin sagalmaq timidindon allorini tzdiiklori
iyronc bir miihito baxmaq tamasagilar ii¢iin do sl bir “coza”ya
gevrilir, i¢larini tolatiimo gatirirdi. Bu “coza”n1 ¢okdiran klinikanin
miidiri (Salman Tahirov) obrazin1 Hikmot Nobiyev oynayirdi. Onun
jestlori - yerisi, durusu, mimika vo harokatlori, patetik ¢ixislar
Oziindon razi adamlarin necaliyindon Xxabar verirdi. Amirano hoyat
torzina dyrogmis Salman Tahirov (Hikmat Nobiyev) kinlo yogrulmus
bir soxsiyyatdir. Vaxtilo xahigini yerino yetirmadiyi bir adamin uzun
illordan sonra xastalonmasindan istifado edarok, yersiz atmacalarla
onu iirak infaktina miibtola edir, 6z amallorindoan hozz alirdi.

Salman Tahirovun bank miidiri isloyan oglu cinayat edoarok
hobs olunur. Behcatin qardasi toftis komitasinin sadri oldugu iigiin
Salman ondan xahis edir ki, qardas1 bu isi yoluna qoysun, yani oglun
tomizo ¢ixarsin. Behcatin gardasi onun xahisini rodd etdiyi igiin,
professor da homin giindon Behcati goziimgixdiya salir. Togrulun
kosf etdiyi preparatdan danisarkon Salman Tahirov deyir: “Man onu
otuz ildir tamiyirram. O, mono inanmadi... Getdi konarda miidafio
elodi... Noticasi? Buyur. Ali Attestasiya Komissiyasindan asarini
veriblar manas ray tigiin. O, birca seyi bilmadi ki, 6rkon na gadar uzun
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olsa, yeno golib doganaqdan kegocok... Boli, bunu haminiz
bilmalisiniz...” (129, 80).

Klinikada foaliyyoat gostoron hokimlor daxildo vo xaricdo
kegirilon elmi sessiyalarda ondan icazssiz ¢ixis eda bilmazlor. Goanc
hokim Togrulun sixigdirilmasi da mohz onun Londonda yasayan
Nevrologiya Institutunun direktoru Con Drayzer ilo simpoiuzumlarda
goriismasi ilo baghdir. Salman Tahirov he¢ bir vicdan ozabi
¢okmadon otuz il birgo islodiyi Behcatin agir xosto olmasina
baxmayaraq, onu stress salan iki xobar ¢atdirir. Bagqasinin adi ilo
gardasinin isden qovuldugunu vo cinaysto calb olundugunu xobar
verir. Halo bu azmis kimi Salman Tahirovun dissertasiyaya yazdigi
royoa osason Attestasiya Komissiyasi Behcotin igini logv etmasi
haqqinda moktubu alan kimi manoavi zorboys dézmayib, diinyasini
dayisir.

Tamasada Togrul hokim obrazini rejissor Obiilfot Salahov 6zl
oynayirdi. Togrul hokimin ixtira etdiyi yeni preparat badxassoli
hipertoniyan1 6liim qorxusu toratmoyoan adi hipertoniyaya cevirir.
Lakin simnaqdan ¢ixmayan bu preparatt xoStoyo vermoys gorxan
Togrul hokim iki sual qarsisinda qalirdi: “balke Aysel haqlidir?
Bolka mon bu addimi atmaliyam? Bolks insanliq qanunun aliliyindon
yuxaridir? Amma diizii budur ki, mon bu addimi atmamagimla
Behcati deyil, 6ziimii disiintirom. Ciinki habsa mahkum olunmagdan
gorxuram. Oliimo mohkum olunmaq dohsatlidir, yoxsa habso
mohkum olunmaq? Ogor mon dogrudan da namuslu adamamsa,
hobsa mohkum olunmaqdan qorxmayib, 6liima mohkum olunmus
gozol bir insanin Oliimdon xilas olmaq sansindan imtina
etmomoliyom. Boali, asl s6z budur” (129, 69) deyarok gorar verdiyi
domdo garsisina Aysel ¢ixirdi. “Doktor, sona ehtiyac galmadi. Siagi
0zlim apardim”. Sinag1 Ayselin aparmasina baxmayaraq bunu Togrul
hokim 6z boynuna ¢akir, Behcatin miialicasi ilo do 6zii masgul olur.

Preparatin yaxsi notico verdiyini goron Salman Tahirov
Behcotin adin1 bir miollif kimi gobul etmir. Salman Tahirovun
hagsizligina va zorakiligina qarsi miibarizo aparan Togrul hokim 6zii
do gorgin asab kegirarok Xostoxanaya diisiir. Behcatin 6liim xoborini
esidon Togrul homin preparatdan 6zii do gobul edir. Bununla da 6z
vicdan1 qarsisinda 6z cozasint 6zl verir. Lakin Londonda sinaqdan
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kegon preparat bad xassoli hipertoniyanin miialicasi iigiin yararl
hesab olunur. Obiilfot Salahovun yaratdigi obraz bir despot vo bir
ne¢a Yaltaq hokimin arasinda ¢as-bas galan goancin taleyindon xabar
verirdi. Despot onun aglina, ixtirasina sorik ¢ixmaq, hokim homkari
Qosgar isa Ayselo esq elan etmoklo onun sevgisino sorik olmag
istoyir. Insani duygular1 nozoro almayan, heysiyyast vo sorofino
giymat qoyulmayan Togrul (Obiilfot Salahov) ¢ixis yolu tapa
bilmadiyindon dslixanaya iiz tutur. ©lindaki faks1 cirir vo gahgohaylos
giiliir. Oziinii olo al deyan Ayselo deyir: “Olo salinmus dziinii neca olo
alsm? Indi deyin gorok Xosto kimdir? Xostoxananin miialicosindan
heg bir xeyir gora bilmayacoklorini basa diisiib xoStoxanani tork edan
niisratlor, qacaylar, onlar1 miialica etmak vozifasini boynuna gotiiriib,
lakin mialico avozino saglamlari da xastolondiron professor Salman
Tahirov, yoxsa ona qarsi miibarizo aparan moan? O, moni do
xostolondirdi. Indi iso yavas-yavas hipertoniya xostoliyindon ruhi
xastaliya kegirom. Dalixanaya mars!” (129, 115). Qahgoha gokarak
sohnani tork edon Togrulun galbinin sarsintilar1 Obiilfat Salahovun
ifasinda aydinligi ilo gbriintirdii.

Aktyor oyunu baximindan maraqgli olan bu tamasada Qosqar
hokim obrazint Akif Yusifov oynayirdi. Qosqar (Akif Yusifov)
Salman Tahirovun miidir oldugu klinikada hokim islayir. Tamasanin
ovvolinda Qosqar Salman Tahirovu pisloyarok onun girkin
omoallorindon danmigir. Togrula bildirir ki, 6z haglarim1 miidafis
etmasalor, Tahirov haminin haqqmi yeyacok vo hamini Behcatin
giinlino salacag. Oslindo iso 0, ocnobilorin qagqinlara gondordiyi
yardim payini monimsomokdos Tahirova yardimgr olur. Bir vaxtlar
professora garst mibarizo aparan Qosqar (Akif Yusifov)
dissertasiyasini miidafioyo buraxandan sonra Salman Tahirovla
dostlagir, hotta onu avtoritet adlandirir. Togrula da tolgin edir ki,
respublikada bu sahodo Salman Tahirovdan boyk avtoritet yoxdur,
haminin onunla hesablagdigini bildirir. Professoru esitmayi maslohat
goriir. Aktyor Qosqarin ayilmazliyini do, miihito uygunlagsmagini da,
bayagiligini vo simasizligini da dolgunlugu ils oks etdira bilirdi.

Aktrisa Sima Sabanovanin ifasinda Aysel hokim obrazi
goncliyin, sadagolbliyin romzi kimi canlanirdi. Logman obrazinda
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¢ixis edon Cingiz Novruzaliyevin harakotlorinds xalq miidirikliyi vo
tomkini tozahiir edirdi.

Hiiquqgu rolunu ifa edon Aydin Olibalayev sohnods qiivvatli
bir obraz yarada bilirdi. Aktyor ciddi, ardicil, magsadouygun sokildos
caligmasi naticasinda rolunu moharatlo ifa edirdi. Tamasa baslayan
kimi hiiquqgu sahnaya galorok 6ziinii toqdim edirdi. Biitiin tamasa
boyu hadisoloro miidaxilo edon Hiiquqggu  hor seya @anun
corcivosindo nozor salirdi. Insanliq borcunu iso insanlarn &z
ixtiyarina buraxirdi. Hiiquqgunun (Aydin Olibalayev) facioasi onda idi
ki, o, Salman Tahirovdan asagida duran ganunlar1 miidafio edirdi.
Behcatin gofil 6limii professor Salman Tahirovun olinds Togrulu
yixmaq 1l¢lin dostovuza cevrilir. Hiiquqeu dorhal preparati
farmakologiya komitasino, Behcotin meyidini iso tosrih {igiin
patolog-anatoma gondorir. Lakin yens do Togrulun preparatinin
insan organizminds hanst doyisikliklor torotdiyini toyin etmok
miimkiin olmur. Hiiquqgu biitiin tamasa boyu Salman Tahirovun
giinahlarii1 agmaga caligsa da, onun gilinahin1 siibut eds bilmir.
Tamasanin sonunda sohnads tok qalan hiiquqeu els bil bogulurdu.
Mundirini ¢ixarib atir vo sehnonin 6niina galorok deyirdi: “Togrul
glinahsiz cozaya, Salman Tahirovsa cozasiz giinaha mohkumdur.
Comiyyatds giinahlar cozasiz qaldiqca gilinahsiz cozalar da giindon-
glino artacaq. Bu agrili problemi holl etmok iso monim
solahiyystimdon ¢ox yuxaridir. Burada man acizoam” (129, 116).

Motbuatin yazdigina goro, XosSto Qagay (Xanlar Hosimzads),
xosto Niisrat (Olgilisad Rohimov), hiiquqcu (Aydin Olibalayev) vo
digor ifagilarin oyunu da raziliq hissi dogururdu. Vagqif Aslan
“Madoaniyyat” (gozetindo ¢ap etdirdiyi mogalesinds  yazir:
“Hamimizin aktyor kimi tanidigimiz Obiilfot Salahov tamasanin
quruluscu rejissoru kimi 6zlinii dogrultmusdur. Qurulusgu rossam
Sohrab Orobov tamaganin mazmun Vo ideyasinin qabariq verilmasing
nail olmusdur. Musiqi tortibatgis1 Ilgar Saatov ayri-ayri obrazlarin
ohval-ruhiyyasini ifado edon musiqi pargalarindan moharatlo istifads
etmisdir” (136). Resenzento gors, ‘“tamasa Togrul hokimin
“Dolixanaya!” ifadasi ilo sona ¢atsa da, tamasag1 «daha saviyyali bir
comiyyata!» fikri ila salonu tork edirdi.
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*k*k

Belaliklo, Boxtiyar Vahabzado pyeslorinin 6lkomizin rayon
teatrlarinda oynanilan tamasalarini nazardon kegirib bela natica hasil
edirik ki,

1.Boxtiyar Vahabzadonin pyeslori Baki teatrlar1 ilo yanasi,
Azorbaycanin miixtolif teatrlarinda da sohnoays qoyularag, milli sohna
sonatinin inkisafina bdyiik tosir gostormisdir;

2. Sair-dramaturqun osorlori Akademik Milli Dram Teatrindan
basqa, Gonco Dovlot Dram Teatrinda (“Vicdan™), Naxgivan Dovlot
Musiqili Dram Teatrinda (“Odalat”, “Yagisdan sonra”), Lankoran
Dovlot Dram Teatrinda(“Yagisdan sonra”), Soki Dovlet Dram
Teatrinda (“Cazasiz giinah”) vo xalq teatrinda (“Vicdan”), Agdam
Dovlot Dram Teatrinda (“Vicdan) oynanaraq, on miixtolif tofsirlor
tapmis, teatr tariximizi zonginlosdirmisdir. Bu, bir yandan
dramaturqun boyilik sohnoys yol tapmasina ravac verarok, teatrla
tinsiyyatina, tadricon tokmillogsmosina sobob olmussa, digar torafdan
yetkin dramaturq soziiniin (“Yagisdan sonra”, “Cozasiz giinah”)
genis auditoriyalara tosir imkanlarini artirmisdir;

3. Oyalot dovlat teatrlarinda B.Vahabzadonin dram asarlorine
(“Odalot”, “Yagisdan sonra”) Nosir Sadiqzads kimi 6ziinoxas iisluba
malik, homginin Hiiseyn Sultanov (“Vicdan”), Heydor Samsizads
(“Vicdan™), Obilfot Salahov (“Cozasiz glinah”) kimi istedadl
rejissorlar sohna qurulusu vermis, bir ¢ox istedadli aktyorlarin
piixtalogsmasinda, boyiikk sohnays yol tapmasinda, moshurlagaraq
foxri adlar qazanmasinda homin tamasalarin da pay1 olmusdur.

4. B.Vahabzadonin dramaturgiyast 6ton osrin ikinci yarist va
asrimizin avvollorinda milli teatr horokatinin  genislonmasinda
moxsusi rol oynamis, milli modoniyystimizin inkisafina xidmat
etmisdir;
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NOTICO

1960-c1 illor Azorbaycan teatrinin tarixine yeni, miiasirlik
axtarislart morholosi kimi daxil olmusdur. Teatrin vo badii fikrin
bu inkisaf morhoalosinds lirik-psixoloji dramin 6n plana kegmasi
ganunauygun va moantigi bir hadissa olub, comiyyat hayatinda darin
silkinmadan, stalinizmin va totalitarizmin koaskin ifsasindan sonra
yeni oxlaq normalarinin bargorar olmasi, ham maisatin, hom do
ictimai hoyatin biitiin saholorindo monavi-oxlagi problemlarin
aktualliq kosb etmosi, fordi insan taleyino maragin artmasi ilo
bilavasito bagli idi. Teatrin yenilogsmosindo gorkomli sshno
xadimlori, qabaqcil teatr ideyalar1 ilo yasayan rejissorlar,
aktyorlarla yanasi, Azorbaycan dramaturqlarinin da boyiik rolu
vardi. 1960-c1 illarin avvallarinds bir sira goti islahatlar kegirmis
Azarbaycan teatr1 habelo sahnani yeni repertuarla zanginlosdiran
milasir dramaturgiyaya boylik ehtiyac hiss edirdi.

Lirik-psixoloji tomayiiliin teatrda yer almasinda bir ¢ox digor
dramaturglarla yanasi, sair-dramaturq B.Vahabzadoanin do moxsusi
rolu olmusdur. Onun yiikksok monavi-oxlaqi problemlor galdiran
dramaturgiyasinin  milli teatrin inkisafinda ovozsSiz payr var.
Umumaon lirik-psixoloji iisluba xas i¢ konfliktlorini insan fordinda
gabartmagla baham, B.Vahabzado bu konfliktlori yiiksok ictimai
gays, oqido, amalla, tomiz oxlaqi pafos, falsafi mévqe vo ¢alarlarla
zonginlosdirarak tokrarsiz tislubunu yaratmisdir. Biitovliikdos sairin
dramaturgiyasi timumi yaradiciligindan, XX osr Azarbaycan
seirindo ayrica bir zirve togkil edon yiiksok ideallar poeziyasindan
ayri olmayib, yaradiciliginin mithiim hissasini togkil edir.

B.Vahabzadonin biitin yaradiciligi boyu yazdigi pyeslori iKi
gismo ayrilir. “Ikinci sos”, “Yagisdan sonra”, “Yollara iz diisiir”,
“Hara gedir bu diinya?”, “Cozasiz giinah”, “Rogabat” vo s. kimi
miiasir mdvzulu lirik-psixoloji dramlar1 vo “Foryad”, “Oziimiizii
koson qilinc”, “Dar agact” kimi tarixi dram asarlori. Dramaturq lirik-
psixoloji iislubda yazilmis pyeslorinds miiasirlorimizin - moanovi
alomino isiq salmaq yolu ilo miiasir insanin tobistinin darinliyins
nifuz etmoys, onun xarakterindoki  psixoloji  doyismolori,
ziddiyyatlori  gostormoya nail olur, bunu lirik miinasibatlor
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kontekstinds togdim edir. Tarixi mévzulu asarlorinds iso Azarbaycan
xalqinin tarixinin godim dévrlordon bori miixtalif marhalalorinds bas
vermis hadisalor fonunda bdyiik soxsiyystlorin parlaq simalari 6z
oksini tapmis, bugiinlii mévqgedan doyarlondirilmisdir.

Belaliklo, Baxtiyar Vahabzads pyeslorinin sahna tocassiimiinii,
onlarin Bakida vo 0Olkomizin miixtalif rayonlarinda qoyulmus
tamasalarin1 todqigata calb edib asagidaki qonaatlors galirik

Qanaatlar:

1. Xalq sairi Boxtiyar Vahabzado bir dramaturq kimi do
Oziini tosdiq etmisdir. Onun miiasir movzularda goloma aldig
“Ikinci sos”, “Yagisdan sonra”, “Yollara iz diisiir”, “Hara gedir bu
diinya?”, “Cazasiz giinah”, “Roqabot” kimi lirik-psixoloji pyeslari
giinlin  aktual  problemlorindon,  miasirlorimizin  daxili
diinyasindan, daim tozalonan hayat va insan miinasibatlarindon s6z
acmaqla gergokliyin on miixtalif toroflorino diggat calb etmis,
layigli sohno tocossiimii taparaq, yarim asro yaxin bir miiddotda
Azarbaycan sahnasindon diismomisdir.

2. B.Vahabzadonin boyiik sohnays yol agan ilk osori “Ikinci
sas” pyesidir (1969). Lirik-psixoloji iislubda galoma alinmis pyes
realist-psixoloji teatrin toloblorino tam cavab vermoklo ugur
gazanmis, milli teatrin repertuarini zonginlosdirmisdir. Ideya-bodii
kamilliyi vo miiasirliyi pyesin bugiinacon bir ne¢o dofo sshno
tocassiimiino Vo teletamasasinin yaranmasina sobob olmusdur.
OSoro  moshur  rejissorlarimizdan  9srof  Quliyev,  Liitfi
Mammadbayov va Agakisi Kazimov sahna halli vermislar.

3. Sair-dramaturqun “Yagisdan sonra” pyesindo (1971) insan
monaviyyatinin ekologiyasi, “Yollara iz disir” pyesindo (1977)
iSo votondasliq movqeyi movzusu daha qabariqdir.  “Yagisdan
sonra” novator rejissor Tofiq Kazimovun tofsirindo hom do
kohnoaliys, daslasmis ehkamlara, asinmis oxlag vo pis adot-
onanalaro qarsi yenilikgi bir tamasa kimi saslonir, insan
monoviyyat: yolunda osil miibarizoys ¢evrilir. Rejissor Osrof
Quliyevin tagdiminds “Yollara iz diisiir” tamasasi yaradici insanin
xudbinlik va ehkamgiliq tizarinds golobasini tacassiim etdirir;
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4. “Hara gedir bu diinya?” (1991), “Cozasiz giinah” (2000),
“Roagabat” pyeslori (2003) miistaqillik osldo etdikdon sonra milli
comiyyotdo coroyan edon monovi proseslordon, milli insanin
tizlosdiyi gergok tozadlardan soz agir. Birinci iki pyesin sohno halli
rejissor Bohram Osmanova, sonuncunun tofsiri Agakisi Kazimova
maxsusdur;

5. B.Vahabzado dramaturgiyaya poeziyadan golsa do lirik-
psixoloji pyeslorinin hamisini nasrlo yazmisdir;

6. B.Vahabzadonin lirik-psixoloji pyeslori 6z falsofi
darinliyi, ictimai-sosial yonii vo koskin publisistikas1 ilo diqgati
colb edir. Miirokkob ictimai-siyasi soraitdo Sohnoys golmasine
baxmayaraq, bu tamasalar zaman-insan-comiyyst barods sair-
dramaturqun diisiinco Vo movqeyini aks etdira bilir;

7. B.Vahabzadonin miiasir movzulu, lirik-psixoloji pyeslori
odobiyyatimizi zonginlosdirdiyi kimi, sohnoys qoyularaq genis
tamasag1 rogboti do qazanmis, bir ne¢o aktyor nosli vo teatr
xadimlorinin yetismasino rovac vermoklo Azorbaycan teatr
sonatinin inkisafinda, homg¢inin, miiasir Azorbaycan tamasacisinin
zOvqlniin formalagsmasinda boyiik rol oynamisdir;

8. Boxtiyar Vahabzados yalniz miiasir movzulu lirik-psixoloji
pyeslor miosllifi olmayib, eyni zamanda tarixi dramlar da qaloma
almigdir. Onun tarixi dramlarinin gqohromanlar1 da, lirik-psixoloji
pyeslorinds oldugu kimi, 6z horokatlorinda vo diisiincalarinda
psixoloji asasa malikdirlar;

9. B.Vahabzado psixoloji dram olgiilorini ugurla tarixi
movzulu dramlarina da gotiro bilir vo bununla milli teatrda tarixi
dram ononalorini inkisaf etdirir. Bir sair kimi yaradiciliginda
yiikksok zirvalor foth edon B.Vahabzado dramaturg kimi eyni
Mmoqgama tarixi dramlarinda catir. Heg¢ tosadiifi deyil ki, tarixi
pyeslarini B.Vahabzads nasrlo yanasi, nozmls do yazmis, bununla
da milli teatr ananalarins sadiq oldugunu niimayis etdirmisdir;

10. Boxtiyar Vahabzads tarixi movzuda yazilmis ii¢ pyesin:
“Foryad” (24.03.1984), “Oziimiizii koson qilinc” (10.04.1998),
“Dar agac1” (09.12.2000) osorlorinin  miiollifidir.  Onun
dramaturgiyasina xas sortiliklo tarixiliyin {izvi vohdati bu tarixi
dramlarinda da tocessiimiinii tapir;
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11. “Foryad” pyesi folsofi dram janrina meyl edir. Dramatik
kolliziya osordo baslica olaraq, insanin daxilinds, diisinco Vo
mithakimolorinda gedir. Osardo saray ¢irkabina garsi duranlar
hagigat asiqloridir. Pyesin sohns yozumunu vermis Hiiseynaga
Atakisiyevin doqiq, Soristoli qurulusunda, yaxsi se¢ilmis aktyor
ansamblinin oyununda bu qarsidurma parlaq sokildo tocossiim
tapir. Tamasa alcalan vo algaldilan insanliq falsafasine qarsi
nosimigiliyin qoalobasi ilo bitir. Rejissor tofsiri, aktyor oyunu,
bastokar musiqisi, rossam tortibati vo iimumon teatrin biitiin
kollektivinin isi vohdot yaradaraq, uzaq Kke¢misimizi bu
giinlimiizlo baglayan gozol bir tamasanin ortaya ¢ixmasina sobab
olmusdur;

12.0lkomiz  miistoqillik oldo etdikdon sonra, milli
votondasliq movgeyi ilo homiso segilmis B.Vahabzado
yaradiciliginda yeni movzular genis yer alir. Milli tarixin avvallor
qadaga qoyulmus sohifolorino bas vuran sair-dramaturq
Azorbaycan varligimimin dorin qatlarina niifuz edir. Ilk tamasasi
1998-ci il aprelin 10-da rejissor Agakisi Kazimovun qurulusunda
Akademik Milli Dram Teatrinda gostorilon “Oziimiizii koson
qilinc”  (“Goytirklor”) tarixi pyesi mohz bu yaradiciliq
axtariglarinin  bohrasi kimi meydana golmisdir. Tarixi faktlar
osasinda yazilan pyesdo tarixi soXsiyyat olan Gur Sadin Birinci
Goytiirk dovlatinin istiglali ugrunda miibarizasindon s6z agilir. A.
Kazimovun monumental iislubda qurulus verdiyi tamasanin asas
ideyasi 6ziimiizii kason gbzogoriinmoz qilinclarin kimlorin olindos
oldugunu iizo ¢ixarmaqdan ibaratdir;

13. B.Vahabzads miistoqillik illarindo tamasaya qoyulmus
“Dar agac1” tarixi faciesindo vaxtilo C.Cabbarlinin “Od golini”
pyesindo aktuallagdirdigit Babok mdovzusunu yenidoan, daha
toforriiatli iglomays imkan tapir. O, xiisuson Agsinlo bagl siijetin
acilmasina pyesin ideyasinda miithiim oshamiyyat verir.Rejissor
A.Kazimov ‘Dar agaci’nda miiollif fikrino dostok olarag, konkret
tarixi soraitdo insan xarakterlorinin giicii, hoqiqgoti, ehtirash
carpismalarina diqqet yetirmis, yaradiciligina xas monumentalliq
niimayis etdirirmisdir. Tamasa xalq vo Voton amalina xoyanot
edanlora monavi dar agaci qurur, onlart mohsar ayagina ¢oakirdi.
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14. B.Vahabzadonin tarixlo miiasirliyi sintez edon “Atamin
kitab1” pyesi C.Mommoadquluzadonin “Anamin kitab1” oSarina
nozirs tosiri bafislayir. Giinlin aktual ictimai hadisalarindan
movzu alan pyes eyni zamanda sanki tokrarlanan tarixdon ibrot
almaga cagirir. Azorbaycan Dovlot Gonclor Teatrinda rejissor
Hiiseynaga Atakisiyev torofindon tamasaya qoyulmus pyes
dramaturq soziiniin miiasirlorimizs gatdirilmasi missiyasini yerino
yetirir.

15. B.Vahabzadonin tarixi movzulu pyeslarinin sshna holli
teatrimiza yeni,  Qohromanliq vo mibarizo ruhu ilo nofas alan
tamasalar boxs etmis, milli rejissor vo aktyorlug moktobinin asasl
ananalar tizorinds inkisafina daha da rovac vermisdir.

16. Boxtiyar Vahabzadonin pyeslori Baki teatrlari ilo yanasi,
Azorbaycanin miixtalif teatrlarinda da sohnaya qoyularag, milli sohno
sonatinin inkisafina boyiik tasir gostormisdir;

17. Sair-dramaturqun asarlori Akademik Milli Dram Teatrindan
basqa, Gonco Dovlot Dram Teatrinda (“Vicdan™), Naxg¢ivan Dovlot
Musiqili Dram Teatrinda (“Odalat”, “Yagisdan sonra”), Lonkaran
Dovlot Dram Teatrinda(“Yagisdan sonra”), Soki Dovlet Dram
Teatrinda (“Cozasiz giinah”) vo xalq teatrinda (“Vicdan), Agdam
Dovlot Dram Teatrinda (“Vicdan) oynanaraq, on miixtolif tofsirlor
tapmis, teatr tariximizi zonginlosdirmisdir. Bu, bir yandan
dramaturqun boyiik sohnoys yol tapmasina ravac verarok, teatrla
tinsiyyatina, tadricon tokmillosmasina sabab olmussa, digar torafdon
yetkin dramaturq soziiniin (“Yagisdan sonra”, “Cozasiz gilinah™)
genis auditoriyalara tosir imkanlarini artirmisdir;

18. Oyalat dovlat teatrlarinda B.Vahabzadonin dram asarlorine
(“Odalat”, “Yagisdan sonra”) Nosir Sadiqzado kimi 6ziinoxas lisluba
malik, homginin Hiiseyn Sultanov (“Vicdan”), Heydor Somsizads
(“Vicdan™), Obiilfot Salahov (“Cozasiz gilinah”) kimi istedadh
rejissorlar sohna qurulusu vermis, bir ¢ox istedadli aktyorlarin
plixtologsmasinda, bdyiikk sshnoys yol tapmasinda, moshurlasaraq
foxri adlar qazanmasinda homin tamasalarin da pay1 olmusdur.

19. B.Vahabzadonin dramaturgiyast 6ton osrin ikinci yarisi vo
asrimizin avvollorinds milli teatr horokatinin  genislonmasinda
moxsusi rol oynamis, milli modoniyystimizin inkisafina xidmot
etmisdir;
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M.P.Azaeea
Cuennueckoe BormioneHue nbec baxrusipa Barao3ane

Pe3rome
B wmonoporpadum wuccrnenyrorcs mpoOsieMbl CIEHUYECKOTO
BOILIOLICHMUS nbec b.Bara63ane, BBISIBJISTFOTCSI MOATHUKO-

ACTETUYECKUE OCOOEHHOCTH, a TaKXKe OMpEeAeNsieTcs CcBoeoOpasue
CLEHUYECKOIO PELIEHUS U pOJib JpaMaTHUYECKUX HPOU3BEIECHUMN
nosTa-apamarypra B AzepOaiipkaHCKOM TeaTpaJbHOM UCKYCCTBE.

Knura coctouT u3 Tpex riaB, BHIBOJAOB M CIHMCKA HCIIOJIB30-
BAHHOM JIUTEPATYPBI.

B nepBoii rnaBe HazBaHHOH “CHeHHMYecKOe pelleHue
JHMPHUKO-TICUX0J0OrH4Yeckux nbec  baxtusipa  Baraozane”,
UCCIIEyeTCs CLEHUYECKOE BOIUIOLIEHUE IbEC I03Ta-Ipamarypra,
MOCBSIIIEHHBIX COBPEMEHHOW TeMatnke. K uccienoBaHuio nmpuBie-
YEHBI TMbECHl, HAIIEIIINE CIIEHMYECKOE pelleHne B A3zepOaiixaH-
ckoM AkagemudeckoM HarnumonansHom J[lpamatu-yeckom Teatpe
Takue Kak, “Bropoii romoc”, “Ilocie moxns”, “Crensl Ha qoporax”,
“Kyna karurcs mup”, “ConepHuuectBo”, “Buna 0e3 HakazaHus”,
IIPOKOMMEHTUPOBAHbI XYI0KECTBEHHO-3CTETUUECKHE OCOOEHHOCTH
CHEKTaKJel, pexuccypa M aKTepckas urpa, OOIIEeCTBEHHBIH
pe30HaHC, a TakXe I[IMPOKO H3Yy4Y€Ha KPUTHKA U OTHOIIEHUE
TeaTpajIbHOro 0OIECTBA.

Bropass tnmaBa uccienoBaHusi mocsiieHa “CleHMYecKOMY
BOILUIOIIEHUI0O HMCTOPHMYECKUX Nbec ModTa-gpamarypra”. ['epou
€ro UCTOPUUYECKUX JIpaM, TaK K€ KaK U B JUPUKO-TICUXOJIOTHUECKUX
npecax, B CBOMX JIEWCTBHUAX U MBICISX ONUPAIOTCS Ha
NCUXO0JIOrHYecKyto nouBy. Mcropuueckue nbecsl b.Baradzane nanu-
CaHHbIE KakK B MPO3€, TaK U B CTUXAX, IEMOHCTPUPYIOT €r0 BEPHOCTh
TpaZuLKAM HAallMOHAJIBLHOTO TE€ATPa; I€TAIbHO U3YUYEHbI TAKUE MHECHI
npaMarypra, kak “Kpuk”, “Meu, cexymuii Hac camux”, “Bucenuma”.

B Ttperbeil rmaBe kHuru, noa HasBaHueM “CueHHYecKasi
reorpajpus nwbec b.BaraGzage”, roBopuTcs O NPOU3BEIEHUSIX
no3Ta-JpamMaTypra IOCTaBJICHHbIX Ha cleHax [‘ocynapCTBEHHBIX
TeatpoB I'sumxu, HaxuueBann, lllexn n Hamemamux cBOeoOpa3HYyIO
MHTEPIIPETAlMI0 MX CHEHHYeckoro pemeHus. Takke paccMmarpu-
BaeTCsl BKJIAJ OTUX TPOM3BEICHUI B pa3BUTHE HalMOHAJIBHOTO
CLIEHMYECKOI0 UCKYCCTBA.

B BriBogax naHbl KOMMEHTapuu K Hay4dHBIM pe3ysbTaTaM
HCCJIETOBAHMUS.

B 3axmodyeHnu 0000IIArOTCS BBIBOJBI, IOJYYEHHHUE B
pe3yJsbTaTe UCCe10BaHusl.
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M.R.Agayeva

Stage impersonation of Bakhtiyar Vahabzade's plays
Summary

In the monograph there are standied problems of stage
impersonation of B.Vahabzade's plays, revealed poetic-aesthetic
peculiarities, as well as determined the originality of stage solution
and the role of dramatic works of the poet-playwright in Azerbaijan
theatre art.

The monograph consists of three chapters, the conclusion and
the list of literature.

In the introduction there is grounded the actuality of the
theme, the subject, the aim and tasks, scientific innovation and
practical significance of the research.

In the first chapter called “Stage solution of lyrico-
psycological plays by B.Vahabzade” there is studied the stage
impersonation of the poet-playwright’s plays with modern themes.
The plays which found their stage solution in Azerbaijan Academic
National Theatre such as “The second voice”, “After rain”, “Traces
on the roads”, “Where is the world going”, “Rivalry”, “Guilt without
punishment” there are commented artistic — aesthetic peculiarities of
performances, producing and acting, the critics and attitude of
theatrical society is widely studied as well.

The second chapter of the monograph is dedicated to “Stage
impersonation of historical plays of the poet-playwright”. Heroes of
his historical plays as well as lyrico-psycological ones are based
upon psychological ground. B.Vahabzade's historical plays written
in prose as well as in poems demonstrate his loyalty to traditions of
national theatre. Such plays of the playwright as “Scream”, “The
sword cutting us”, “Gibbet” are studied in details in the thesis.

In the third chapter of the monograph called “Stage geography
of B.Vahabzade's plays” there is spoken about the works of the poet-
playwright which found the stage solution in regional theatres.
Besides the Academic National Theatre the poet-playwright’s works
are performed on the stage of the State Theatre of Ganja, State
Musical Dramatic Theatre of Nakhchyvan, State Dramatic Theatre of
Shaki where they found original interpretation and promoted the
development of the national stage art.

Commentaries on scientific results of the research are given in
the conclusion.
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